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OSVIT 

IZ RECENZIJE 

SVJETLOSTI PROSTORA, zbir
ka portreta subotičkih likovni.&, 
umetnika, po mnog,o čemu je zna
čajna i interesantna knjiga. To je 
veoma dobar pokušaj da se u li
kovnom stvaralaštvu jedne sredi
ne, u ovom slučaju subotičke, za
beleže ličnosti iz jednog vremen:i, 
uz praćenje njihovog stvaralač

kog rada kao i njihovih biogra
fija. 

Popićevi tekstovi sadrže u sebi 
niz poda taka veoma dragocenih 
za zavičajnu istoriju umetmosti i 
šire, pisani su veoma jednostav
no, te po tome ,mogu biti pristu
pačni i bliski najširoj likovnoj 
publici a dobrodošli su i svima 
onima koji rpra·te likovno stvara
laštvo u nas i ličnosti koje ga 
čine. 

Ivo Popić nema nam eru da piše 
studije o likovnim stvaraocima i 
likovnoj um.etnosti, već, pre sve
ga, da zabeleži, i za savremenike 
i za budućnost, one ,podatke za 
koje misli da su, dli da mogu biti, 
interesantni ili dragoceni. Pisac je 
u tome svakako uspeo. 

Zdravka Mand·ć 

Izdavačko odeljenje časopisa 
RUKOVET 
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TUMAC SVOGA DOBA 

Arpad G. Balaž, subotički aikademski slikar i grafi
čar, jedan je od najstarijih likovnih umjetniika u Jugo
slaviji ali još uviijek radi i stvara, ~tajući dosljedan 
samom sebi i svojoj devizi: 

„Za mene je slikati značilo živeti. Sve sam L 

životu gledao i doživljavao očima slikara-stva
raoca. Slikarstvo je bila i ostala moja najveća 
ljubav." 

Njegove sadašnje slike razlikuju se od nekadašnjih. 
Cak se ni tematski ne mogu upoređ.ivati sa slikama iz 
minulih faza. DaJcJe, godme čine svoje, premda nisu u 
stanju ugušiti snagu i optimizam u njemu. BaJaž slika, 
makar ponekada i drhtavom rukom, jer vjeruje životu i 
ljepoti On slika uvjeren da čovjek prolazi i odlazi ah 
njegovo umjetničko djelo ostaje. Ostaje njegovo djelo 
kao riječ, kao svjetlost, kao zvuk, kao misao, kao nada, 
kao kri1bka, kao snaga, kao kretanje. Ostaje djelo čovje
ka da traje koliko traje i živo . Ostaje djelo kao pjesma, 
kao istina. 

Balaževa dr-htava ruka danas više oblikuje slike 
ispunjene rnirndm tonovima, bez onih dobro poznatih 
kolorističkih i kompozicionih akcenata, bez one ritmičke 
uskov1tlain1 ti i životnog nemira. Ako na njegovim da-
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našnj · m slLka•ma i zapažamo djelimičnu statično_· život 
u stanju m~rovarnja i prenaglašenu sentimoental'JlJOs 
ostaje nam da to prihvatimo kao realnost u kojoj naše 
tmpresije moraju birti usklađene sa uvažavarnjem cjelo
vite evolucije umjetničke ličnosti Balaža. Zar je moguće 
za,boraviti Arpada G. Balaža kao umjetnika koji se ni
kada nije mirio sa ži·votom kakav mu se često naturao i 
tumači.10? Ne! Dumii smo da Balaža prihvatimo i ocje
njujemo kao stvaraoca koji je svojll?l talentom i pale
tom smjelo reagovao na životne probleme i nevolje, 
donoseći na svojim slikama pravo lice d. naličje realnog 
života. On nikada nrije sHkao radi sli!k,anja, već mu je 
slikanje mačilo d mogućnost uticaja na životne pojave. 
Snaga njegove umjetnosti je i bila uvi•jek sadržma u 
osmrišljavainju i miijenjanju života. Bio je sHkar - tu
mač svoga doba, nalazoo je snage li. smisla da slikarski 
pra,ti i objašnjava društvena kretanja, staviljajuć:i čovje
ka u pl"iV'i plan. Njegove slike su uvijek imale korijen u 
životu. 

Arpad G. Balaž je rođen 1887. godillle u mjestu Viš
njitejkešu u Cehoslovačkoj. Otac J,osi.f, učitelj, majka 
J,ozefiala, domaćica. Pored njega u porodici je bilo još 
petoro djece: tri brata i dvije sestre. 1895. godine čitava 
porodica se pr~eljava d.z Vtlšnjitejkeša u selo Budrisavu 
kiod Novog Sada. Zlllači, Balaž se prvi put doselio u 
naše krajeve već kao dječak od osam godtna. 

Na pultu za Budisavu, sjeća se stari slikar, otac ga 
je u Budimpešti poveo u jedan muzej na ~Ložbu slika. 
Na toj rizložbi je bila i slika velikih dimerwija „Seoba 
Mađara" od sliik.ara Arpada Festia. Ovo je bio i njegov 
prvi susret sa slri:kama, njegovo pI'VIO viđenje života 
ostvarenog rukom umjetnika. 

Cetiri razreda osnovne ~kole pohađao je u Budisavi, 
a učtitelj mu je bio otac. 

6 

„Otac je bio veoma strog prema meni. Cesto sam 
dobijao i batine. Morao sam služiti za primer 
ostalim učenicima. Ni;e mi bilo lako." 
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Cetiri razreda gi1mnazi,je je pohađao u Novom Sadu i 
već tada se isticao izra.1Jitim talentom za crtanje. Ali 
dok je on težio umjetničkoj akademiji i umjetnosti, 
otac ga primorava da se upiše u učiiteljsku školu u Baji. 

„Nisam želeo postati učitelj, želja me je vuk!a 
slikarstvu. Sve §to sam tada činio bilo je usme
reno ostvarenju moje životne želje da postanem 
slikar." 

U bajskoj Učiteljskoj školi tada je radio kao profesor 
poznati slikar Laslo Eber, koji se ubrw zainteresovao za 
učeruika Balaža. Slobodno se može reći da je upravo 
Eber i .najviše wticao da se Balaž potpun,o okrene sli
karstvu. S njim je mladi Balaž obilazio izložbe i dobar 
dio raspol<YŽivog vremena provodio uz njega, sttičući ta
ko i svoja prva manja o slikairslroj umjetnosti. Među
tim, sticajem okolnosti, BaJaž prekida školovanje u Baji, 
te se vraća kući. Kod rodlirtelja ostaje godinu dana i za 
to wijeme uči da svira ina klaviru i orguljama. Zaitirn 
ga otac po drugi put u,pisuje u učiteljsku školu ali ovoga 
purta u mjestu Feledhaza, koju uspješno završava. Po 
završenoj učiteljskoj školli, međutim, wnjest.o na aka
demiju za likovne umjetnosti dvije godine radi kao uči
telj u Temerinu. I dok je službovao u Temerinu, sjeća 
se BaJ.až, s arao je svoje prve slike i kardkatuire na 
kojima je ismijavao nastranosti svećenika i intelektu
alaca malograđana. 

Iz Temerina se preseljava u Bačko Petrovo Selo i 
zapošljava u stručnoj šegrtskoj školi kao nastavni:k crta
nja. Za V'l'1itjeme svoga boravlka i rada u ovom mjestu 
Arpad G. Balaž četiri puta boraivi u likovnoj koloniji u 
mjestu Nađbanja: 1913, 1914. i 1918. godine. U Nađbanji 
je radio kod tada čuvenih majstora Ret1a, Tomne i Fe
renoij a. 

,,Reti me je cenio i zavoleo, te me poveo sa so
bom u Budimpe§tu. Tamo me je prijavio za 
prijemni ispit na Akademiji za likovne umet
nosti, koji sam uspe§no položio." 

P06ljednji put u ovoj koloni1ji boravio je 1923. godine. 
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Po završetku I svjetskog rata Balaž odlazi u Prag, 
nastavlja studije i 1921. godine završava Akademiju 
kod profesora B. Bremze. Dvije godine je proveo u Pra
gu radeći kao slilkar i lmri!katurista. Zaitim prelazi u 
Suboticu ~prvi put) i zapošljava se u redakciji tadašnjeg 
lista „Bačmeđei naplo" (,,Bački dnevnik") kao ilustrator. 
Ujedno je bio i uredn,iik rubrike za djecu. 

Posli,je nekoliko godina provedelllih u Subotici, 1927. 
godi.ne prelazi u Beograd i zapošljava se u listu „Vreme" 
kao novinar i ilustrator. Iste godine priređuje i svoju 
prvu samosta1nu ii:zJ.ožbu u Klubu novinara u Beogrradu 
i tom prilikom se susreće sa karikaturistom Pjerom 
Križanlićem, s kojim će kasnije postati veliki prijatelj 
i saradnik. U Beogradu je živio i radio sve do 1941. 

U toku II svjetskog Tata živi u Rumuniji u mjestu 
Nađvairadu. Zatim 1944. godine prelazi u Mađarsku gdje 
ostaje do 1958. godine, živeći i radeći u Segedinu kao 
ilustrator jednog lista. 

Drugi pult se vraća u Jugoslaviju, u Suboticu, 1958. 
godine, u kojoj i danas živi. Dolaskom u Suboticu radi 
kao samostalni slikar i grafičar sve d,o odlaska u pen
ziju. Clan je ULUS-a. Za svoje 2Jivotno djelo dobio je 
Oktobairsku nagradu Skupštine opštine Subotica 1966. 
godine, dok je 1969. godine odl:iikovain od druga Tita 
Ordenom rada sa zlatnim vijencem. 

Arpad G. Balaž je važio u cjelokupnom svom životu 
kao oovjek i umjetnik nemirna duha. Smatran je za lu
talicu, djelujući kao ratnik pred kojom su mogući i po
razi i pobjede. Ali, noseći u samom sebi čvrstu vjeru u 
svoju društvenu aktli1V111ost, u svoju umjetnost, uspjevao 
je u ~1jek pronalaziti najkraće puteve do pravih rješenja, 
do oovjeka, do ii.stine. Trudio se da hitiše neodvojivo od 
sudbine sredine u kojoj je ž.ivtio i stvarao, uvjeren da ta 
neodvojivost može i mora re2Jllltiraiti autentični,m djelam. 
Razwjajući se kao slikar i grafičar, stalno je tragao za 

nje pomatim ili nedovoljlllo otkrivenim stranama 
ži ·ota, nastojeći progovoriti o životu pravim riječima, 
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u pravo vrijeme. Za njega je život značio nl mirenje sa 
teškoća-ma. 

Balaževo slikarstvo je uvijek bilo shvatljivo. puno 
životnih poruka. N1iJe volio pomodno slikarstvo, što ne 
znači da ntje p.rihvatao sva nova i pozitivna strujanja 
u sHkarskoj umjetnosti. Međutim, trudi,o se da njegovo 
sUkarstvo ne bude umjetnost radi umjet nos~i, već stva
ralačka aktivnos potpuno okrenuta čovjeku i njegov Jj 
sudbini. Ternatski je bio univerzalan. Radio je i auto
portTete. Cvijeće je u 11ek bilo njegov omiJjen motiv, 
naročiito u kasirnjim fazama njegova slikarstva. Najviše 
ga je, svaka1~0, interesovao čovjek. Mnogo je slikao ribare. 
Inspir:isalo ga je i more i mediteransko podneblje. Na
ročito je voliio sliikati ljude na radu u pri.stan.rištuna i to 
na rijekama. Dakle, voJio je slikati motive rada, moti, e 
masoV111ih pokireta. Zato su i njegove sUke pune života, 
bogaite detailjirrna, oliičavaju život u stalnom proticainju, 
svjedočanstV10 su borbe između dobra i zla, između tra
ženja i ostvarenja, odlikuju se autentičnom atmosferom 
spojeva radosti i tuge, imaju svoju mladost i trajanje. 
Balaž je portretirao mnoge ličnosti iz društvenog i kul
turnog života. Među najuspjelijim portretima, čini mi 
se, mo,gu se izdvojliti portreti dr. Alka,laja, Blaška 
H. Vojrnića, J,ožefa Kubata i supruge slikara. Boem, poš
tovalac i obožavalac žena, često je kao motiv za svoje 
slike uzimao ženu. Oblikujući ženu, bez obzira na formu, 
uvijek je u prvli. plMl listicao psihološke i estetske kom
ponente žene, smatrajući je za najuzvišeniji dio prirode. 

Premda se trudio da bitiše kao samosvojni stvara
lac, da izgradi i usavrši svoj vlastiti način oblikovanja 
i tumačenja svijeta i pojava u njemu, ipak je posebno 
uvažavao španske slika,re, naročito Goju i Velaskeza. 
Od francl16k:ih sld.ikara i,mpresi,omsta cdjendio je Renoara 
i Degiaa, čija su ga djela, kako sam ističe oduševJjavala 
i pokretal1a. Od jugoslovenskih slikara izu~etno je cijenio 
Paju Jovanoviića, Petra Dobroviića, Petra Lubardu, Đor
đa Andrejevi,ća Kuna i Krstu Hegedušića. 

JO 
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Na slrukama Balaž je postizao haimnoniju kolorita i 
forme. Smisao i osjećaj za obHkiovanje finih liini1ja nje
gove su odlike biJe li ostale do danas. Posm.atrajući mno
ge od njegovih crteža lako se da zaiključiti da je na 
nji1ma već.inom akcenat stavljao na riltam. 

Cijeli život Arpada G. Balaža kao slikara i grafi
čara ispunjen je intenZJivni.m radom. Kao sldikar više je 
radio fjigU1ratlirvne kompozicije a manje pejzaž. Bavio 
se, kako je već rečeno, ilustrovanjem lmj1ga i novina, 
plakata i publiikacija druge vrste. Naročirto je volio 
raditi kariikature gdje je ispoljavao velikii smisao za 
humor. Svejedno da li je slilkao, crtao ili ilu.strovao 
Balaž je stalno unosio čitavog sebe, syoj temperament, 
karakter i psihologiju u svoju umjetnost. Stvarao je 
skoro u svim tehnJiJkama: ulju, temperi, pastelu, akva
relu, bakrorezu, drvorezu, linorezu, tušu i olovci. Među
tim, najviše je ,postigao u monotipijama. Dodajmo, istrune 
radi, da je u svoje vrijeme važio za jednog od najsnaž
nijih stvairaJaca monotipija u Jugoslaviji, naroč!iito u 
per.iodu između tridesetih d četrdesetih god!ill'l.a. 

U svom bogatom pedesetogodišnjem stvaralačkom 

radru BaJaž je uradio oko trn hiljade slika, graf·tka ti crte
ža. Njegove slike se danas nalaze u muzejima Subotice, 
Beograda, Sarajeva, Skoplja, Zagreba, Segedina i Bu
dimpešte i Košica. Dobar dio njegovih sliika posjeduju 
kolekcionari u zemlji i inostranstvu. 

Jednom sam upitao staroga slikaira koje slike smaJt
ra najuspjelijim, svjestan da ,mu neće biti lako odgovo
r.i,ti. Međutim, on mi je, poslije kraćeg raZ!mišljanja, re
kao slijedeće: 

,,Sve su one kao moja djeca. Jednako su mi dra
ge, sve su one deo mene. Ipak, čini mi se, da 
mogu izdvojiti slike „Rad na Terazijama", ,,Is
tovar na Savi", ,,Zidanje zemunskog mosta", 
,,Zidanje segedinskog mosta", ,,Ribari oprav
ljaju mreže" i „Ručak siromašne porodice" 

(ova posljednja se nalazi u GaJeriiji Gradskog muzeja 
u Subotici). 
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Balaž nije bio samo plodan stvaralac, već i propa
gator i tumač svoje umjetnosti. Za njega urađena slika 
nije bi1a gotova stvar. On se uvijek za.lagao da slika mora 
što prije i otvorenije doći pred oko i u srce čovjeka. U 
ostva-r ·rvanju ove zamisli svestrano se ,k,oristio samostal
nim i kolektivnim izložbama. U vremenu od 1925. do 
1970. godine samostame izložbe Balaž je priredio i to: 
1925. u Pragu (Cehoslovačka), 1926. u Dubrovniku, 1926. 
u Sara1evu, 1927. u Klubu novinara u Beogradu, 1929. 
u Beogradu, 1931. u Ljubljani, 1931. u Subotici, 1931. u 
S ,iiji i Plovdivu (Bugarska), 1931. u Novom Sadu, 1932. 
u Skoplju, 1933. u Zagrebu. 1933. u Suboti , 1934. u 
Beogradu u Gradskoj bitblioteci, 1936. u Novom Sad u, 
1937. u Beogradu, 1938. u Beogradu, 1940. u Umetnič
kom paviljonu „Cvijeta Zu.wnić" u Beogradu - zajed
nička izložba Lubarda-Balaž. 1948. u Budimpešti, 
Seged1nu i Egeru (Mađarska), 1949. u Segedinu, 1950. 
u Segeclinu, 1956. u Subotici, 1961. u Subotici i 1970. u 
Novom Sad u - J ubila.ma izložba priređena u Galeriji 
Matice sripske. Balaž je priređivao izložbe i u drugim 
manjim mjestima: Senll. Bečeju, Somboru, Bačkoj To
poli, Zrenjaninu, Pančevu i Apatinu. Dodamo li svemu 
navedenom i podatak da Balaž redovno učestvuje na 
sv:m kolektiVIIlim izložbama u Subotici i Vojvodini, nje
govu izložbenu aktivnost možemo ocjeniti najvišom 
ocjenom. 

Studijska putovanja, prije i poslije rata, BaJaž je 
imao u Pragu, SofiJi, Drezdenu, Parizu, Budimpešti, 
Bratisla ··, Veneciji, Rimu, Firenci, Salzburgu i Regenz
burgu. 

O umjetnosti Ar,pada G. Balaža pisano je veoma 
mnogo, naročito u vrijeme njegove socijalne faze i dje
lovanja u Beogradu. Njegovo stvaralaštvo perom su pra
t:li i ocjenjivali mnogi od ll'li3.ših em.i!Ilentn.ih istoričara 

umjetnosti, likovnih kritičara, publicista, knjiižeVll'lika, 
novinara i drugih. Dakako, svi se nisu uvijek slagali sa 
onim što je BaJaž radio, bilo je i osporavanja i nepri
hvatanja, bilo je i otvorenih napada. Međutim, povje-
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renje u Balaževu slikars~u i grafičku umjetnost živjelo 
je kod najvećeg b~oja ,ljudi . Nju su prihvataJi i njom se 
oduševljavalJi svi oni ~oji su je razumijevali i u njoj 
otkir.ivaH ono sušttnsk,o estetsko i etičko jezgro. 

Prilikom Balaževe i:ziložbe 1936. godine u Novom 
Sadu, poZ1I1ati kriiti,čar i pjeSY1Jik Toša Manojlović je pi
sao: 

„Naša nužna stvarnost, sumorna i mutna, koju 
Balaž obrađuje najradije, stvorila mu je zavid
nu reputaciju među svima koji napredno misle, 
jer ju je dao iskreno i verno. Ljudi, mučenici na 
poslu i napregnutih mišića od napora, koje 3e 
Balaž preneo na belu površinu, žive tu gde ,;e 
izložba i svakodnevno pTolaze, ako hoćete, i kraj 
same izložbene zgrade. U neposrednoj blizini su 
i orači i sejači koji od jutra do mraka povijaju 
grbaču, a imaju poderana odela i iznurene fi
zionomije, baš onakve kakve je Balaž dao ... '' 
(list „Pravda", 2. marta 1936.). 

A u „Srpskom lmj,iževnom glasniJk,u" (Socijalni 
pregled) takođe 1936. god:ilile je zabilježeno: 

„Među našim grafičarima A. G. Balaž zauzima 
već od nekoliko godina jedno od prvih mesta. 
Umetnik od retke tehničke veštine - majstor 
u svim rodovima grafike - on je i idejna i 
sadržajno i po svom umetničkom ukusu na vi
sini ... Balaž je jedan grafičar sa kolorističkim 
vidom i osećanjem, jedan ornamentista sa sadr
žinom, sa idejama i pesničkim maštarijama. On 
crta bojama i dekoriše misaona, ideološki i sen
timentalna". 

Povodom njegove izložbe u Zagrebu lroja se odria
va1a u Salonu Ulrih od 21. oktobra do 4. novembr,a 1933. 
godine pisano je, pored ostalog: 
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svome umjetničkome fraziranju. N ;egove su 
forme pune, uravnotežene, a linije i kolor zna
lački usklađeni. I monotipija odiše neposredno
šću. Njegova je dikcija lagana, fraze su mu ;as
ne, izrazi razgovjetni, akordi sočni, a stil živ i 
pokrenut ... Balaž notira pažljivo emocije svoje 
nutrine i snažnom ekspresijom izražajnih sred
stava on ih objavljuje stručnjački sažete u sli
kovitoj figuraciji sa vlastitom dikcijom . .. " 
(,,Jutarnji list", 28. okrt:dbra 1933.). 

BaJaž je smatran za jednog od najplodnliij.ih članova 
grupe ,beogiradslrog „Oblika", čiji su OSillivači 1927. pored 
ostalih, bili. .i. takvi umjetnici kao Jovan B.tjehić, Petar 
Dobrov!ć, Marino Tairtalja, Toma Rosaindić, Braniko Po
pović, Velj,ko Stainojević, Petar Palav.ičiln:i., Sreten Sto
jainović d. drugi, sa kojima je Ba1až sar.ađivao .i. prijaite
ljeviao. Dodajmo da je Balaiž onoga doba imao i još mno
go dobrih prijatelja li poštovalaca iz swjeta velikih ime
na naše kuJture ,i 'Umjetnosti. Pored Đorđa Andrejev!i.ća 
Kuna, Petra Lubarde, Nikole Beševića, Stijovića, sjeća 
se on, sairađivao je i sa Branislavom Nušićem li Miilošem 
Cmjanskim a često se sretao !i sa Betom V1UJkanović. 

Pjemici T!in Ujević i Rade Drailnac u Balažu su 
takode limali ,prijaitelja i saradruka. Pnlilkom svoje izlož
be u Zagirebu 1933. godine upomao se i sa vajarom 
I vanom Meštrovićem, koj!i je posjetio izložbu. 

Razvijajući se pod 111aj111eposredlniijim U/ticajem veli
kih čeških majstora švabinskog i Bremza, Balaževo s1i
kairstvo, po dolasku u Beograd i kasnije, danaJo je .i.zra
zi1e karakteristtke socijalnog ekspresi.animna. Bio je, 
kako se ·to smatralo, socijailini slikar i igirafičalr. Stalno 
se nalazio tamo gdje se mučilo i patilo, gdje je čovjek 
čovjeku bio zvijer. Imao je ~jen osjećaj irazumijeva
nja za život siromašnih i obespravljenih. Cesto je za 
svoje sliike u.zimao motive rada, a modeli su mu bili 
zidari, testeraši, kubiikaši, či.stalči, riba.Ti, ciJr,kusa.nti i ko
pači I nije odstupao od socijalne tematike, (Premda je 
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Lma.o protiv sebe ii oštra reagovanja tadašnjih J."ežima i 
netolerantnost jednog dijela likovne publike. Ostao je 
dosljedan samom sebi, vjerovao je u čovjeka ... 

„Kad sam se mučio i zlopatio na studijama u 
Pragu, kad sam se tamo mrznuo po mračnim 
mansardama i hronično gladovao, ja sam počeo 
da saosećam sa malim i siromašnim ljudima, 
koji su trpeli bedu kao i ja. Kad stvaram, u 
umetničkom nadahnuću ti su mi ljudi najpre 
na srcu." 

Arpad G. Balaž kao socijalni slikar i pristalJi.ca 
angažovane umjetnosti pomait je i po svojiim g.rafičkim 
mapama, koje su urva.žavane i v.iisoko cijenjene od pub1i
ke i stručnjaka. Uradi-o ih je o.sam: ,,Rad" 1926. godine, 
„Galerija Vojvođana" 1928. godwne, ,,Dalllii. nedelje" i 
,,Moje ljubavi" 1929. godine, ,,Pe.9Ille Adi.ja" 1930. godi
ne, ,,Jatagan Mala" 1933. godine, ,,Majka" 1940. godine 
1 „Ulice Segedi.na" 1946. godine. Neke je radio u drvo
rezu, neke u linorezu dok je, svakako, 111ajpoznaitiju, 
, p„ me Adija", uradi,o u litog.rafiji. 

„ Već iz osam odabranih pesama jasno se vidi 
kakav Adi uzbuđuje Arpada Balaža, ilustratora: 
onaj što se muči i očajnički opire beznađu živ
ljenja, bezočnim udarima, ubitačnom i uzvi§e„ 
nom smislu života", zapisa,o je Zoltan Farkaš, 
hl.kovni kritičar časopisa „Nyugat" (Za,pad) u 
svom prikazu Mape po pjesmama Adi Endrea. 

A B ·la Duran 1. istoričar umjetnosti iz Suibo1rl.ce, u 
Katalogu povodom J ubilartne izložbe Arrpada G. Balaža 
(slike, grafike 1 crTteži 1920-1970) prd!ređene u Novom 
Sadu 1970. godine u Galeriji Matice srpske, a u organi-

111 GalenJe savremene likoV!Ile umetnosti, N ovd Sad, 

,,Slikar se tih godina, oko 1930. borjo sa nemai-
tinom, skoro bedom, i bio je veoma blizak Adi-
1evom kompleksu diviziranja smrti. Zato je, 
verovatno, kroz svo,e listove i uspeo naći put 
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do najtananijih treptaja uzburkane duše tra
gičnog pesnika." 

A slike, grafilike i crteži Arpada G. Balaža sa ,moti
vjana nekadašnjeg Beograda? 

„Beograd me je osvojio naročito dok sam radio 
kao novinarski crtač. Tom prilikom sam se za
ljubio u Beograd, u lepe siluete njegovih starih 
kuća, koje su mi naročito u noćnoj rasveti iz
gledale kao iz bajke. Na obali Save isto sam 
nalazio vanredno veliki broj motiva za slikanje, 
naročito za grafiku. Tu je bio centar dinamike 
Beograda: istovar cementa, uglja, drva, sve je 
u pokretima bilo, puno interesantnih figura", 
od~vara osatndesetosmogodišnji slikar, pono
san na mladost svoje umjetnosti. 

Balaž je bio jedan od onih slikara i grafičara koji 
je slikao ulice, kuće i dn.t,ge djelove grada. Stoga ii mo
žemo zaključiti da je njegova wmjetnost dobnim dijelom 
i vezallla baš za ovaj grad. Preko svojih slika, grafika i 
crteža Balaž je spasio od zaborava mnoge djelove i pre
djele nekadašnjeg Beograda. Time je i sebe uvrstio u 
one stvaraoce koji neće i ne bi smjeli biiti zaboravljeni. 

Bio je tumač svoga doba. Njeg,ove slike su uvijek 
iimale korijen u životu. 

RUKOVET, 9-10, 1975. 

18 



OTKRIVANJE NEVIDLJIVOG U COVJEKU 

Celiri decenije stvaralačkog rada subotičkog vajara 
Gabora Almašija značile su vrijeme ispunjeno umjetni
kovim otvarainjem prema životu i čovjeku, značile su 
i žrtvu i vjennost umjetnosti, pr1lagođavanjem sebe i 
svoga djela vremenu i zahtjevima publike, postepend:m 
sazrijevanjem smisla i nadahnuća za s.kulptorsko progo
varanje sinhronizovarum je1likom tradicije i sarvreme
nog, jezhlrom jasnoće formi i suptilnosti unurtrašnjih 
akcenata .i treptaja, jezikom isti.ne koja ZTaći i osvaja, 
jezikom koji se temelji na poeziji slave i najuzVtišenijeg 
poštovanja čovjekove Ličnosti. 

Cetiri decenije Gabor Almaši je djelovao kao pro
nalazač nevidljivog u oovjeku. Uvijek je nastojao da 
svaku otkrivenu ru.t što ma.rtkaintnije na.mači. Za svaku 
ličnost imao je svoj jeziik. O svakoj ličnosti pjevao je 
svoj m pjesmom. Portretirane ličnosti. snažno doživljava 
tragajući po dubi.ni njihovih kiairaktera i djela. Njegov 
portret nije pramn, on ga modeHra ističući sve njegove 
psihološke i ljudske atr.iibute. Ak,o je portretirrao ličn~ti 
revolucionara i boraca za oslobođenje čovjeka i rada kre
atiivno je akcentirao nepokolebljivo.st i moć vjere i volje, 
dok je na portretima ličnosti velikana Q1aše i svjetske 
kulture mdiwjujuće 1111a:glašavao realnost stwrralačke 
graind·oznosti i snage duha. Portretiirajući oovjeka za 
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plugom, radnika za maš~nom, ženu na radu, z nu kao 
pojam ljepote i ljubavi, ženu kao majku - opet su ti nj -
govi portreti djelovaLI uvjerljivo i snažno, i; punJaVaJUf' I 
nas utisciima o bogatstvu stvaralačke invent vnr1sti i 
umjetnikove istine. 

Almaši je bio i ostao primjer stvaraoca koJi staln 1 

viodi svoj umjetnički dijalog s čovjekom: Maksim Gorki 
(1935), Betoven (1956), Vatroslav Lisinski (1951), Mu
sorgski (1947), Dvoržak (1948), Paganini (1952), Šube.-t 
(1952), ŠOpen (1951), Josip B:noz Ti,to (1964), Otmar Ma
jer (1970), Ištvan Kizur (1975), Lazar Nešić (1962), Đu
zepe Verdi (1968), Franc List (1949), Cvetko Manojlović 
(1971), Ferenc Gal (1971), Eme Lanji (1971), Vuk Kara
džić (1950), Jovan Sterija Popović (1955), Jovan Jovaino
vić Zmaj (1974), Šekspir (1953), Ibolja Ferenci (1966), 
Bela Ga:nai (1973), Ištvan Konc (1974), Jožef Atila 
(1952), Šaindor Petefi (1973), Endre Adi (1940), Deže 
Kostolanji (1966), Geza Cat (1969), Jovan Sarić (1954), 
Lajoš Turzo (1955), Gabor Sarvaš (1972), Pal PetTik 
(1974), Šandor Olah (1961), Eugen Savojski (1951), Šan
dor Lifka (1975), lmre Safrainj (1970), Bogomil Karla
var1s (1964) i mnoge druge ličnosti čine široku lepezu 
stvorenih po~eta, koje je utemeljto za trajna vremena 
i učiini·o ih 1nerazrušiv.iim mostovima između prošlosti 1 

budućnosti. 

Mnogi od pomenutih portreta, konstatujmo, pred
stavljaju djela od značajne umjetničke vrijednosti. Por
treti Pagaini111ija, Šekspira, Olaha, Musorgskog, Ferenca 
Gala, Jiožefa Atile, Savojskog i Verdija zrače snagom 
wnjetn1kove istme ovaploćene stvaralačkom f3.llltazijom 
i disciplinom kreativnog postupka od crteža do studiije, 
od studije do završenog u.mjetruok,og čina. Na nekim 
portretima Almaši svjesno i sa uspjehom ~oTiisti elemen
te fine barokne r~igranosti, koji se u prostoru prela
maju i u akorde romarntičairske fiigura.lnosti. To su por
treti neosvojivti.h prostora čovjekove ljubavJ. Tio su por
treti slave o čovjeku. To su portreti čovjeko'Vlog trajanja 
i svjedočanstviO o neuništivosti njegov,og djela. 
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27. mart 1975. godine ~urno će se dugo pamtiti kao 
značajafil datum u kulturnom iJiv,otu Subotice. Toga da
na, u 19 časova, u foajeu Narodnog pozorišta, u prisust
vu većeg broja ljubitelja liikoWle i po:z;orišne umjetn~ti 
i SUJbotičkih Hkovnih umjetnika, u okolnostima veličan
stvenog dek,ora i svjetlosnih efekata, svečano je otvore
na imožba Gabora Almašija pod .nazivom CETIRI DE
CENIJE PORTRETA. Izložba se održavala povodom 
jubilarne godi.ine subotič~og Narodnog poror.išta, na ko
joj je ALmaši izLož.iJo četrdeset portreta domaćih i svjet
skih velikana društvenog, političkog ,i muzičkog života, 
književnosti, slwkarstva i drugih oblasti ljudske djelat
nosti. Te večeri, u zgradi sa korintskim stuibovima, sve 
je bilo u znaku čovjeka, humanizma i kos1nopolitmna. 
Te večeri, čin:hlo se, kao da i čovjek i vrijeme i pl'l~tor 
poprimaju neke čudne, ~raindiozne dimenzije. To je bio 
trijumf čovjekovog djela. 
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,, . . . Za vreme 40-godišnjeg stvaranja, umetnik 
je, pored kubikaša, težaka, seljaka, radnika, 
portretirao čitavu galeriju znamenitih ličnosti. 
Njegovi portreti su dijalog umetnika i modela. 
Moglo bi se reći da skoro svaki njegov portr~t 
zrači snagom unutrašnje istine. Socijalna svest 
umetnika dolazi do izražaja u portretima revo
lucionara i naprednih ličnosti koje su ga inspi
risale i koje je on iz poštovanja na ovaj način 
želeo ovekovečiti... Stvaralaštvo ovog skulp
tora bazira se na tradicijama velikih klasičara, 
jer se i sam trudio da na našem tlu stvara tra
dicije; i to je upravo razlog što njegov svojstve
ni pogled i shvatanje nisu toliko uočljivi kao 
kod drugih stvaralaca. Realistička oblikovanom 
sličnošću i psihološkim predstavljanjem modela, 
Almaši nastoji da izrazi onu skrivenu suštinu 
gde je potrebno nešto više nego što je reč, mu
zika ili skulptura. Najnovija umetnikova stre
mljenja govore da on nije zadovoljan sobom; 
održavaju ga želja za ostvarenjem stalno novih 



ideja. Jer, šta je pravi poziv istinskog umetnika 
nego da p,-edstavi istinu i lepotu" (Matija Mol
cer, ,,Subotičke novine" 18. aiprLl 1975.). 

Gabor Almaši je rođen 13. juna 1911. godine u Ka
njiži, gradiću koji se smjestio na zapadnoj obali vojvo
đanske ljepotice - rijeke Tise. Potječe iz trgovačke 
porodice od oca Đerđa i majke Ane. U porodici ih je 
bilo petoro braće. Osnovnu školu je pohađao u selima 
Oromu i Naddjanu. Otac mu je pogmuo u I svjetskom 
ratu a majka umrla 1920. godine, tako da je morao na
pustiti rodnu kuću i preseliti se kod strica sa još jedrom 
braitom u selo Doline, dok su ostala braća prešla kod 
bake u selo Bogaraš. Ziveći kod strica, iako dijete, po
magao je u poljskim poslovima, čuvao stoku ... 

Za života, majka mu je često govorila da je njena 
želja da on postai!le ljekar. Međutim, on je bio drugog 
mišljenja, i, u to vrijeme, sanjao o matematici 1 astro
nomif. No, sta-ic ga daje na zanat kod stolara Vajnera 
Lipota u Senti. Majstor dječaka Almašija bio Je isku
san stručnjak, radio je stiJske namještaje 1 dosta pu
tovao po zemljama Evrope. Kod ovog majstora radio 
je i njegov stric kao duborezac. Tako je Almaši učio i 
stolair&k:i i duborezaćki zana Još i danas čuva u svom 
stanu u ulici Stipe Grgića 43a u Subotici dva detalja 
koja je uradio njegov strne, duborezac, sa renesansnim 
motivima. Učeći zanat ujedno je i pohađao šegrtsku 
školu. šegrtujući. sjeća se on, mnogo je crtao dubo
rezačke radove. Poslije izučenog zanata još ostaje u 
Senti dvije godine, onda prelazi u Suboticu i zapoš
ljava se kod braće Šipoš u svojstvu crtača i duboresca. 
Tu Je radio sve do 1944. godine. 

Gabor Almaši je započeo svoj umjetnički put ne 
kao vajar, već kao slikar. Prvi slikarski rad mu je bio 
jedan crtež urađen 1930. godme. Zapravo, ovo nije b~o 
njegov origi.naJ.an rad, već prem,taina skulptura velikog 
grčkog majstora Mirona „Bacač diska". Crtež je saču
van do danas 1 djeluje 1ziraziito plastičn,o sa finim li-
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nijama crtačke vještine. Ipak, kao ltkovni amater, oz
biljllllije se počeo ,baviti stvaralaštvom 1934. godine. 
Prvo je uiradLo jedan pejzaž a zatim je isključivio s1ikao 
portrete, što će kasnije nastaviti i kao vajar. Među 
nekoliko njegoviih prvih sHkarskih radova spada i pres-
1tkan Rembrantov poritret, kao i vlastiti aurboportret, 
koji i damais svjedoče o njemu kao slikaru početniku. 

Sa neko1iko svojih crteža d. slikansk:ih portreta od
lazi, u ono vrijeme, ~od poznatog subotičkog slikara 
Šandora Olaha. Tom pr-ilikom, raz~ledavši radove, Olaih 
mu je -preporučio da UIČi crtanje :i predložio da se pos
veti. vaj airstvu. S tim u vezi i0n kaže: 

,,Olah je zapazio da imam više Tazvijen skulp
turalni nego slikarski osećaj. NaTočito mu se 
dopao f aktoT forme na mojim cTtežima. Pošto 
sam mnogo Tadio duborez imao sam već iz
gTađeno iskustvo u plastici." 

Međutim, AJmaši je .bio d dalje više oduševljen za 
sltkanje. Pošto nije ~ao ikakJO se ·radi uljem, otišao je 
kod Jelene Covtit, slikarke iz Subotice, i ona mu je 
dala prve savjete kako da slika d kakve iboje da kupuje. 
Taikođe ,mu je pokloo.ila i nekoliko repI'lodUikcija veli
kih majstora da sUka po njima, uvjeravajući ga da se 
tako može mnogo naučiti. 

„Nisam imao baš mnogo STeće sa bojama. Teško 
sam uspeo da dobijem čiste tonove, boje su mi 
nekako ispadale prljave. Međutim, cTtački sam 
bio u svom pTavom elementu." 

Nakon desetak urađen.ih slika Almaši se oprobao i 
u modelovanju. U,brw je zaključio da mu to ide lakše. 
A rto je bio i onaj pravti. početak njegovog opredeljenja 
za vaj airstro. Sada se više nije kolebao. Nabavio je 
glinu a. :uradio aurt,opoo,bret u prirodnoj veličiJ'lli.. Ovaj 
svoj vajarski prvenac ostvarno je 1934. godine. Ohrab
ren oviim uspjehom, tokom iste ·godine, lkireira d portret 
„Moj brat". Nairedne 1935. godwne uradio je portret 
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„Mladić" i portret Maksima Gorkog, koji je svečano 
otkrivoo u Radničkom domu 1936. godine, upravo u 
godini u kojoj je i umro velilci pisac. 

Od prviih radova, ~oji su stvarani na osnovu gle
danja i kopija, do zrelog doživljaja, do umjetničkog 
poirnainj~ stvaralaštva, do autentičnog naiči.na izraža
vainja, Gabor Almaši je prošao sličan put koj.im ve
ćina umjetnika prolam. Trudio se i radovao, učio i vje
rovao, vol.ro i žrtvovao, uziimao i davao, pokušavao i 
istrajao. 

P~lije oslobođenja jedno wijeme je radio u Agit
propu Subotice ,kao crtač. Formiranjem KU1rsa figuTal
nog crtanja u drugoj polov.ini 1945. godine, koji je inici
rao i u prvo vrijeme v,odio Andraš Halllđa, Almaši se sa 
Petr1kom, Vinklerom d još nekim oduševljenli,m amarte
rima uiključuje u md, št.o mu je ~ta pomoglo u stica
nju siigua,nog osnova za kasnijd period priprema za 
studije na Akademiji. 1947. godine odlazi na !izgradnju 
pruge Šamac-Sarajevo i učestvuje na om.lad.iJnskoj 
izložbi ,priređenoj ii.ste godine u Sarajevu. Sa izgtradin.je 
pruge waća se u Suboticu i sa velikim ambicijama i 
nadama se priprema za odlazak na Akademiju J.hlrovinih 
umetnooti u Beogtradu, na kojoj je diplorn.iaao 1952. go
dine u klasi profesora Dolinara. N alron zaiwšene Aka
deiruje, od 1952. do 1965. godine radio je u Učiiteljskoj 

školi i Osnovnoj školi „Jovam Jovanović Zmaj" u svoj
stvu nasta'VIIlii.ka likovnog vaspitanja. Od 1966. do 1970. 
godilne živi u Zapadnoj Njemačkoj i radi kao kreator u 
jednoj fir:mi. Od 1970. do 1972. godine mdi kao kreator 
u subotičikom preduzeću ,,Aruirometal". Te godine je i 
penzion:isan. 

Od onih godina u kojima stvara svoje prve portrete 
do ,izLožbe CETIRI DECENIJE PORTRETA, Ga,bo,r Alma
ši strpljivo i uporno stvara, postepeno ali sigurn,o osvaja 
nov.a, neispitana poda,učja v.ajarskiog zanata, progovara 
senziibililtetom 111a:dahnuit.og amater,a do aikademski kuJ
tiviranog profesionalca. Kroz četiri decenije svoja dje
la donosi tamo gdje ih je čekala kritička riječ i pubLike 
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i kritičara. Od izJo~be likovnih amatera u Novom Sadu 
1934. godine, na kojoj učestvuje sa dvije slike portreta, 
zatim izložbe mladih likoV!Ilih umjetnika 1936. godi.ne 
taikođe u Novom Sadu, na kojoj prezentira nekoliko 
skulptura i crteža, te izložbe mladih amatera 1936. 
godine u Suboti 1, na ~ojoj su među izlagačima bili 
Laslo Silađ:i, Laslo Capo i Vladiiniir Bednjag:in, i izložbe 
mladih jugoslovenskih Mađara, koja se održavala u 
Subotici u prostorijama ,,N epkera" 1938. godine, a na 
kojoj su izlagali i Jožef Ač, Dorđe Bošan i Andt-aš 
Hanđa, do i~ožbe CETIRI DECENIJE PORTRETA 1975. 
godine, Almaši priređuje deset samostalnih izložbi: 1959, 
1962, 1973. i 1975. u Subotici; 1962. u Senti, Bečeju i 
Kamjiži; 1973. u Paičiru i Bačkoj Topoli 1 1974. u Se
gedilllu (Mađarska). U istom vremenu učestvuje i n.i 
sedamdeset koJektivnih izložbi: izložbama ULUS-a u 
Beogradu, Prrištini, Sarajevu i Novom Sadu; izložbama 
likovnih umjetnika Vojvodilne u Novom Sadu, Skoplju, 
Beogradu, Rijeci, Rov.inju i Bujauna; izložbama likovnih 
mnjetnika Subotice u Suboti i. Osijeku, Somboru, Zre
njaniinu, Splitu i Segedilnu; izložbama likovnih kolonija 
Vojvodine u Bačkoj Topoli, Subotici, No om Sadu, Sen
ti i Bečeju i izložbama Likovnog susreta u Subotici i 
Likovne jeseni u Somboru. 

Umjetruićka autentičnost Gabora Almašija tražila 
je od njega vi.sok stepen stvaralačkog senzibiliteta i 
raznovrsnost i bogatstvo i tema i motiva. Makar da je 
ostao najvjerniji poklonik portreta, Almaši je često mo
delirao Likove boraca, minijaturne ka-rijatide, studije, 
dekorativne figure, ptice, pastirice, ženske figure i ra
dove na temu straha, radosti, snova, sjećanja, partnje, 
materinstva. OmiJjeni. motivti. su mu i životinje, naro
čito konji i bi~ovi. Ove su mu skulpture većinom ma
njih dimenmja. Konje modeluje wše ekspresionistički 

služeći se simbolima strasti, borbe i sram, dok bikove 
modeluje kao izraz snage i monumentalnog uz isticanje 
markantnih linija i forme. VeH.ke kompozicije :nije radio. 
Međutim, plan mozaJJka „Peteti br,igada" uvjerava nas 
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da posjeduJe raz ·rJen smisao i osJećaj i za kompozic1Je 
P~ og karaik .l·a i širine. Reljef .,Omladinci na pruz·'', 

koJi se nala~' u Sarajevu, i reljef ,.Omladina na radu". 
koji je ugrađen u terasu na Pahću, svjed lčanstva su 
. Jego ·1h radova tr Jne vriJ dnos 1. Na njego 1m relje
fim· . dodaJmo, figure su sigurne na nogama 1 dinami~
ne. š'o m d Je p ·čat izrazito psihološkog značaja. Jezi
i<Om epski ,g kara ·tera. nesumnJ.:.vu, n „po .punije Je 
prog .~·or:o u m .dehra. u sp. menika borc~ma NOR-a 
u Pade Ju (mermer) · No ·om M„l · L'\ (bronza) Kom:?O
z1 ·• e v1h spomenika. 1s · nJene i satkane tragikom 
,1.ar da. JlllcnJe su nJ go ·e snage 1 volje na pu u do 
p 11.pu.nog ·,s'.o ·na . . lma·:Jev l'ovJek umire uspi av
n J 

lmaš1 n.:. e c' nio na 0 le oko ·e iz Jedne u drugu 
·, g um~ · n.:.čkJg sa? 4 ~j anJa. Sve Je kod nJega. 

m . n, aL .:.gurno i lazno Parale:no 
· : • ra cional1 · i me ~ fo„ me m· dernog b 1-

za , u 1 I· n pr b.em~ma rea z-
rna 1 ·a · :· h 1''-.:Sl!nJa. Kak) se g ad o 

n d el . I >n 1 nJegovo d: elo 

> ·ara: 

18 

„Subo ica 
Ona; ko J 
vaJar tt·om 
tradi ··u. 

11e bila nika a domo1 ina vaJara. 
rd t godina hteo da se bavi 

n "je e mogao osloni i na lokalnu 
li, stalna borba i umetni.ka čelić·. 
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Ona; ko ;e hteo da prođe kroz džunglu ta; 3e 
sam morao sebi krčiti put. Drugim rečima, sam 
sam morao da iznalazim izražajne mogućnosti 
u stvaranju svo;ih radova." 

Almašija, pored ostalog, sta1no interesu.je čovjek 
njeg,ovog djetinjstva, njegovog sela. U sjećanju na dje
tinjstvo uvijek nalazi dovoljno snažne inspiracije. To ga 
pokireće na stalno stvaralačko angaiiovanje u težnji da 
trajno sačuva svijet minulih vremena kroz likovne 
oblike. Otuda i brojni likovi žena i ljudi sa sela, koje 
Almaši oduševljeno modeluje u terakoti, akcentujući i 
90Ciološke i folklorne aspekte radnog čovjeka vojvo
đanskih sela. Današnji svdjet, ka~o i sam ističe, urba
nizirraini i potrošački, niti ga privlači niti ga d.nsptriše. 

Almaši voli masovne motive, voli pokrete. Voli da 
radovima pridodaje simboliku. Voli dramatiku. 

Almaši se trudi da u načinu izražavanja bude sve
stran, premda je najuspješnijd. kao realista a donekle i 
ekspresionista. U spiralnoj koncepciji ispoljava i smisao 
za stilizaciju i apstraktno, što naročito koristi u modeli
raanju H.kova žena i to u drvetu. 

„Ja mislim da ;e realizam ponovo aktuelan i da 
po izložbama ponovo vidimo bro;ne vari;aci;e 
neorealizma. Sa ovim ne želim reći da moderni
zam ni;e dao mnogo inovaci;a u umetnosti. Ja 
sam realista. Dok modeliram realistički, oseća17). 
se kao kod kuće." 

A Portret? 
,,Portrete volim ;er me ;e čovek uvek intereso
vao, podstrekavalo me ;e čovekovo lice i mno
gostrukost osećajnosti. Neke portrete radim više 
puta do konačnog pravog rešen;a." 

Gabor Almaši je nastojao i nastoji da na skwpturi 
ne iskazuje samo sebe, već da što vjernije i lromplek
snije !iskazuje Učnosti svojih portreta. A otkrivajući i 
ono nevidljivo u čovjeku, stalno progovaira i o sebi. 

RUKOVET, 5-6, 1976. 
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U VREMENU I PROSTORU 

Prije nekoliko godina dugo sam stajao pred, vjero
vatno, jednom od najsnažnijih slika subotičkog slikara 
Mihajla Dejanovića „Zenski akt". Bio sam više nego 
zadivljen. SUka je rađena u prirodnoj veličiiru, djeluJe 
životno i snažno. Istinsko umJetničloo djel . zaključio 

sam. Još i danas mi pred očima lebdi njena očaravajuća 
monumentalnost puna uzburkanih detalja i skladnih to
nova ostvarenih u svim elementima slikarske poetike. 
Kasnije sam saznao da je slika rađena pedesetih godi
na. I, upravo, ova slika je, pored ostalog, i bila povod i 
obaveza na nekii način da se prihvatim pisanja ovih 
redova, koje po ' ć Jem istaknutom subotičkom slikaru 
Mihajlu Dejanoviću - Miši. 

Vruć ljetni dan. Devet je časova. Sjedim u maloj 
sobi u stanu Mihajla Dejanovića, Puškinov trg broj 5 u 
Subotici Oko m me samo sHke. Pokušavam da se sna
đem u moru razno rsnih platna, dovršenih ili nedovr
šen.ih crteža i akvarela. Mnoge od slika „udomile" su 
se i na velikom trokrilnom ormanu. Bolje i da ne po
m jem atelje, pomistio sam. Umjesto toga pitanjem se 
vraćam na sliku „Zenski akt", za koju Dejainoviić kaže 
da se istom želiio približiti onome što i danas radi kao 
slikar. I to je tačno, zaiključio sam. Drugo i nije moguće, 
kad se radi o umjetniku kakav je moj sagovom:Lk. Raz-
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govurDJUt' l, d uticc •mo s~ ~ ih onih pi anJa v zL nih za 
umJ ·lnCJ~t 1 L1nih koJl' .... e umj H s1..i ž ~t vuju. 
p r oku pir a slikara . . lh:noL· ti b1 I i ·. nJ Đ · hk·1 · i PJ 
n :ka . . da h j , 1 u Djoj 111J r i od p ,. n , 
UIDJvln1 ·c V afuut _.t za t •huku U ·ojuj ·t ,r a . ~ k < r 
ž.i vota i prirode koji p 'ln ~sl i oduš vi . . zn m da J 
Dejanović: pn~t alica t · t: ili J~ sl ika lika ili to n j ~. 
Baš tako, p rimislih. I tako rij Č' po rij č a onda pai nju 
pr~nosim na slike koje govore Dejanović ' im jezikr m , 
kuca,ju njegovim srcem ispunJ ne njego ·1m radus ima 
i sjetom, govo~e o djev,ojački-lijepoj ravnici, o n bu 
koje se zorom i sutonom pr1iljubljuJe uz ovu vojvođan
sku ravnicu, govore o životu onako kako ga je gledao, 
shvatao i doživljavao umjetnik, makar mu se stalno 
predstavljao usamljenikom. 

Pitam ga: šta je za tebe značilo 1 znači stvarati? 

„Budući da sam zanat preuzeo od veoma solidnih 
slikara, bilo je sigurno potrebno da kroz pa
riske akademije preuzmem širinu shvatanja 
boje i kompozicije. Svega što okružava čoveka. 
Uvek sam išao za tim da vidim šta ljudi stva
raju a manje kako stvaraju. Težio sam da 
shvatim okolinu. Nikada bukvalno ne prikazu
jem ambijent. Zelim da ljudi shvate §ta vidi1n 
ili kako vidim." 

Dejanović je rođen 1913. godine u Senti. Porijeklom 
je iz činovničke porodice. Senta kao mjesto rođenja 

nije i.mala nekog vidnijeg uticaja u njegovom živo u. U 
ovom gradu je njegov živo1t tek otpočeo. 

Moglo bi se pom;sliti da je rijeka Tisa imala neku 
predodređujuću m.oć u životnom putu Dejanovića ... 

,,Ne. Tu ulogu je odigrala reka Dunav''. 

Dunav je ta rijeka koja će Dejanoviću uliti početne 
ali i trajne o,predjel1jenosti za sli_k.anje. Dwnav je, slobod
no se može reći, odredio njegov životni put kao umj t 
nika. Ova će rijeka biti njegov nerazdvojru drug, i nji-
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hov,o drugovanje se više n1kada neće ni prekidati. U 
Dunavu je Dejanović nalazio snagu i nspiraoiju. Za 
njega je ova lijeka značila ljubav, mladost ... UŽJivao 
je on gledajući rijeku zaigrljenu rosom i vrbama, kad 
se jutro kupalo u njoj, kad je mjesec ljubio kao mladu 
nevjestu, kad su je daljine nosile u zelenom naručju. 

A vrbe i daljine, ravnica i plavi horizonti uokvin
vali su čovjeka i rijeku. 

Odlazi,o je Dejanoviić i moru, i kamenu, i gradskim 
bulevarima, i starodrevnim zdanjima, i planini, ali se 
u ijek vraćao rrijeci, vraćao Dunavu. 

Putev1 su pred njim proticali a on je u njima nala
zio i svoj bol i svoju radost ... 

U svojoj devetoj godini Dejanović napušta Sentu 
1 seli se u Suboticu U Subotici završava osnovnu školu, 
dok Je gimnaziju pohađao u Novom Sadu. 

,.Godine provedene u Novom Sadu su i godine 
mog drugovan;a sa Dunavom." 

Period neposredno po završenoj gimnaziji značio 
je i početak Dejanovićeve opredjeljenosti za slikarstv,o. 
Ovo je bilo · ·eme prvih poznanstava sa Petrom Dob
rovi.ćem i Šerbainom, slikarima koji će vidno učestvovati 
u stvaranju njegove slikarske firionomije. Od tada on 
i slikarstvo postoje kao dVlije neodvojive pojave, koje 
zajednički pr,olaze životom radi života do današnjih da
na. Od njega do slike bi.tisao je isključivo faktor istine, 
ljuba vd i žrtvovanja. 

Pored Dobrovića i Šerbana Dejanović često ističe 
u svojim sjećain.juna na mladost svoje umjetnosti i uti
caj manastira Benešovo u Sremu. Tu se on sudbinski 
vezao za čovjeka-selja1ka i njegove puteve očovječe
nja. Preko toga čovjeka svoje opredjeljenje je usmjera
vao na prirodu, na pejzaž. Budući da je rijetko na svo
jim slikama stavljao čovjeka, njegove slike su pone
kada primane hladno. Međutim, ako se one shvate pot
puni.je, ako vas ip robu.di njihova unutarnja, ,,skri1vena '' 
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dramatika i poetika, doživ1'jaj „hladnoće" nestaje ili će 
vremenom nestati. Stvar je, dakle, u tome kako Deja
novićeve slike gledati, kako ih tumačiit.1 

Kao wnaetniik Dejanoviić je radio i živliio usamljen. 
Bilo da je to činio svjesno ili ne, bilo da je to prih
vatio kao metod, b i,lo da je to proizi1azilo iz njegove 
v.lastite pril'Ode i mentali a u svakom slučaju ·to Je 
biJo prisutno i ,·1dljivo. 

Usamljenost je prtsutna · u portre u Dejanovića pa 
čak 1 u autopozitretu. 

,,Ja nikad nisam stvarao u masi, u d , uštvu dru
gih. Cak mi je smetalo. Jednostavno, tražio 
sam mir i punu koncentraci3u :a svo3e stvara
nje." 

Dejanovićevo sHkarstvo je bilo stalno angažovano. 
Gledali ga mi i tumačili ga mi kai o ho ··emo, odvajali 
ga mi po ovim ili onim fazama i sLkarskim 1 t · preta
cijama. ono će, ipatk, živjet: u sferi aingažovanog. Na
dasve puno humanosti i umjetnikove op;redjeljenosti za 
svakodnevicu čovjekovu, dodajmo, sadržavalo je lir
s -: h onova. Tematikom je 1 uzetno vezano za rarvnicu 
i beskrajne prostore vojvođainskog podneblja. Karakte
ristično je za Dejanovića da detalje prirode ne prenosi 
bukvalno na svoje sl'ke, ne prenosi sa strahom niti ih 
op · c Je suvišnim „jasnoćama". ZaLjubljen u i:iav ·cu, 
ushićen širinama d da,ljinama, uvijek je detaljima pri
rode nadograđivao izražajnost i veličanstveno.9t dimen
ziJ a. N j egovia pmr,oda slikarski oži votVIOrena poprima 
snažne konture, makar koloriltom i djelovala neuobi
čajeno. 

Umjetnost je čovjeku neprekrl.dno nametaila nove 
zadatke, nova žrtvovanja. Bilo je i teškoća. 

,,Sve što sam u životu radio išlo je teško i mu
kotrpno. Naročito sam se često suočavao sa 
problemima materi3,ilne prirode." 

moralo se stioati nova znanja, upoznavati savre
mena struJanJa slikarske umJetnosti. 
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„D11n3u sam u io i a 1· a lJ n 
slikara l npadao sam onim o l , 
u imal mogu<·no ·t da n OJ, 

Prthuatao san on I J1t u m · 

1 ako J , po1 d · hh, r dio 1 kod b 1 lJ 
stora En7, ira, J dno 1 od pr · · k ·pr 
raćao Je i u at IJ na · ., / 1nlJ k , . l k 
zav1sn~ti d f1nans1J:k1h mo ucnos 1 
seve ve :II'nJe akad mij Radi . "OJ · gz1 
sV10je umjetnosti, prihvaitao se raznih I}( 

ostalog, ikako sam kaže, noću Je radio i k, n · u 
mnogim restorairuma tadašnJeg Pariza. 

Rat ga zaitiče kao vojnika b1 · J l,,ven k 
ske na Fruškoj Gori. Kratko po o upa01Ji zemlJ · 
lau u Mostar. U Mostaru radi 1 ž1 v pod vrlo te kim u -
lov1ma. Vezan čitavim svojim bi·, za svoJ narod, · · 
1942. godine odilazi u partizane. NJ ·o boravl1 nJ · u 
Mostaru vezano je i za saradnJu sa knJi.z ikom Ham
wm Humom koji mu je pomagao u borbi za · ·ak -
dnevni živo . za opstanak. 

Prva samostalna iz.Jožba u DeJanov· j umJ 
koj karijeri priređena mu je u Novom Sadu 1936 
diaie u jednom lokalu. Otvaranja nije b lo. Na ovoJ iz
ložbi predsta 10 se novooadskoj publi · akvar luna 1 

crtežima sa puta po Ceboslovač.koj, Buga OJ i Gr k j . 
„Sećam se ove izložbe kao neuspele u pitanju 
proda;e e · n ta." 

Kao pravi početaak za sJobodan rad 1 s ane m 
guĆlnlOS1li umjetničke i društvene af1rmac Je. . I, b1 d 
stvaralaštva i umje1m.ičikog opr · j lJenJa. DeJano 
tiče ijeme od oslo Ja naše z · lje. ' · · 1945 
cline učestvuJe na r oj P< llJera j j ns J 
ložbi u ZrenJanmu, tadašnjem Be · 
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U prvo wijeme po osl,obođenju radi kao karrikatu
rista „Slobodne Vojvodilne", današnjeg „DneV'lllika". Po 
potrebi službe prelazi u Bačku Topolu gdje jedno vrije
me radi na mdacima kulturno-prosvjetnog života. 
Potom dobrovoljno odlazi u Tuzlu za nastavnika likov
nog vaspitanj a. Konačno, iz Tuzle se po drugii. put vraća 
u Suboticu 1948. godine u kojoj i danas živti. 

:Ao dolasku u Suboticu Dejainović se ubrzo pove
zuje sa slikai~om Stevam.om J eoovcem, koji mu pomaže 
da ponovo nađe sebe, da ponovo povjeruje u sebe. Jer, 
vihor rata je i na njega ostarvio tragove razočaranja, 
nevjerice u sebe. I uspio je naći sebe. I značio je mnogo 
i kao umjetnička i kao društvena ličnost u onoj po
četnoj fazi organizovani:jeg razvojnog pulta u Li.kovinom 
životu Subotice. ZaJagao se da društvo stvori makar i 
elementarne uslove za rad slikara-a,matera. Stalno 
je zastupao tezu da se u redoviima sldtkara-amatera 
mogu pronalaz'ti wijedni i talentovani stvarraoci, koje 
samo treba pra ·1no usmjeri.ti i nj!ihovu umjetnost pos
tarviti na pravo mjesto. 

,,Možda se na prvi mah ne uočava sav zna
čaj slikara-amatera u našem socijalističkom 

društvu, ali se njihova delatnost zapaža. Sli
kari-amateri su nosioci ljubavi prema likov
noj umetnosti. Oni pored svojih redovnih 
poslova u slobodnom vremenu ne samo što 
slikaju, nego i teorijski proučavaju sva zbiva
nja na polju likovne umetnosti", pisao je De
janović u članku „Otvaranje umetničkog doma 
u Subotici" 1952. godillle. 

U publiika.ciji „Lillrovrno stvaralaštvo u Subotici 
1945-1970" zapisana je, između ostalog, da je „Mihajlo 
Dejanović jedan od organizatora likovnog života u Su-
b t

. . ,, 
o ici • .• 

Dejanovd,ć ne miruje, slika i okuplja poklonike li
kovne umjetnosti, mobiliše sebe i diruge. Shvatajući 
:značaj i aktuelnost trenutka osniva gJmiPu profesiona,1-
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n1h slikara i vajara u Suho ici u k,oju su pored njega .. 
ušli Gabor Almaši. Imrre Šafranj. Šandor Ivanj, ·. Mi
lan Mi.jače ·ić i Imre \ · 1 n kl r. Tada 1 otpo · Je period 
izložbenih ak , vnostl likovnih stvaralaca u Su , tic1 
Naročito Je ova ak·i ·nost egzistirala u p ,s i~ ·Jama 
Gradske biblioteke. 

Kao rezultat v1dn1h uspJeha u osnivanJu i dJ• l ,
vanJu grupe profesionalnih slikara 1 ajara te s l 1 

djelovanja slikara-amatera, subotički likovni život ula
zi u period daljnjeg napre ka. Pri Grads om muzeJ u 
dolazi do otvaranja Gal ·nJe I baš Dejanović v · 1952. 
godine priređuJe prvu samostalnu izložbu u ovoJ Ga
ler1Ji. Tada Je izložio 56 radova: 33 ulja. 17 akvarela. 
d · je tempere i četiri pastela. 

Iste 1952. godine pri · ·d Je izložbu u No ·om Sadu 
u Galeriji Ud u_. e 1Ja likovnih umetnika Vojv dine. O 
O\'OJ izložbi DeJanović Je tada izJa\ o: 

,,Kao što se vidi po mo3im radovima, p ·eovla
đu3u satire užeg društvenog karakte a. Be.:. 
sumn3e, to potzče i: perioda kada sam se bavio 
karikaturom. Koristim tekovi ie impresioni:ma, 
malo primenju3em realizam. U svom radu dr
.:im se principa da svaki motiv traži svoju teh
niku, i strogo sam protiv recepata u slikarstvu." 

Takođe, ove 1952. godine, valjda naJplodnije u nje
gov()IJ kai ijeri, izlaže u Senti i Novom Kneževcu i to 
sa nerazd ·ojn1m pr jateljem i stvaralačkim sag,ovomi
kom Stevanom. Jenovcem. Od tada pa do 1971. godine 
nastupa Jt: ir d stalnog rada, putovanja i otkrivanja no-
·Ih stremljenJa u liltowioJ umjetnosti. O ~o je penod 

kada će Dejano 1ć i po drugi put zakoračiti na ulice 
Pariza i mnogo oga vidjeti i naučiti u o ·oj metropoli. 
Vratiće se DeJanović boga1Iiji svojim slikarstvom, pred
stavit· · se u jedn( m novom svjetlu majstora palete 1 

boJa. 7ra i· se DeJanović nadahnut novom snagom i 
lllllutarnJi.rn impulsom, oblilrujući svoJa platna razigra
n1jim elem ntima svJetlosti 1 kolorita, suptilnijii..m li-
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ni:jama raVlllliča,rskog pejiZaža. Vrratiće se Dejanović 1 

nastaviti svoj hod iz1ož,benog bitisanja: 1953. godine 
samostalnom izložbom u Gradskoj biblioteci u Subotici, 
1955. godine opet u Gradskoj bi,blioteci, 1955. godine u 
Gradskoj izložbenoj sali zajedno sa Safranjem, Petri
kiom i Vinklerom, 1956. godiine samostalnom izložbom 
u Gradskoj izloobenoj sali, 1970. g·odine izložbom u Klu
bu ljubiJtelja umjetnosti u Subotici, 1971. godine samo
stallllom izložbom u Sa10lllU L1koVllllog susreta u Subo
tici. U ovom V1remenu Dejainović priiređuje mnoge iz
ložbe van Subotice od kojih ISU najmačajnije one u 
Mo1u, Bajmoku, Hor,gošu, Bačkoj TopoLi i Beogradu. 

DejanoVlić je bilo jedan od !inicijatora za osnivanje 
institucije Likovnog susreta u Subotici. Pored slikanja 
i rada n.a organizaci·onim pitanjima 1ikovnog života u 
Sulbotici, izvjestan broj godina djeluje i kao lilkov.ni pe
dag.og u subo1li'čkoj Učiteljsk,oj školi i OS „Jovan Jova
nović Zmaj". 

Posebna faza Dejanovićeviog života vezana je za rad 
u suibotičkiom Nairodnom pozorištu. Ovdje je on iz se
zone u sewn u predano i stvarailački. radio lkiao sceno
graf, kireilrajući scene 2Ja predstave drama d. na srpsko
hrvatskom .i mađarsk,om je.lli!ku. Njegove prve sceno
grafije vezuju se za predstave ,,Kirvava svadba" od 
Lcmke li. ,,Policajci" od Mrožeka. Kao scen~af, Deja
nović je mnogo doprineo osavremel'lljavanju scene. Me
đutim, to :nije išlo lako. Bilo je otpora sa raznih strana. 
Svakoj njegovoj smjelijoj 1kireaci:ji mnogi su prilazilli sa 
dosta nevjerice i odbojnosti. Sta je to :novo tbilo u nje
govoj scenografiji? 

,,Novo u mojoj scenografiji svodilo se na uvo
đenje najstrožije funkcionalnosti dekora i sim
bolično označavanje prostora za igru." 

Zmači, Dejanović se zalagao ne za ibuikvalino ozna
čavanje „životnog prost.ara" na sceni a još manje me
hainičlrom rt:ransformisanju glumca u tom prosboru. Osta
jući uporan i dosljedain u svojim koncepoijaima vreine-
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nom Je u p10 da hud prihvacen i shva ·. n . A za sobom 
je o ta\ io oko stotinak scenografskih rje·· nja BavlJc -
nJem scenografijom, za sve to vriJ ,me, n~je bio uma
njen slikarska 1n -nz1t t. On je 1 dalJ shkao ne odva
jajući sebe od palete 1 boJe. A to se moglo lako des1t 

Pored slikanja DeJanov1ić Je i dobar dio svoga vr -
mena posvećivao i posvećuje likovnoj kritici 1 publl
cističk1oj djelatnosti uopce. Ov,o još daitira iz Novog 
Sada, iz prvih poslijeratnih g-odina. Pisao je osvrte i 
članke na raZJne teme iz oblasti Likovnih umjetnosti u 
nas, priiiltazivao izložbe liikiovnih stvaralaca wnoseći se pe
rom u široke horizonte dl'luštvenih i sawemenih pojava 
i problema na ovom planu. Na ovaj način davao je svoj 
ne mali prilog umjetnosti. kojoj se sav ,posvetio i žrtvo
vao. Sarađivao je na stranicama ,,Hrvaitske riječi", 

,,Subotičkdh nova.na", ,,Stražilova" i „Rukoveti". Cita
ju6i Dejanovićeve članJke i kritike nije teško zaključiti 
~oltko je malačkih a,1mibuia unosio u svojim pristupima 
i razmišljanjima, koH~o je dubok,o ljudski sudio i tre
tirao pojedinca i njegovo djelo, ostaju6i uvijek doslje
dan principu populairdsanja lik)ovne umjetnosti. Ako je 
trebalo zna,o je i biti i strog u interesu stvaralaštva i 
stvaraoca. ZnaJačkd. je uočavao sve pozitivne karakte
risttke ugrađene u djelu umjetrnka obrazlažući ih ana
Litički i naučno. 
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,,Umetnik, koga je kroz ceo njegov život inte
resovao čovek kao lik u prostoru stavljen u 
posebno svetlo, nije dozvolio sebi da izneveri 
ni njegovu faktografiju ... ", pisalo je povodom 
Jubileja Šaindora Olaha u novembru 1961. go
dine. 

„Kao što svaki čovek nosi u sebi teret neke 
opsesije, Matija Vuković na umetnički način 

iznosi jedan deo toga. Ratne strahote, ljudska 
stradanja i unutarnji sukobi prelivaju se ne
verovatno snažno u materiju skulptOTskog de-



la ... ", pisao je avgusta 1963. godine pov,odom 
izložbe SKULPTURA U SLOBODNOM PROS
TORU. 

Nj ·govom peru n su promakli ni impe1 ativi pon
tivnih tendencija u pi,tanju angažovane umjetnosti i 
pr,oblemi u vezi s tim. Ističući faktor ad1cije u sli
karstvu, naglašavao je, da je ooa nužni pratilac s va
ralaštva i organski vezana za mladu generaciju. 

Ko1iko je Dejanoviit uradio slika teško je sa sigur
nošću reći. Da je dstilnski volio wmjetnos , da joj se pos
vetio i žrtvova o sav - u to, miisl'. m, niko i nikada neće 
posumnjati. Njegove sltke nalaze se u Subotici, Senti 
Mostaru, Sremskoj MitroV!ici, Novom Sadu. Bačkoj To
poli, Kaštel štafiliću, Zagrebu, Beogradu, Dubrovniku, 
Ri•jeci i Pariru. 

Dejanovićevo djelo m.je dovršeno. Ono se nastav
]ja 1 teče njegoV10m v 1Z.1jom života u vremenu i pros
toru. 

RUKOVET. 9- 10, 1974 
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SINTEZOM DO AUTENTICNOSTI 

Radna soba Pala Petmika, slikara i scenografa Na
rodnog pozorišta u Subotici, sva je krcata slikama, ski
cama, maketama i scenografijama, mjesta nigdje kao u 
ko.šnici. Svaki kutak prosto vaipi za malo „vazduha", 
kao da se hoće odvojiti od cjeliine i na neviidljivim kri
lima „odletjeti" van okvira zgrade sa kori:ntskim stu
bovima. Sto i dvije stolice su jedini stanoVIIldoi ove 
sobe, koji ne pri.padaju svijetu boja, ljepote i umjet
nikove imaglinaoije. No, ovo nimalo ne remeti ha.mno
niju karasklteristićnu za ov,u sobu. Sve što je pred okom 
došljaka predstavlja u neku ruku vjerodostoja111 do
kument o tome da se ovdje radi i stvacr-a, da se ovdje 
samo radom dokazuje i potvrđuje, da su čovjekove stva
ralačke mogućnosti. trajnije i od njega samog. Ovdje, 
čini vaim se, kao da oovjek živi dva života. A ·ta dva 
života su djelo jednog života koji je evoluirao korak po 
koraik, dan po dan, da bi nam se otvorio srce.m i vo
ljom, da bi nas osvojio djelom i žrtvom. 

Pal Petrik je rođen u Subotici 20. ma,ja 1916. go
dine. Potječe iz zanatlijske porodice. Otac mu AntaJ bio 
je sobosld,kar a majka Borbala domaćica. Tako je Pet
rik još kao dijete bio okružen bojama i drugim slikar
skim elementiima, što će u njemu, tokom vremena, pro
buditi i.nt esovanje i izazvati oduševljenje za poziv um-
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jetruka, za svijet ljepote. U svojoj Subotici pohada i 
završava osnovnu školu i četini razreda gimna~ije. A 
u vremenu između g:ilmnazije i studija izUJčava firmo
pisačkii zanat. Za ovaj zanat se odlučio pod neposrednim 
uticaJem svoga oca. Dakle, već u ranoj mlados , u pr
vim dodirima sa životom, Petrik se polruko, postepeno 
počeo vezivati za boje, za ljepotu koja se bojom stvara, 
za svijet likowuh pojava. 2ivot u slici činto mu se p 1v
lačnijim otva1 ao mu se sa svih strana kao dailjina u 
krugu. 

Izuča ·aJući firmopisačk.i zanat istodobno je, kako i 
sam kaže. st~cao prva 1 o_novna zna111ja o slikarskoj 
umJetnosti, naročito u pitanju mrtve pr1rode. Pored to
ga, u njegovim poče !1itn saznanjima i iskustvima u 
oblasti ove umJetnost~ značajnu ulogu su odigrali ta
dašn ;i profeson subotičke Gimnazije Sava Rajković 1 

driJa K ·undžić. Ne§to kasni.je, nošen željom za zna
nJ m. skupa sa pok. Vinklerom, p hada privatne ča
s e k ,d .J anoša N J. t a1Ja, slikara iz Mađarske. Na ovim 
caso ma J mn ... go naučio a znanJe koje je stekao po
ni ~glo mu j · da a 7 • u neke od taJni slikarske 

j : :;.ne. 
Za Pala Pe rika Je karak ris · čno da je u samom 

po ·u svoJe si, a e djelatnos 1 radio na kopiranju 
l ka dr ·ih au ra O ·a ·op·r Ja su već tada pred

. tavlJala SJ.gurne dokaze o nJegO\·om talentu, označ.a
vaJuc1 ga kao st ·araoca kojim stoji budućnost -
budućnost sanjara i tragaoca sa pal I m u ruci. Tek 
kasni Je, po· Je stekao više zna,nja, pošto se oslobo
d10 prvih 1 ma prvih neodlučn~ti (koje često pi,ate 
po t .n~ke), pos no prelazi na samostalno stvaranje 
koJe mu donosi 1 mjetničku autentičnost. Nekoliko 
svojih prvih slika i r ža sjeća se Petri , uradio je kao 
učesnik na i~radnji pruge šamac--8arajevo. 

Slikar za koga se Petrik najprije zainteresovao bio 
je Andraš Hanđa. To je, nema SUlllllll.je, i uticalo da se 
on uključi u rad Kursa figura.Lnog crtanja u prvim go
dinama poslije oslobođenja, zajedno sa šafranjem, Vin-
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I d lj z IJ Ln n 1nJ lJln , 
1 nJ • 1am1 h da p1 hk r 

la, 1 u Be grad. gdJ · up1suJ n n JU 7. 

ko ·ne um · nosti U · ·1, rad , ·1 u, n1 k 1 11 ln 
nJe, > rec: UJU 1 sv ov1 m , Akad !mlJU u. J n z -
vršava 1951. goduie u klasama p •f rLI K H k-
mana, Lj uib1ce Soouc 1 Mlloša Gv, n 1 · a r k J 
dain san postao Java, postao .-tvarnr t · 
n 1m srećom Tako Je J n san u 
jedan početak na novom puitu. 

Poslije zawšene AkademiJe Petrik ra a u u-
boticu i svoje stvaralašt ·o isključi o i sa odu·. 
njem usredsređuje na SVOJ rodni grad N . klon ..... "',c:,,...,"1-

stvu i lutanju, odgo ·oran prema životu 1 p r, dH. i, 
ljučuje da neće btti. mogu· živJ ·h 1 ljuc1vo 1 

karstva. Ndje se dugo koleb , niJe dugo ra 
Iste 1951. godine zaipo§ljava se u Narodn m p 1. ·1 u 
Subotici kao sceno~raf, gdje 1 da.nas r· 1. Z· po 
poziv scenografa odlučio se, oSl:ITl egzis mciJaln< 
pekta, i nošen .interesovanjem za s OJe dalJ u 
vanje. 
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„Hteo sam da §to bolj upoznam interesa 1 an 
svet pozorilnih ljudi, da lto vile pro inm · 1-

3e vidike u oblasti dramske umetnosti uo · e, 
da rimoram sebe na sinhroni ovani rad: 
kao slikara i sebe kao scenogra. a. H o 
svesno da sebe i svo3e stvarala§tvo p ·etim 
zori§tu. Uostalom, rad na scenografiji Je. ·, a 
blizak slikarskoj umetno ti, lto je bilo l r lo ... 
čajno u mom .životu. Jer, scenogra J 
nilta drugo nego j dna slika u pro. a 



za jednu dramsku radnju, što takvoj slici daje 
posebne dimenzije." 

Petm~k se u wj ek milagaio da scenog:rafij a ne bude 
opterećenje za reditelja i glumca. Nastojao je da što 
više osavremenjuje sva~o scenograf.sko rješenje, da ga 
učini što funkcionaJnijim i atraktivnijim kako u fi
zičkom tako i u estetskom pogledu. Zalagao se da sce
nografija ne bude teška, da se dekorom ne ugušuje 
scena i zatvara prostor za igru. U početku, što je i 
razumljivo, više je radio realistički, detaljistički, do 
tančina precizno. Ali kasnije, vremenom, kako je i sa
mo praktično iskustvo raslo, više i:zm.alazi nova, mo
demij a rješenja. Mnoge od svojih sceno~rafija realizo
vao je ~ kombiinacijom stilizacije. Dakadto, sve je za
v:isilo od priTode draimskog djela i koncepcije reditelja. 
Jer, uwjek je imao u vddu postizanje s.i!Ilteze dramskog 
djela i l~kovnih elemenata. Ovo je naročito bilo mo
guće u dj eli:ma savremenih svetskih pisaca, recimo, 
Brehta, Joneska, Diirenmata i dT. I rezultati nisu ws
tali. Na.ime, za s\·oje uspjele scenografije u predsta'V1alllla 
„Bank-Ban" od Joiefa Kaitone i „Noć Iguane" od 
Tenesi Vilijemsa, nagrađen je 1969. godine na Susretu 
vojvođa,nskih pomrišta. Kao scenograf gostovao je i u 
segeclinslrom PolJOlrištu 1972. godine, radeći scenografiju 
po djelu Bulgalrova „San arhltekte Reina". 

Petrik je uradio oko 130 scenogra~ja. Na plltanje 
koje scenografije smatra kao najuspjelije, odgovorio 
mi je: 

„Sve su mi one jednako drage. Premda mi je 
teško precizno reći, ipak mi se čini da među 
najbolje mogu ubrojiti scenografije u predsta
vama Brehtovih dela „Majka hrabrost" i „Co
vek i:z Sečuana" i „Skup" od našeg velikog 
komediografa Marina Držića." 

Uvaža,vajući Petrikovu skromnost, međutim, čini 

mi se, da treba zabilježiti i scenografije u predstavama 
,,Covekova tragedija" od Madača, Sekspil'IOVIOlll „Hiam-
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letu", De~ovim „Borovnicama", ,,VeLiki Romul" od 
Direnmata, ,,Neprijatelj naroda" od Ibzena, ,,Tn ses
tre" od Cehova, ,,Pravi čovek 'l'omas Mor" od Bolta i 
,,Sunčane pege" od PaiveLkića. 

Višegodišnja stalna i plodna saradnja sa rediteljem 
Mihajlom Viiragom veoma je značajna u PetTtiikiovom 
razvoju kao scenografa. I jedain ii drugi su ruv,ijek te
žili ka lirskoj kloncepoilji oživotvorenja dramskog djela, 
što je njihov rad činilo umjetni,čki dorađenijiim i kod puib
like prmvaltljivijim. Petrik voli raditi i u predstava
ma mjuzikla. Sjećajući se predstava ovoga žanra „Gus
lač na krovru" i „Slatka lrma" sa oduševljenjem ističe 

da su mu ova djela pružtla velike stvaralačke moguć
nosti radi .postizanja njegove zamisli u realizacijd Lir
skih iinscenacij a. 

Vratimo se opet Petriku kao slikaru. V.ratimo se u 
zagrljaj njegovih slika koje nas osvajaju ine tto1iko svo
jom brojnošću koliko bogatstvom fomn.i slikarskog iz
ražavanja i temaitskom. svoobuhv,atnošću. VII"atimn se 
opet slikaru koji voli sintezu ne sauno u scenografiji, 
već i u slikarstvu. Bez ove sinteze njegovo slilkarstvo 
bi ibLl,o siromašnije, manje osobeno, petnikovsko. 

Petr.ik je svoje slikarstvo najviše vezao za vojvo
đansko podneblje ii ravručairski pejzaž, izvlačeći iz njega 
sve što se m,ože iizvući komipozicij om, strukturom kolo
ri ta, struktturom s1ikar.skog materijala, i temom. Me
đUJtiim, njegovo in:teresovanje ide i van sfere prirode, 
on je dobrim dijelom svoje slikarstvo učimo angažo
vanim u odnosu na savremene probleme čovjekove eg
zistencije. Nije rijedak slU!čaj da za motiv u.zima rad
nika, mašinu d rad. A sve ovo ostvaruje koristeći se 
k,ombinovan.jem raznih materijala: wja, pijeska, sta
kla, grajjita, kalllapa, papira. Pastel i akvarel su, takođe, 
često u njegovoj upotrebi. 

Petrik je istinskii slikar, stvaralac od vjere i upor
nosti. On ,i.ma razviijen, kak,o se to ,kaže, slikarski nerv, 
voU da razmišlja i anaHzi.Ta, stalno tražeći nova, sadr-
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žajnija i modernija izražajna sredstva i forme. Za njega 
se može reći da Je slikar koji nikada nije zadovoljan 
onim što je učimo juče. On stalno ispituje i sebe i ma
teriju u kojoj stvara svoje slike. Sanjar ne radi sanja
renja, već osjeća novo što se javlja u životu i to novo 
nastoji umJetnički uobličiti. iskazati Jezikom samosvoj
nim 1 zahtJevom vremena 1 sredine 

Kao s ·kar u ·11ek se zalagao za okupljanje umJet
n1 , za njihovu što svestraruJu saradnju, za kontakte, 
upozna , Ja i vrednovanja stvaralaštva, za približava-

Je stva,ralaca : publike, za otvorenost umjetnosti i nje
no što neposredniJe 1 obuhvatnije društveno angažo
vanje, za sintezu između arh.tekture i likovne umjet
no i U cilju arenja ovih zam sli likovne kolonije 
srna r na:pogodniJim obhloom društvenog usm1erava
nJa djelovanja umjetnika. On kaže: 

,Kontakti među umetnicima, kontakti između 

umetnika i publike su veoma važni i potrebn·. 
Saradn3a likovnih stvaralaca i §kola takođe 1,J 

potrebna. Liko1 ne koloniJe su ba§ stvorene z 
to Si·aka o, ako se n iho rad pravilno usme-
·ava. Mislim da su likovne koloni3e pomogle 
si estrani em i intenzivni3em likovnom životu u 
Vo3vodin1, one su doprinele saradnj između 
umetnika VoJl:odine sa umetnicima iz drugih 
kra1eva u zeml3e. Rad u likovnim koloni-
3ama dao 3e vidne e:ultate od n3ihovog pos
tanke, do danas.' 

Petrik je u v, vao u radu likovnih kolonija Voj-
·odme: u Sent1 od 1953. , u Bačkoj Topoli od 

1954. godme, u BečeJu od 1955. godine i u Ečki od 1959. 
godine. Zanimljivo je da je učestvovao i u radu Kolo
nije u Hodmezevaša h lju u Mađarskoj. 

Za Petn.ka se može ' da Je pri.redio malo samo-
s 1 ih izložbi u svoJoj hkarskoJ k riJeri. Među · m, 
on se lo aktivno uklju ·uje u izložbe likovnih kolo
nija, u izložbe subotičk1h umJemika i izložbe ULUS-a. 
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Karakteristično je za Petri.ka da se rukada ne pojavljuje 
sa istim slikama na više iz.ložbi, uvijek donosi nove ra
dove sa svje-lim oblicima sltkar.skih dnter,pretiranja. 
Stoga nije čudo što je redovno bio zapaien od publike 
i lik.oVllle kritike na rrmogim izložbama. Njegov oobiJ.j
niji nastup pred subotičlrom publikom bilježimo na iz
ložbi 1955. godine na kojoj Je izlagao skupa sa Dejano
viićem, Vinklerom i Šarfranjem, slikairima irL Subotice. 
Zatim će naići period od nakoliko gocliina, koji će biti 
ispunjen inrtenziWllim radom na novim sliikama !i dogra
đivanjem njegovog slikarstva ,novim kvailitetima i sazna
njima. Kao re-zultat svega toga dolaa:i i samostalna iz
ložba, sa subotičkim va,jaroan AJ.mašijem, priređena u 
Suootici 1959. godine. Dviije godine kaisnije, dakle, 1961. 
priiređuje drugu samostalnu wožbu i to opet u Subotici. 
Tek ~lije ovih izložbi nastupa wijeme vrlo plodne 
izložbene aktivnosti Petr:i.kove. Izlagao je na izložbama 
I, II, III, IV i VI Likovnog susreta (kao ju,gos1ovenske 
likovne manifestacije) u Subotici. Takođe je izlagao na 
kolektivnim izložbama u Segedinu i Hodmezevašarhe
lju u Mađarskoj i štu,tgartu u Njemačkoj. Kao učesnik 
u radu vojvođanskih likovnih kolonija, Petrik redovno 
izlaže na sv,im izJožballlla koje organ.izuju kolonije u 
raznim mjestima Vojvodine. 1962. godine zapaženo je 
njegovo učešće na Jubilarnoj izložbi likovnih ko,1.onija 
Vojvodine pri.ilređene u Senti. Izlaže na izložbama likov
nih umjetnika u Subotici 1962, 1963, 1964, 1965, 1966, 1967. 
i 1968. glOdilne i nadalje. UspješillO je bio zastupljen i na 
veli.kaj izložbi vojvođanskih likoVIIl.ih umjetnika, prire
đenoj u Novom Sadu povodom 25-godiš.njice Drugog 
zasjedanJa AVNOJ-a 1968. godine. 1969. godina je bila 
naročito uspJešna za Petrika. Naime, u ovoj godini je 
priredio svoju samostalnu izložbu u Galeriji Likovnog 
susreta u Subotici ,i učestvoVlaO je na izLožbi „Saviremeni 
likovni umetnici Vojvodine" održanoj u Tem.išvaru u 
Rumu i j1. Petr1k izlaže i na izložbi priređenoj mjeseca 
maja 1971. godme u Galeriji Kulturnog centra u No-
. m Sadu Na zajedničkoJ izložbi subotičkih i sege-

53 

zk
vh

.or
g.r

s



zk
vh

.or
g.r

s

dinskih l,1kovnih umjetnika priređenoj u Subotici 1972. 
godine Petrik je zastupljen sa nekoliko slika. Učestvuje 
na izložbama vojvođanskih lilkovnih umjetnika iz Su
botice, Sombora ~ Zrenjan.ina priređenih u Rovinju i Ri
jeci 1973. godine. Iste 1973. godine izlaže na Jubilarnoj 
izloobi l'lJk:ovne kolonije u Bačkoj T·opoli. U okviiru ma
nifestacwje susreta gradova Osi,jek-Sombor-Swboti
ca, povodom žetvenih svečanosti „Dužijanca 74", iz
laže na kolektivnoj izložbi „ZITO-LETO-SUNCE" 
u Subotici 1974. godine. A na i2ložbama ULUS-a prire
đenim u Beogradu 1956, 1957, 1958, 1960, 1962. i 1963 
godine Petrik je bio zastupljen sa po nekoliko svojih 
slika. 

Pal Petrik je član ULUS .... a od 1953. godine. 
Za svoje slikarsko stvaralaštvo, 1965. godine uru

čena mu je Nagrada „Foruma" iz Novog Sada. Za svoje 
životno djelo uručena mu je Oktobarska nagrada Skup
štine opštine Subotica 1969. godine. 1975 godine odli
kovan je Ordenom irada sa srebrnim vijencem od Pred
sjedniika SFRJ druga Tita. 

Već od 1965. godine Petrik radi u kombinovanoj 
tehnici upotrebljavajući ulje kao klasičnu maiteri.ju sa 
prahom od pijeska. Ovo je bio njegov prvi metod. Drugi 
metod se sastojao spajanjem ulja sa grafitom. Kao naj
noviji metod koristi upotrebu stakila, ali je ovo sve još 
u procesu .ispitivanja. Kombinacijom ulja i pijeska 
postiže bogatije asocijacije na vojvođansko rtlo i vojvo
đansk.og oovjeka, koji je životno vezan za pijesak i 
zemlju. Jer, pijesak kao materijal dopr.inosi postizanju 
izražaj 1Je fakture sl,ike. Slika rađena u kombinaciji 
ulje-pijesak, ako se pažljiv.i.je posmatra, nosi na svo
joj vanjštini elemente blage patine koja vjerno odraža
va vojvođanski rkolorist. Na ovim slikama Petrik postiže 
nove iluzije o stvar.ima i životu. Međutim, na~asimo, 
do ovoga nije došao prekidajući klasične iluzije, već 

postepeno usavršavajući svoj način slikanja. Dodajmo 
još i to, da je na Petrikov,oj slici sa pijeskom vojvo-
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đansk.i oovjek nekako punije i ubjedljiv1je predstav
ljen sa svojim bolom i radostima, nego na slici klasične 
kompozicije. 

Možda današnje Petrikovo slikarstvo jedan dio pub
like još ne prihvata, možda više traži Petrika iz ranijih 
vremena na čijim je slikama bilo više bogatijeg kolorita, 
više svjetlosti i irazumljivije figuracije. Međutim, treba 
imati u vddu da Petrik nije nikada ni potpuno prekinu.o 
sa ranijim metodiana, klasičnrim metodi.ma, građenja 
svoje slike. On se i dalllas povremeno vraća svojoj boji, 
svojoj kompoziciji, svom crtežu, naročito kad je u nepo
srednom kontaktu sa prirodom. 

„Ja i danas volim svoje slike, nastale ranije, na 
principima postimpresionizma. Međutim, moje 
shvatanje slikarstva nalaže stalno otkrivanje 
novih izražajnih mogućnosti a u skladu sa svim 
promenama koje se javljaju u oblasti estetike 
i života. Lepota, humanost i istina ostaju ve
čite osnovice umetnosti, bez obzira na nova 
strujanja u umetnosti. Treba sam.o razlikovati 
pomodarstvo od pravog i istinskog nastojanja 
stvaraoca." 

Petrik je u početku svoje karijere izuzetno cijenio 
tri velikana slikarske palete, koji su ima.li, kako to i 
sam ističe, velikog wticaja na putu njegovog formiranja 
i konačnog sazrijevanja kao slikara, a to su: franC'USki 
slikar: Difi, kasnije Kandimski i naš Petar Lu!ba.rda. 

Petrikov razvoj obuhvatao je ciklusne periode tra
žanj a i inovacija. Od post.impresionizma preko ekspresio
nizma pa do ko~je papirnih figura, zatim pjeskoviti 
cikilus, grafitni ciklus, stakleni ciklus i ciklus rirtmova. 
U svalkom od ovih cilclusa, ito se podvući mora, wradio je 
od 20-30 radova, što đe značilo da svjesno nije želio 
ponavljanja već je težio da isključivo zadovolji intereso
vanj a publike. Dosljedan sebi i svom tragalaštvu, Petrik 
je danas zaokupljen razmišljanjem o korišćenju plas-

56 



tičnih mat.erijala u sliikarstvu. On čvxisto vjeruje da ovi 
materijali pružaju velike mogućnosti u stvairainju slike. 
Očekivati je da će nas uskoro, na jednoj od narednih 
izložbi, Petrik i uvjeriti u to. Tako će nas njegova sli
karska a van tura obogatiti još jednim dodatnim kva
litetom i prijatnim dznenađenjem. 

RUKOVET, 11-12, 1975. 
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PRIRODA KAO INSPIRACIJA 

Kada sam se jednog oktobarskog dana 1976. u kasno 
poslijepodne našao oči u oči sa oko sto pedeset slika 
subotičkog slikara Gabora Silađija, koje su me „gledale" 
prislonjene uz zidove nekol:iko izložbenih ,prostorija u 
zgradi Likovnog susreta u Subotici, osjećao sam neko 
prijatno dvojstvo unurtrašnjeg raspoloženja: sigurnost 
utisalka i pravo na riječ. 

št.o sam više posmatrao ove slike, priznajem, ooe 
su me čvršće vezivale za sebe. I pokrenule na mnoga 
razmišljanja o njihovom jeziku, osnovi i biću, o njiho
vim prostorima, plavetnilu i zelenilu, o strukturi fonni, 
o prevashodnosti realnog ili imagilllarnog, o spoju mira 
i nemira, o zemlji i nebu ... 

što sam viiše po.smatrao ove slike, priznajem, one 
su me, svaika na svoj način, navodile na put dijaloga o 
umjetnosti slilkaira Gabora Silađija. 

Da li sam siguran u ovo što kažem? Svakako. A 
pokušaću da i odgovorim na neka pitanja koja mi se 
nameću u vezi s tim. Za glavnog sagovornika porzivam 
i sliikara. Međutim, on neće biti i jedini. 

Gabor Silađi je slikar u čiju se ,wnjetnost, uglav
nom ranije, gJedalo sa nevjeri-com, s mnjalo se u njene 
značajne vrijednosti. Bilo je i onih koji su njegovom 
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dio te suštine. Njega pokreću pojave u prirodi, nemir 
prirode ga navodi na slikanje. Slika mu treba i kao 
zvrulk i kao svjetliost. Slikom živi i:mneđu daha i glasa 
da bi stizao i druge i sebe tamo gdje mu se čini da je 
najsigurnif. aJ~ i tamo gdje đoš ruje bio i.spiltaln. 

Ja nisam računao da ću postati slikar. Počeo 
sam studirati književnost i biologiju, međutim, 
osećao sam da sve to mene ne zadovoljava. Bio 
sam nesrećan. Tako sam u jednom momentu 
čvrsto odlučio da se preorijentišem na likovnu 
umetnost." 

Otkrivajući i osnovu i putanju svoga slikarstva, 
njegovo govorenje i izazoVIIlu bi prihvatao je sve što 
se javljalo u savremenoj likovnoj umjetnosti. Međutim, 
nikada se nije odticao svoga načina slikanja. Ostao je 
dosljedan svojoj odluci da postane i ostane slikar. Ostao 
je dosljedan mnog.im i teorijskim i praktičnim savjeti
ma i umjetnički1m principima koja su na njega prenosili 
slikari Šandor Olah, Imre Vinkler, Pal Petrik i drugi. 
N aroči je ostao dosljedan sugestijama Dragoslava Sto
janovića - Sipa u pitanju slikarske samosvojnosti. 
Cak i onda kada je svoja viđenja paletom i bojom pre
no.go na platna hermettično, dekorativno ili neura vnote
ženo. Nije bje.mo od sebe, da bi sačuvao sebe. U sliku 
ulazi izlazeći iiz života. U sliku ulazi opčinjenošću sna
gom prirode, različhtošću podneblja, predjela i doživlja
ja. U sliku samosvojno ponire prošlošću kao i sadašnjoš
ću, nabujalošću kao i stilizacijom oblika, apstraktno 
kao i konstrukti. vističk , geometriziTainošću plavih ili 
zelenih površina kao i lirizmom atmosfere. ,,Moramo 
istaći i činjenicu da je Gabor Sila& vrstan c.rbre, u 
većini slučajeva crtežom gradi sliku" (lrma Lang). 

Da bi stvorio slilru Gabor Shlađi je izgradio i svoj 
princip radnog i stva.Talaičkog postupka. On na licu 
mjesta u prirodi crtački zaokružuje svaku svoju buduću 
sliku, sintetizuje detalje ravnice, ili, recimo, primorskog 
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z .. bilježeći elemente 1 znake prirode. Datkle, slici 
odi r ž često 1 više crteža. 

lizacija oblika pejzaža u delu Gabora Sila
đija i svojevrsna predstava lokalnog predela, 
sa atributima iz dosta umerenog poetskog rea
lizma, prate se putem crteža na kojima se 
uočavaju sve likovne radnje urađene dok se 
ide3a nije realizovala kao uljana slika ili pred
stava temperom. Na njegovim crtežima se dosta 
tačno mogu da prate i svi događaji koji su se 
odvi3ali u toku vi§egodišnjeg utvrđivanja na
čina predstavljanja podataka pejzaža i na nji
ma se može veoma dobro da prati kako su se 
razvi3ali materijalni elementi kompozicije i ka
ko su se oni umnožavali ... " (Dorđe J ović). 

Gabor Silađi je rođen 17. oktobra 1926. godine u 
Patl! u u BaičklOj. Potječe iz zemljor,adručko-zainatli1jske 
p ,rochce od oca Gabora i majke Hermine. 

Osnovnu školu je pohađao u rodnom mjestu, sred
nju u Subotici a diplomirao je na likovnom odsjeku 
·PS u Novom Sadu 1949. godine, gdje se nalazio na 
· dijama zajedno sa Imreom šafranjem. 

Nakon za rršene VPŠ nastanjuje se u Subotici i 
zap ,šlJava u Učiteljskoj školi u svojstvu nastavnika li
k vn, g vaspitanja na kojoj dužnosti je ostao do 1962. 
gochne Za ovo vrijeme, pored nastave, veoma 'je Mi.ga
z , ·ano djelovao na širenju likovne kulture među uče-

. ma Or aruzovao Je i vodio kurseve 1 seminare za 
lad1· u ih·lJ · 1z blasti likovnih umjetnosti. Naročito 

j · mn , 1 dopnno. 10 radu likovne sekcije u ovoj školi 
ji Jl· i m.icijator 

1962 god1n1 pr 
... o lik 

aje rad1ti u Učiteljskoj školi da b1 
vnum živ tu u dvoJakom svojstvu: 

I. t gocU.ne iniaira i form1Jra 
u Subotici koJOJ se nalazio na 
J · vnJem kada &lađi postaje 

Likovnog su r u Suboti 1. 
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Godina 1964. veoma je značajna u umjetin.ičk,oj bio
grafiji Gabora Silađija. Upravo lte godine je primljen 
za člana UdrUIŽenja likovnih umetnika S:ribije, što je 
bto dokaz v,isokog priznanja njegov,om slika,rskorn stva
ralaštvu. 

1968. godiine preuzima dužnost direktora Likovnog 
susreta u Subotici, koju obavlja i danas. Ka,o umjet
nički rukovodilac ove likovne institucije veoma je za
služan, pored sviojih saradnika, za proširenje saradnje 
Liloovnog susreta sa liiloovnim kiolonijama u zemlji kao 
li adekvatnim institucijama u Mađarskoj, Poljskoj i Fin
skoj. 

Od 1970. godme nenzivno radi na osniV1a1nju 
Umjetničke kolonije i galerije Llkovnog susreta u Grož
njanu. Preko ove Kolonije povezuje suhotičke likovne 
urnjetn1ike sa umjetnicima Slovenačkog i Hrvatskog 
pr,imorja i likovnim i1nstitucijama ovih Tegiona (obo
strma razmjena izložbi odvija se već nekoliko god:ina). 

Iako je Gabor Silađi još kao učenik četvrtog razre
da osnovne škole prvi pwt ,osjetio draž slikanja, draž 
boje, slikajući uljem ,kod jednog slikara-amatera u 
rodnom mjestu, te nešt.o kasntje i pomagao u radu kod 
jednog umjetničkog stolara na poslovima ·rezbarenja, 
što mu je pomoglo da zavoli ,likovno oblikovanje, da 
savlada neke osnove precizniosti grafičke i slilkairske 
discipline, pravi početak njegovog slikarskog bitisanja 
počinje, u stvari, u NOB, čiji je učesnik od 1944. godine. 
U toku !I'aita i neposredno ,po oslobođenju radio je u 
AGITPROP~u sliJcajući portrete bora,ca ii dekor za kul
tUll'1Ilo-umjetn.ičke priredbe. Dosta je crtao, a crteže koje 
je radi-o za vrijeme borbi izlagao je u oslobođenoj Su
botici u Domu JN A, sadašnjoj zgradi Gradske biblioteke 
( crteži mu nisu waćeni). 
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„U srednjoj §koli, na žalost, nisam imao sreću 
u likovnom vaspitan;u. Koliko se sećam vidio 
sam svega jednu ili dve Teprodukci;e umetnič
kih slika. U tim okolnostima, prirodno, ni;e 
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mogla doći do izražaja moja sklonost i ljubav 
za slikanje i crtanje", sa sjetom pr.iča Silađ.i. 

Studirajući na VPŠ u Novom Sad u posjećivao je 
ateljee svojih profesora i kroz stručne razgovore i kon
kretan rad dublje otkrivao mnoge ,tajne likovne u .nj -
nosti. U toku studija, sjeća se on, najviše su ga mprepo 
sionirali slLkari Đerđ B. Sabo, Đorđe Tabaković i Đurđ 
Teodorović, 1kod k 1oga je imao sreću vidjeti njegovu 
poma,tu sli:ku „Svitanje" i na njoj autorovo majstorstvo 
kao U1ticaj francuske škole. 

Dolaskom u Suboticu upoznaje se sa priznat:m sli
karom Šandor,om Olahom, čije slikarstvo ga je zainitere
sova,lo i oduševilo po tehnološkom postupku. Olah mu 
je omogućio da pOLSjećuje ,njegov atelje, prenosio na 
njega mnoga svoja slLkairska i!Skustva i znl3Jillja „od g,run
cliranja do uramlji'Vla.nja slike". Silađii ne Jmii!je da je 
bio naročito fasciniran plavetnilom na Olahovd.m slika
ma. Nešto kasnije povezuje se i sa sltkarom Stevanom 
J enovcem, kod koga je takođe radio i učio posjećujući 

njegov atelje. 
I pored či1njenice da je Gabor Silađi izlagao na 

kolek,tiwiim ~oŽibama već 1950. u Subotici i 1952. na 
Paliću, pravi polet u njegovom umjetničkom radu, kon
statujmo, počinje od vremena kada je prvi put pozvan 
da učestvuje u radu Umjetničke kolonije u Bačkoj To
poli a to je bilo 1955. godine. Te godine je imao prve aH 
za njega i značajne susrete sa slikarima Milošem Baji
ćem, Stojanom Ćelićem, M·iJ,anom Konjovićem, Milivo
jem N,~kolajevićem, Zor·ainom Petrovićem, Miodragom 
B. Protićem i Jožefom Ačom. 

Pored boravika u ibačkotopolsk,oj Koloniji svake go
dime od 1955. do danas, Silađi je učestvovao i u radu 
umjetničkih kolonija u Senti, BečeJu, Ečki, Stnmnici, 
Poči,telju i Grož:nja:nu. Tatkođe je boravio i u kolonijama 
u Sozopu1u (Bugarska), Martelju i Pečuju (Mađarska). 

Od SV'Oje prve samostalne izložbe slika priređene u 
Bačkoj Topoli 1959. godine, Gabor Silađi je do 1976. 
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samostalno rizlagao još dvanaest puta: 1962. u Subotici 
1 Senti (crteži i skice), 1963. u Somboru (crteži), 1969. 
u Subotici i Segedinu (slike), 1970. u Zrenjruninu i Bač
koj Topolri (slike), 1971. u Subotici i Pačiru (crteži i sli
ke) i 1976. u Somboru, Osijeku i Bačkoj Topoli (slike). 

Povodom njegove izložbe crteža i skica 1962. godine, 
u katalogu za ovu izložbu, Lazar Tr,ifunović piše: 

„Crteže Gabora Silađija video sam prvi put ove 
godine u Koloniji u Bačkoj Topol ·. Bio sam 
prijatno iznenađen toplinom i neposTednošću i 
poetskom atmosferom u ovim zgusnutim pej
zažima Vojvodine. Možda su oni tako prisno 
prionuli za mene, jer u ovoj poslednjoj godini 
vrlo mnogo razmišljam o redukciji i sintezi u 
okviru određene i realne asocijacije. Tu je, u 
toj moći da se realna percepcija transfoTmiše, 
izgleda i skrivena nova metodika savremene 
umetnosti koja joj pomaže da u pnrodi vidi 
ono što je bitno, što je njen zakon, njena pra
ideja. Jer, transformisati svet na bazi asocija
cija znači za mene stvarati svet umetnosti -
Teč je o aktu čiste kreacije. Silađijevi crteži 
sadrže upravo takvu jednu asocijativnu meto
diku koja pokreće maštu posmatrača i nudi mu 
neobičnu i plemenitu poeziju." 

A u katalogu za izložbu slika 1976. kojom se Silađi 
predstavio publici u Somboru, Irma Lang, rimneđu osta
log, piše: 

,, . . . Gledajući i.::=boT, zbirka pTivlači u celini., 
želeli bismo jednim pogledom obuhvatiti sve. 
Zašto je to tako? Za§to ne idemo od slike do 
slike? Zašto nas ne privlači i vezuje jedna 
odTeđena od samog početka? OdgovoT su same 
slike: mirne, uravnotežene, harmoničnog kolo
rita bez zvučnih akcenata ili disonanca ... Mo
gli bismo Tedom analizirati slike: uvek bi se 
našli u poetskom plavetnilu Gabo-ra Silađija, 
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koje posto1i i uprkos njegovih „Istraživača" 
iz 1971, astronauta i tehnike; treba samo raza
peti jedra imaginacije kao na „Pejzažu sa faza
nom" iz 1974. i naći se u svetu prirode i umet
nosti. To je ujedno i pOTuka izložbe koja nas 
vezuje snagom svoje homogenosti i konsek
ventnošću umetničkog jezika i izražavan3a 
Gabora Silađija." 

Koristeći se vjerodostojnim ipodacima o bogatoj 
izložbenoj akrtiV'llJosti Gabo:r,a Silađija, moguće je uitvrd'ti 
da 'je učestvovao na oko sto dvadeset kolektiMnih iz1oribi 
u zemlji ri inostranstvu m.k.ljuČlllo sa 1976. godinom. Dakle, 
izlagao je sa subotičkirrn likovnim umjetnicima u Mosta
ra, Somiboru, Osijeku, Labinu, Rijeci, PiTanu, Novoj 
Gorici i G~oonjanu, u inostranstvu: Briselu, Pečuju, 
Ka,pošvaru, Segedinu, Ma1kou i Vašairhelju. Takođe 

učestvuje na izložbama Galerije saivremene umetnosti 
Novi Sad, u Beogradu, Zagrebu, Ljubljani, Skoplju, 
Galetiju a Braitislavii. Redovno izlaže na izložbama 
Udruženja likovnih umetni.ka Srbije i Vojvodine. Za
paženo je njegovo prisustvo i na izl·ožbama vojvođan
skih likovnih kolonija i Udruženja likovnih umjetnika 
Grožnjana. Njegove sHke našle su mjesta i na Jubilar
noj izložbi Umjetničke kolonije PočiJtelja i na V Memo
rijalu Nadežde Petrović u Cačku. I recJ.Jmo još da 
učestvuje na slikarskim izložbama Likovnog susreta 
Subotica, LikoW1e jeseni Som,bor i Oktobar,skog salona 
u Beogradu. 

Kao slikar Gabor Silađi je dobitnik Otkupne na
grade Galerije savremene UIIIletmosti Novi Sad i Otkupne 
nagrade na VI i XI izlo~bi Llkovnog susreta u Subotici. 
1970. godine uručena mu je Nagrada „Foruma" iz Novog 
Sada ~a slikarstvo. U 1976. god:imd. primio je od SIZ za 
kulturu u Bačkoj Topoli Nagradu „Lmre Dević" za sli
karstvo a od KUiltuimo-prosvetne zajednice Srbije „Zla,t
nu značku" za ipredan dugogodišnji rad u razvija1I1ju 
kulturnih djelatnosti i širenju ~ulture naroda i narod
nosti u SR Snbiji. 
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Sta još reći o Gaboru Silađiju i njegovom sli
karstvu? 

Od samog početka profesionalnog bavljenja slikar
stvom, koji se kairakiterisao prisustvom kubističkog 1 

konstruktivisti6kog urticaja, Silađi je ispoljavao vrlo 
razvijen osjećaj odgovornosti prema slici. Uvijek se 
trudio da mu slika ,predstavlja ne a,pstralktnu već poet
sku umjetnost. 

Njegovo slilkarstvo evoluiralo je kroz četiri razvojne 
faze u četiri vremenska razdoblja. Te faze nisu nepre
poznatljlive jedna u drugoj, što nam govori da se SiLađi 
nije prepuštao slučaju, da ruje sti.hd.j.no i prenagljeno 
ulazio na vrata savremene ,wnjetnosti. 

Desetogodišntii period od 1950-1960. značio je i 
prvu fazu njegova slilkarstva u kojoj on organ.izuje i 
g,radii sliku kubističkim načilnom komponov,anja sa jako 
određenrlm geometrirjskim formama u naglaša.V181aju povtr

šina. U slikarstvo je unosio i figuraciju i želju da akcen
tuje sve što egzistira u stvaralačkoj sferi čovjeka. 

Od 1960-1966. traje njegova druga jja.za. Sada 
zapažamo na njegovdm slikama veće koonpozicije, manje 
~uracije, veće površine, crtež u drugom a boju u 
prvom planru. Ipak, čini mi se, na slikama ove faze naj
awtentičn.ije djeluju „zidovi" vrba, topola i SUlll.ookreta. 

U trećoj fazi (1966-1970) Silađi. više ipamje po
svećuje eksperimenitisainju u fai~turi slike. Osjeća se 
sti1ski duh emrormela, op-airita i djelimiČillO apstrakcije. 

Konačno, u četvrtoj fazi, koja traje do danas, slikair 
se sav okreće vojvođanskom kolo.ritu i atmosferi, prirodi 
i rpmodm.m pojavama. Sve pojave Si!lađi slikarski bilježi 
na velikim površinama. Na ovian sl,ikama uvijek osje
ćamo jedan ritam koji nosi u sebi 1kairakter podneblja 
(brežuljci, vjetrovi, talasasti ritmovi trava, kovrl.tlanje 
suhog lišća~. Slike o Vojvodini, Silađi obogaćuje i Hr
slcim tonovima. Dramatičnost sta~lja u prvi plan, aso
cija,tivnost poetizuje. 12Jllleđu neba i ra'Vll'lice pojava je 
dominantna. 
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Iako za Gabora Siladija kažemo da je ka,o slikar 
vizionar Vojvodli.ne, da poimanje Vojvodine dočarava 
univerzalnim twmačenjem, on je i slikar primorskih 
motiva. Voda kao fenomen prisutna je u njegovom sli
karstvu. To što on diferencira koloritom svako podneb
lje, svaki pejzaž, može samo da nas uvjeri u njegovu 
slikarsku zrelost. 

Figurativac nije, već se više orijentira na prirodne 
pojave kroz koje, recimo, izražava ljubav, tugu, radost, 
mir, mladost, pa,tnju. 

Pejzažista je Gabor Si.Jadi. Međutim njegov peJzaž 
nije nikada konkiretni pejzaž već više imaginacija rav
ruce ili drugog geografskog pojma. 

Raznolikost sLikarskog tretmana Sila.di postiže ša
rolikošću ,palete koju prilagođava (mijenja) prema go
dišnjem dohu. Ako slika, na primjer, plavikastC>-1Sive 
sltke ooda iskaruje neku dramatiku u pri.rodi, ako ga 
inspirišu zimski moti vi na slici dominira si vilo nasuprot 
toplo-zelenim tcmovima ili kon1mastima okera, smeđih i 
ljubičasto-crnih tonova. 

Slikarstvo Gabora SiJađija, zaključimo, traži likov
no čitanje. 

RUKOVET, 1-2, 1977. 
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TRAGALASTVO KAO OPSESIJA 

Cesto sam razmišljao o subotičkom slikaru Im.re 
Šafranju kao srećm.om spoju slikara, pisca i nO'V.inara. 
Jednostavno, zaključio sam, jedno bez drugog nije mog
lo. Što nije u dat.om trenutku mogao postići paJet.om, 
posti.zao je perwn, i obrartm.o. A ovo je sve bilo moguće 
zahvaljujući činjenici da se od početka svoje umjetničke 
karijere odldkovao skromnošću, otvarajući se pred nama 
svojim talentom ti dje1om bez samodopadJjiviostii, koja, 
kao što mamo, često može da izobliči i umanji kreativni 
rezultat. 

Reći da je tragalaštvo njegova životna i umjetnička 
opsesija, znači potvrditi nešto što se ne može osporiti -
potvrdi ti istinu. 

lmre šaframj se u svojoj sli:karskoj umjetnosti i 
mučio i odmarao. On je stalno bio u njoj a ona u njemu. 
Kao dob 1 star.i prijatelj neodvojivo su stapaini u jedno. 
Uvijek se ponašao kao voda, koja se probijala između 
nepoznat1h različitih obaila ali tekla, tekla sve dalje da
lJe od izvora a ostajala bistra kao na iizvoru. Između nje
ga i umjetnosti neprekidno traije pjesma. Kia,o putnrllk 
nije išao čas na,prijed, čas natrag, već je koračao Si

gurno. 
Dan po dan, od zemlje do mmena, od hrame do 

neba, imneđu mira i prokletstva, često sam sa svima, 
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pobjeđivao je sebe u sebi. Napadan za sreću, više šiban 
nego m~lovan, čovjek čudo a to nije, i u mraku je svjet
losti nalaziio, i u praznom je otkrivao punoću. 

Kao slikar gradio je svoj pogled na svijet različitim 
elementima, formama 1 stalnim .traganj1ma. Otvoreno 
je udarao i na zatvorena vrata. N.ije se plašio e p ri
mentisanja u svojoj umJetnr, · 1. Znao je stvarati i na 
više obUkacionlh kolosjeka istodobno. Tragalačkim na
gonom prelazio je iz jedne slike u drugu a da im je 
teš~~o prepozna•1 stu ru -u U nJego om slikarstvu, 
čtni mi se, nisu naročito značaJni ov,1 ili oru cdtlu.si, faze, 
premda ih ima (, Lutanja kroz Pariz", ,,Vojrvođarnska 

polja i oranice", ,,Kolaži", ,,Ckalj", aipstrakoi1e i dr.) 
Mnogo je značajnije da je cjelokupno njegovo sli
karstvo asocijativno. I onda kada su njegove izložbe ili 
pojedine slike izazivale dijametralno suprotna reago
vanja, od oduševljenja do potpunog negiranja, asocija
tivnost ostaje kao prlmaram faktor njegove wnjetnost1. 

!mre Šafranj rođen je 28 septembra 1928. godiJile 
u bačkom selu Zmajevu. PotJeče 1z zemljoradničke 

porodice od oca Im1ea i majke Roze Kao djetetu, sjeća 
se on, otac mu je · · •) crtao konJe. krave, guske i druge 
domaće živo 1nj e. 

„To mi Je bilo veoma drago, te sam tako zavoleo 
slikarstvo. Još u osnovnoJ školi sam odlučio da 
ću postati slikar. U četvrtom ra::redu naučio 

sam srpskohrvatski Je:ik, zatim postao učenik 
subotičke Gimna::iJe u kojoj sam maturirao 
1947. godine.'' 

Ime Imrea ŠafranJa vezano je i za prve god1ne 
postojanja Narodnog pozorišta u Subotici. ,,Kao sedam
naestogodišnJi dječak", sjeća se Milan Asić, dirigent 
Filharmonije, ,,honorarno Je radio u ouoj ustanovi kao 
slikar - izvođač. V Jerovatno da je u tom vremenu i 
naslikao možda svoju prvu sliku .,Gradska kuća u sne
gu", koJu sam kupio od njega i čuvam je i danas kao 
dragu uspomenu na mladog i talentovanog Safranj . " 
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Fomnd.ranje Kursa figuralnog crtanja, pored mnogih 
imena SU1botičkog likOV1I1og života, privuklo je i Imrea 
šafu-anja. Smatran je za jednog od najtalenrtovanijih 
članova Kursa u to vrijeme. Njegov bliski saradn· · . sli
kar Pal Petri.k, sjećajući se tih dana. kaže: ,,I danas mi 
je pTed očima njegova slika iz tih dana sa delovima 
glavne ulice grada. To je bila divna slika, pTavo umet
ničko delo. SafTanj je uživao ugled među mladim slika
Tima, odlikujući se, već tada, solidnim teoTijskim zna
njem, koje je svesrdno prenosio na svoje pTijatelje i 
sa Tad nike". 

Neposredno po povratkl\1 sa iizgradnJe pruge šamac
--Sarajevo, Imre šafranj polaže prijemni ispit na Aka
demiji za lillrovlnu umetnost u Beog,radu. Međutim, stu
dije brao prekida i upisuje se na VPŠ u Novom Sadru, 
na odsjeku za likovnu umjetnost. Ovo je U!ČJiln!io iz revol
ta prema profesoru Hallmnanu, čije su ga neke dzjave 
i rezonovanja uvrijeditle. O tome on kaže: 

,,Ne samo da sam pobegao od profesora Hakma
na, na čije sam izjave Teagovao pTeosetljivo, 
već sam u toj sTedini uspeo da nađem i zapo
slenje u novoj mađaTskoj Gimnaziji koju je 
vodila Eržebet Gal". 

Nakon diplorndrainja na VPŠ u Novom Sadu ,i odslu
ženja vojnog roka u JNA završava se prva faza Šafra
njevog životnog i umjetničkog formiranja. Zatim slijedi 
druga, ispunjena umjetničkim radom, putovanjima, do
ž1vljajuna, sticanjem novih znanja, baivJ.jenjem novi
na 1om i pedagoškim radom u osnovnoj školi rodnog 
mjesta, odnosno reda:kcijaima Radio Novog Sada, ,,Ifju
šaga", ,,Mađar soa" i „7 Nap", i tako sve do današnjih 
dana. 

Poslije Mihajla Dejanovića !mre Šafranj je drugi 
subotički slikar koji je boraivio u Parizu u prvim go
dinama poslije rata odnosno 1954. Ovom prilikom nje
gov b ravak traijao je oko tri mj seca, premda je raču
nao da · · ostati svega nekoliko dana. U Pariz je otišao sa 
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vrlo malo novaca. Nije mu bilo laikio, ali je sve nedaće 
koje su ga pratile nadoknađivao "\: Jom i željom za 
znanjem, htio je što više polrupiti od svega što mu je 
nudio ,grad svjetske wnjetnomi i umjetnika. Da bi ne
kako Lzlaz:o, da bi najskromnije egzistirao, - nJ Je 
prodavao i antikvarne knjige. Patio se kao i većina 

slikara toga doba. Njegov položaj djelimično se popra
vio kasnijom pomoći koJu su mu slali prijatelji sl -
kar1 iz domoV'lJtle. 

, Prvoga dana boravka u Pa i:::u otišao sam 1 

Luvr. DeJanov ć mi Je savetovao da pokažem 
da sam slika - te sam tako imao slobodan ula_. 
U ostale gale ·i Je sam plaćao ulaznicu. No, kas
ni Je sam saznao da se u ostale galeriJe ula:::i 
be. latno ako se poseh.tJU nedeljom. Tako sam, 
na moJe veliko zadovol stvo ut · rc io SVOJ ka
lendar poseta · običnih dana Luvr a nedelJO' 
ostale galerije.·· 

šaf j ne k 1 e da se tada držao shva anJa da bi i 
slikar u bilo ko JOJ zemlji Evrope a ne boravi ti i učiti 
u Parizu - nije do kraJa slikar Nesumnjivo, Pariz je 
značio st · am: 1 puru cetak Šafranjevog um.Jetničk ~ ,g 
sazir .Je ·anJa kar sl '· ra u najširem smislu nječi 

. Od Pari ... a Ja · nJem slikati" (1954.). 

Zeljan znanJa želJan upoznavanja kilasične 1 mo
deme likovne kul ure dr a1h naroda. željan saznainJa 
svekolikih · Jn· umJetnosti različitih stilova i prava
ca, p ora 1 vremena, Imre ŠafranJ pu UJ e po Evropi, 
obilazi mnoge hke cen re It· liJe, Holand1Je Engles
ke, Mađar · ·e 1 BelgiJe l\ dož1 ljaJa je, znam,J, b·lo 
mno o, mnogo. 
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,,MoJi susreti sa Leonardovom „Mona Lizom" ~ 
Vermerovom , Pletačicom čipaka" ( 1 ojom naj
omilJenijom slikom) u Luvru - eto najveli
čanstveniJeg doživlJaJa. U Amsterdamu sam 
imao i: o snažan doživljaj na Rembrantovoj 
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slici „Noćna straža", pred kojoj sam dugo sta
jao kao ukopan. Impresivno sam doživeo sus
Tet i sa četiri slike malog foTmata od Vermera, 
takođe u ovom gradu. Kao drag i nezaboravan 
doživljaj značilo mi je i prisustvo na jednoj 
Pikasovoj samostalnoj izložbi u Londonu u Tejt 
galeriji. Na Svetskoj izložbi u Briselu, pored 
čitave galerije imena svetske likovne elite, 

vrlo upečatljiv doživljaj imao sam pred skulp
turom „Ptica" od velikog rumunskog skulpto
ra BrankusiJa." 

šafrainj stvara u ulj , pastelu, akvarelu i kolažu. 
Vrlo je uspješan 1 u krc ra JU tapiserija. Motive za 
svo1e slike i tapiser.iJe uznna najviše iz prirode, čov
jeka · · inom donosi u portretu. Akt je daileko manje 

· iđen na nJegovun pla nima. Privlači ga ravnica za 
koJu je i životno vezan. Među :.m more, planine i ri
jeke nisu ništa manje predmet njegovih mteresovanija. 
On želi slikarski oblikovati sve što ga okružuje, sve što 
ga pokreće na stvaralačko razmišljanje i stvaralačk 1 

č;n ljepote. GonJen nemirom znatiželjnika tragaoca i 
lutahce. konLnwrano evoluira svojom wnjetn.ičkom 

avan urom 11m1eđu radic1onalnog i savremenog. UvJjek 
mu se čini da r no nje dovoljno glasno, da viđeno 
n1Je d( ·ino otkriveno. 

Za Šafranja je V OJ Vođina bila zemlja koja stvara 
ali i zemlja koja traži, zemlja kojoj se mora i davati. 
Njegovo poirnanJe ravnice i ovoga podneblja ogledalo 
se u simltezi daljtne i prostora, glasa i bezglasja, otvora i 
pukotina. 

Safranj se sta1no zalagao za samosvojnu svježinu, 
svakom djelu je davao čitavog sebe. Bilo je i lutanja, 
bilo je i neuspjeha. Međutim, on se nije kolebao niti se 
koleba kad ,je u pitanju samosvojnost izražavanja. 
Smjelo je stvarao i stvara, smjelo ponire u novo i ne
ispitano. Sa krH.iikom i kritičarima nikada nije .imao 
mnogo sreće. U stanju je bio biti i „modar od udairaca". 
Ali kao r~tnik između dvije bitke, padajući i dižuć.i se, 
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koračao je na svojim nogama, ništa g,a nije moglo 
obeshrabciti. Bhlo je otvorenog negodovain1a na neke 
njegove slike, reklo bi se, slike strukturalno - apst
raktne, ali on se nije opirao prarvdanjem. Umjesto to
ga, on se obraćao samom sebi. 

šafranj je pristalica slikarstva jednostavnih formi 
što se može zapaziti na s ·im njegovim sl.i:kama. On želi 
da umjetnost bude lijepa i jednostavna. Za njega Je 
slikanje ne samo mogućnost za postizanje v.izuelnog 
efekta kod gledaoca, već i filozofija i ig,ra, briga i ra
dost, otpor i prodor, život sa svim svojim pitanjima 
i odgovorima. 

Osnivanje umjetničkih likovnih kolonija u Sen , 
Bačkoj Topoli i Ečki za šafrallllja je značilo jedno novo, 
dopunsko poglavlje u :njegovoj umjetničkoj karijeri. 
Jedan Je od onih umjetnika i lwlturnih pregalaca u 
pokretu osnivača lilrovruh kolonija u Vojvodini. U radu 
ovd.h kolonija učestvuje od prvih dana njihovog posto
janja. Kolonije su mu pomo~e da se postepeno zna
lački odvaja od nekih tradicija, da se okrene savreme
ntJLm oblicima likovnog izražavanja. U kolonijama je 
neumorno radio, svaki njegov boravak značio je i nove 
slike, značio je i novi, sigurniji korak u njegovom sli
karstV'U. Boravak u kolonijama nikada nije shvatao kao 
izlet. 

U svojoj slikarskoj karijeri Imre šafranj je prire
dio nekoliko samostalnih izložbi u Subotici, Beogradu i 
Novom Sadu. Prvi put je izlagao 1951. godine na iz
ložbi NEZAVISNIH u Beogradu. Već slijedeće 1952. 
godine samostalno izlaže u Novom Sadu. 1955. godine 
od 16 do 26. aprila priređuje samostalnu izložbu u Su
botici. U mjesecu februaru 1956. godine samostalno iz
laže u Beogradu, u Galeriji na Terazijama. Poviodoon ove 
izložbe, beogradski kritičar Miodrag. B. Protić u NIN-u 
od 4. marta 1956. godine, piše: 
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Impulsivan, smeo, upadljivo uzvitlan, on je 
mogao da skrene pažnju na sebe bez obzira ka
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jedinog gledaoca, pozitivan ili negativan. Osla
njajući se donekle na Konjovića donekle na 
Lubardu, pored očigledno preuzetih elemenata, 
on je uneo u svoje slike i jednu ličnu notu: 
naivnu, grubu patetiku. Tu notu izložba „Na 
oranicama" otvorena u Galeriji ULUS-a na 
Terazijama, afirmiše i nijansira. Jedna naivna 
patetična vizija dolazi do izražaja i u pejzažu, 
i u figuri i u mrtvoj prirodi. Snažni grubi po
tezi, sirova boja, iskrivljena forma posledica 
su ambicije da se pruži opora slika Vojvodine, 
njenih njiva i oranica ... Ponekad hoće da se 
pojavi i slobodna šarena, skoro apstraktna ara
beska koja - po svojoj očiglednoj tendenci 1 

da registruje predmete kao dojmove a ne 
predmete individualno određene - potseća na 
dečje crteže. Sve te komponente, ekspresionis
tička, lirska i infantilistička u stvari su samo 
slabiJi ili jači, mekši ih grublji impulsi uvek 
p zs tnog Safranjevog patosa. Safranj beleži 
svoJu viziJu nasumce, otprilike. Materijalizuje 
je nedisciplinovano . . . Poseduje čist uzbudljiv 
izraz, poseduje izra= detinjeg naivnog pa
tosa ... " 

Od 13. do 20. marta 1956. godine samosta.1no izlaže 
u Subotici. 1962. godine, u foaje.u Narodnog pozorišta 
u Subotici, povodom jedne premijere, takođe priređuje 
svoju samostalnu izložbu slika, ipovodom koje je Mi
hajlo DeJanowć, subotički slikar i kritičar, ipisao u „Su
h tičkim novinama" od 23. novembra riste godine: 
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„Imre Safran1 je slikar istraživačkog duha čije 
se interesovanje Jednako proteže na pToblem 
forme i na og <~ os zdTuženih tehnika i bi
zarnih mateTijala. U postakademskim danima, 
nastanivši se u Subotici i poseću.jući umetničke 
kolonije u Vojvodini, potvrđivao je delovanjem 
opštu početnu orijentaciju slikara u Vojvodini. 
On, kao i svi pre njega i svi njegovi savreme-



· · okrenuo se lokalnom pe3zažu kao izvoru 
i 1raci1e . Lako 1e slikao, paleta je bila 
ransparentna. bo3a sasvim uzdržana ... Slede
i korak Je učinio reducira1u ~1 realnu pred

metnost samo na jedan elemenat na kome je 
a o,-;eo da primen3uje združenu tehniku kuo 

... ultat ~el3e da predmet plastična ob3asn1 u 
.~mislu voluminoznog poiman1a ... " 

· mJ P u aprilu 1969. godine, dakle, pr s ije ne
. am g,,d1na Safr j se ponovo poJavljuje pred 
)ffi publikom novom samostaln m izložbom. O 

J ž.b n je tada rekao: 
„Danas, kada se zajedno sa klasičnim stilovima 
u 1 a:u svest uvukla i primitivna, crnačka 

a 11ska umetnost, kada mnogi, s pravom, smat
raJu umetno§ću i stvaralaštvo dece, prostih lju-
u. t ludaka - nadam se da će se i ova izložba 

inom susretati sa dobroname ·nim pogled.
ma os , Haca''. 

1971. god1n , u Salonu Likovnog susreta u Su
đuJe pomalo neuobičaJenu i za mnoge šo

zbu p1><i nazivom „Kolaži 1z Pariza". Pored 
nih izložbi, Safiranj je učestvovao 1 

nif m izložbama Kursa figu.ralnog Ol'talnja 
k n·k u likovnim kolon1Jama V0Jvodi-

v:1m kr l ·ktivnim izložbama koloouja 
u tici, Zr njarrinu, Novom Sadu, Senti, 
· B ju odn sno i na sv m ol ktivnim 

kih l' vnih umJt·tn1ka u Suh< tic1. 
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Skupštine opštine Bačka Topola i omladinskog lista 
,,Kepeš ifjušag" iz Novog Sada. 

Za člana ULUS-a primljen je još 1953. godine. 
Safranj često sabira vizuelni doživljaj prirode, je

dan po jedan, transformišući ih ru sebi, da bi ih kasnije, 
oživotvorio slikarski strastveno i nekonvencionalno, ne 
prezajući da slikama daje i fascinantne dograđenosti 
koje su se, ponekada, oku gledaoca mogle činiti i manje 
privlačne. 

Saf.ranj je uvijek bio nepomirljiv prema malogra
đanskom ukusu u slikarstvu. Kao što je znao da ne 
štedi riječi pohvala i priznanja kada su bili u pitanju 
umjetnici dokazanih vrirjednosti i s razviijerum smislam 
za uvažavanje osnovnih prarviila estetike, tako je, i to u 
svaikoj prilici, slobodno, ljudski i oštro kritikovao ne
umjetnost, Jer ako neko služi malograđanskom ukusu 
ugn;avl;enim, neukusnim i neumetničkim slikama, to 
ga ;oš ne ovlašćuje da na izložbi kvari ukus publike". 

Kao pisac, Imre Safrainj je objavio zajedničku k!nji
gu s Laslom Kopeckim ,,KAD KORNJACA STIGNE", 
koja po svojoj strwkturi odgovara mini-romanu a sadr
žana je od humorističkih fragmenata li dogodovština 
o građevinskim majstorrima koji rade na cesta.ma. 1971. 
god.ine objaivljuje drugu, vrlo uspjelu knjigu putopisa, 
eseja, kritika, drama i drugih tekstova, čiji je i zajed
nički mieniJtelj simbo1Jiizia,aino ostvairen u naslovu ,,NA 
TRAGU". Sve M.o je sadržano u kinjim „NA TRAGU" 
predstavl1a svekoliki spoj šafrmjevog interesovanja i 
kao pisca i kao slikara. Djelov.i knjige, ikoje on ispu
njava putopisnim dnevnikom, čitaju se ne kao običan 
reporterski dnevniik, jer ovi redovi znalačkri ocrtavaju 
sposobnost Safranja da ne samo akumulira impresije 
vanjskih utisaka, već i da all'lalitički usredsređuje svoje 
dojmove i viđenja gradova, predjela i ljudi. Citaoou 
V'rlo lako pada u oči Safranjeva obuzetost piltanjima 
umjetnosti i umjetniika. On je to činio ne samo znalački, 
umjetnički pronicljivo i objektivno, već đe UlllOSio top
line i čovječnosti u svaku svoju riječ kojom priča ili 
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osvetljava pojedine ličnosti i njihove sudbine. Zivoto
pisni tekstovi „Kukooovirn tragom", ,,Iz ptičje perspekti
ve" i „Sa busena na busen" veliča1t1Stvene su ispovjesti 
o umjetničkom bitiisanju traigiono umrlih slikara Petera 
Nađapati Kl.llkaoa iz Bačke Topole li. Bele Farrkaša i Im
rea Vinklera iz Subotke. Dramska igra „Magelan" i 
esejistički tekst „Baladi u pohode" takođe su značajne 
deonice ove knjige. 

„Safranj odista piše svoje tekstove tek kad nije 
više u stanju da izbegne ono što mora da iz
razi pisanom rečju. To znači da je svaki tekst, 
više ili manje uspe§no ostvaren, autonomna i 
ne slučajna celina koja govori o jednom čvo
rištu. A kad već mora da piše kompozicija je 
prostudirana, definisana, iskustvo slikara i ta
da pomaže piscu, tehnikom kolaža sve može da 
se obuhvati, samo srazmere ne smeju da se 
naruše, treba se držati unapred određene kom
pozicije i ideje. Tako se različiti tekstovi već 
sami po sebi, ujedinjeni duhom stvaralačke lič
nosti, naslanjaju jedni na druge, obrazufući 

celinu. Uravnoteženost pojedinosti u jednom 
kolažu, izbalansiranost celog teksta i međusob
na komplementarnost više tekstova kad se na
đu zajedno - organizovano je na istoj šemi: 
pouzdanom ukusu koji je u stanju da uklju
čuje potrebno a odbacuje balaste. Safranj je 
svestan vremenske dimenzije i umetnosti i ži
vota", piše, rpored ostalog, Sava Bahić u ,pogo
voru ove knjige. 

A šta reći o tekstu „Nove drombulje za oči" koji 
se takođe nalazi u knj,izi „N A TRAG U"? Građen esejis
tičkom fo:rimom, tekst zaslužuje našu izuzetnu pažnju. 
U njemu Safranj nenametljivo i odgovorno razmatra 
n ke a ·kte li:kovne umjetnosti u svijetlu pop-arta. 
Sve što Safranj želi, a pledirajući i za tolerantnost, mo
že se svesti u jednu osnoV!llu misao: uskladiiti iJntencije 
umJetn1ka 1 umjetnosti sa publikom, sa ljubiteljima 
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umjetnosti, postizati više s~ada u podudamosti želja 
umjetnika sa viđenjem njegova djela od svih, lkojirrnia se 
djelom obraća, podržati sve što doprinosi vraćanju pub
Uke u umjetničke galerije, pred slilku. 

,,Kao što je evropska likovna umetnost od Ma
nea i Rođena do Pikasa u svesti jednog sloja 
publike otvorila vrata u svet umetnosti primiti
vaca, fovista, uvela posetioce u umetnost Azije 
i Afrike, čak i u čarobni krug stvaralaštva sas
vim prostih ljudi, dece i luđaka, možda će, slič
no ovome, upravo neki pokret pop-arta, spri
jateljiti široke slojeve publike, nezainteresova
ne za likovne umetnosti, sa stilovima savreme
ne umetnosti koji egzistiraju istovremeno; jer 
jedna daleka budućnost likovne kulture može 
biti samo sinteza mnogobrojnih sadašnjih uku
sa; jer, jedino, tako likovno neangažovana je
dinka može naći umetničko ostvarenje koje 
joj odgovara, ili pronaći za svoje nagone har
moničnu kreativnu delatnost", njegiove su za
vršne riječi u tekstu „Nove drombulje za oči". 

llntenzi1vnost u stvaralačkom radu Šafranja i kao 
slikara i 1koo pisca bila je i ostala jedna od snažnih 
kairakter.istika koja ga je vulcla samo naiprijed, samo na 
rad, sarmo na žrtvu. Šafranj je u svakom poduhvatu, i 
fanitazi1om i stvaralačkim činom, stalno tražio odgovore 
za svoju l\lmjetnost. I uvrijek je tražio onu pravu riječ, 
držeći se prtiJnoi.pa da je samosvojnost i slikarskog i lite
rarnog jezilka najbolja i 1jediino 2111ačajna. 

Šaifranj stalno posma1tra svijet oko sebe otvorenih 
očiiju, topldim srcem, želeći, da od tog svijeta uzme što 
više, ali i uzimajući slobodno rasuđuje, slobodno oda
biIDa i sliobodloo :ilnterpretiira. Događalo ,mu se da us
pjeh ponekada bude manji od očekivainog. Međutim, 

niikada se nilje događalo da ga napwsti stvairalačka vo
lja, od1wčnost i vjera. Driao se i drži SV!Ojiih osjećanja, 

SV10jih shvaitainaa, što je bilo d ostaje presudno da se 
uv:iJjek đstraije do kraja. RUKOVET 1- 1976. 

' 
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ZAJEDNICKA LJUBA V PREMA UMJETNOSTI 

Stvarati, voljeti i živjeti - zajedničko Je životno i 
umjetničko pravilo bračnog para Magdolne i Ferenca 
Kal.mara, subotičkih umjetnika srednje generacije. Nji
hovo zajedničko geslo je žrtvoVtati se radi umjetnosti 
da bi se osvojila ljudska sreća. Zato i život shvaitaju u 
nJegovom kompleksnom značeltju a takođe i umjetnost 
u sklopu njega. 

I Magdoln,a kao keramičar i Ferenc kao vaj ar, bez 
d oumljeinja i neke stidljive uroržanosti, kažu u vezi s 
tim: 

,,Nas održava neprekidnost umetničkog rada". 

Zajednićko kod njih je, dakle, velika ,ljubav prema 
u Jetnosti. 

„Obo1e volimo putovati, kaže Ferenc. Prilikom 
posmatranja prirode ili čovekovog dela, rea
govan1a su nam u većini slučajeva slična. Vo
limo razgovarati o umetnosti. Volimo zajednič
ki obilaziti izložbe i svoje utiske, sa puno zado
volj. ·tva, saopJtavamo jedno drugom." 

, lako smo skloni čestim razgovorima o umet
nosti, nastavlja Magdolna, desi nam se da pu
tu3emo i po sat ih dva a da ne progovorimo 
ni jednu 3edinu reč. Međutim, u to1 šutnji ima 
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i te kako mnogo tema ko;e kasni;e za;ednički 
pokušavamo ob;asniti i re§iti. Dakle, ni;e reč o 
pasivno; već o aktivno; §utn;i." 

U ovoj šutnji 11ma nečega što bismo mogli nazvati 
metodom njihovog zajedničkog ponašanja, imajući u 
vidu sabiranje i analiziratllje doživljaja. 

Istioući neke dodirne čak i istovjetne karakteristi
ke njihovog shvaitam.ja života i umjetnosti, moramo 
konstatovalti da isu kao umjetnici potpuno autentični, da 
nema ni govora o nekoj sličnosti jednog u odnosu na 
drugo. U tOine i jeste praV1a ljepota njihovog i bračnog 
i umjetm.iokog zadedništva. Druga je stvar, imajući u 
vidu keraaniku i vajarstvo kao donekle srodne discip
line, koliko se i kako konsuiltuju i sarađuju u pitanju, 
recimo, fornne ili nekog drugog aspekta k.rea,tivnog pro
cesa. Si,gumo 'je da nikada ne smetaju jedno drugom 
kao umjetnici. A to već mnogo govori. 

Događa se da se oboje zainteresuju m iste teme ili 
motirve. Međutim, ako pristupe prenošenju ovih .intere
sovain.ja u formu skice ili pak gotovog umjetničkog 
djela (Magdolna u glini a Ferenc u gvožđu ili nekom 
drugom mruteri:jalu), očigledno je da se sasv.im razlikuju. 

Možda se može reći da miaiju sldćnosti u psihološ
kom i estetskom pristupu određenoj temi ili umjetnič
kom problem'll, što može biti vrlo korisno. Međutim, u 
definitivnom uobličenju sličnosti nema. Doživljaj i sa
ma realizacija doživ,ljada ostaje neprikosnovena svoj,ina 
svakog od nj!ih. 

Magdolina je rođena 8. juna 1936. godine u Kopa
čevu. Potječe ~ zanatliijske porodice od oca J,ainaša Tota 
i majke Verone. Osnovnu školu pohađala je u Senti i 
V!lbasu. Zbog slabog zdravlja dobar dio najr3111lijeg dje
tinjstva provodila je 1kod djede i bake na salašu. Na 
salašu je čuvala stoku i živilllu. Tu se u njoj i probudila 
izuzetna l•jubav ~ domaće ži'V'Oti.nje, što će kasnije iz
ražavati i na svojim keramikama. Znaičajno u njenoj 
mladalačkoj ličnosti svakaiko je i čiaijenica da je zavo-
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u Beogradu pomoglo mu je da se brže osamostaljuje, 
da se osjeti sigumijim. 

Magda1nini prvi oobiljruji susreti sa umjetnošću, na
ročito keramikom i skulpturom, vezani su za učeničko 
doba u Učiteljskoj š~oli u Subotici. 

Tadašnji nastavnik predmeta likovnih umjetnosti 
slikar Gabor Shlađi formirao je Likovnu sekciju. Ru
kovođenje ovom sekcijom povjereno je tada već wjaru 
Ferenou. A 1Jo su bili MagdoLnilnd i prvi koraci na sta
zama keramoplaistične djelatnosti. Baš u to vrijeme 
Magdolna je posjetila jednu ,izložbu Ferenčevih skulp
tura, koje su na nju ostavile snažan utisak. Ove skulp
ture su je pokrenule na oblikovwje. Sjećajući se toga, 
ona kaže: 

„Ferenc mi je pomogao kako da radim, naročito 
mi je ukazivao na tehniku rada. Prvi moj rad 
je bila jedna apstraktna skulptura. Međutim, 

Ferenc mi je savetovao da pre oblikujem rea
listički, lto mi je kasnije bilo od naročite ko
risti." 

Tako je otpočeo njihov zajednički život - život 
supružmd:ka i umjetnika. 

U vezi umjetmdčke i.ndivddualnosti ii samosvojnosti 
opredjeljenja i Magdolna i Ferenc ne kriju neke osnovne 
temeljnice na kojima se gradilia stvaralačka ličnost 1 

jednog i drugog. Oni to ovako objašnjavaju: 

92 

„Jednostavnost Egipćana, stilizacija Asiraca i 
psihološka zamisao i prefinjene forme M eštro
vića za mene su od početka do danas značile 
mnogo. Sve rečeno upečatljivo traje u meni" 
(Ferenc). 

,,U meni živi umetnik narodnih motiva, orna
mentike i folklora. Moram dodati i ljubav pre
ma mirnoći, dekorativnosti i monumentalnosti 
egipatske umetnosti. Ipak, uvek sam sebe za
mišljala kao samostalnog stvaraoca. Ja tako 
osećam" (MagdoJma). 



Stilizacija je evidentna i kod Magdolne i kod Fe
renca. Dok je njena forma lirična, nježna i tipizi.rana, 
njegova, reklo bi se, najviše ima odraza u vrsti mate
rijala aJi utiče i na sadržajne akcente kompozici1e. De
šava se da formu podređuju psihološkim atributima 
djela, ako za to postoje odgovarajuća sadržajna i krea
tiwia opiiarvdanja. Ovoj mjedručlooj cmbi odmah dodajmo 
i drugu. Naime, nisu podložni po svaku ci1enu pripa
dati nekom ,,izmu", već su pristalice umjetničkog stva
ranja koje odražava njihove ličnosti. Međutim prista
lice su umjetničke tolerancije. Oni kaiu: 

Jednako možemo da se oduševimo nečemu što 
pripada antici kao i nečemu što je rezultat vre
mena u kome živimo i stvaramo." 

Smatrate li da je opredjeljenje iisklj.uči ·o stvar sva
kog umjetn~ka? - upitao sam Magdo1nu. 

„Po mojim mnogim radovima, kaže ona, reklo 
bi se da ja iskl3učivo živim u svetu prošlosti, 
u svetu romantike, u svetu emocija. Međutim, 
ipak nije tako. Jednostavno, volim sve što je 
umetnost, sve što odražava čoveka i njegovo 
stvaralaštvo. Volim lepotu. Smatram da sam 
našla svoj vlastiti izraz ali ne želim ostati na 
tome, već tragati i dalje." 

A u pogledu apstraktnog u umjetničkom stvara
laštvu Ferenc kaže: 

„Apstrakcija često može da bude paravan iza 
koga se skrivaju polutalenti. Apstrakciju treba 
po§tovati jer ona zahteva mnogo i kulture i 
angažovanosti od gledalaca. U svom radu, kao 
vajar, koristim apstrakciju. Smatram da čista, 

određena i definisana osećanja najbolje mogu 
izraziti baš u ovoj formi. Pristalica sam shva
tanja da treba pratiti sva nova izražajna i teh
nička dostignuća u svim umetnostima." 

Učestvovainje u radu umjetmii,čilci.h kolonija i Maigdol
na i Ferenc uvijek su shvatali ozbiJlijlllO, nastojeći da što 
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više !iskoriste sve one moguĆillOSti koje dm mogu pružiti 
~olonje kao oblici dkwpljanja stvaralaca ii njihove raz
mjene iskiUJStaMa. Ferenc kaio čla!Jl ULUS-a od 1967. i 
Magdolllla kao č:lm ULUPUV-e od 1969. bo,ra,v.ili su za
jedno u 1lrolionijarrna ,,!mre Devtć" u Malom Iđošu, Ečki, 
Bačkoj Topoli, RUllni, Gr,ožnjanu i ~laegersegu (Ma
đarska), dok je MagdoLna sama boravila u ŠHclošu (Ma
đamskia) a Ferenc taik,ođe sam u Seksardu (Mađarska). 

Za mnoge od umjetničkih lrolon1ija Kalmarevd ima
ju veoma pozitivno ,mišljenje. Ipak, K,oloniju u Bačkoj 
Topoli i1St1ču u prvi pl.run, smatr,ajući da ona može služiti 
kao uzor drrru.gim kolond.j ama. N aroč~to je Ferenc impre
silondran bačkiotopo]JSkom lookmijom. Mnoga njegova do
stignuća, kako kaže, !llla.jneposrednije su vezan,a baš za 
ovu kolonilju, na~očiito za psihološku percepciju ,biljnog 
svijeta, koju kasnije transformiše u skwlpturalne ele
mente ili obbke. 

Smisao svoga ,trajanja Kalmarevi vti.de u stalnoj 
vezanosti za ruirnjetnost. Otuda i mtenzivain stvaralački 
rad i neprekidno osmišlja,v,anje toga rada novim, umjet
ničkim svježijim strukturama i zahvartima. Otuda i 
napor da se pojavljuju sa svoj.im djelima pred pokloni
cima likowtih Ulllljetnosti. ,bilo u foIUni. samostalnih ili 
kolektivnih izložbi. A izložbi je bilo jer se :im.alo J šta 
pokazi vaiti. 

Samostalne izložbe Magdo1Jna je priredila u Beo
gradu, Novom Sadu i Subotici, dok je Ferenc sam-ostal
no ~magaio u Subotici, Segedinu, Novom Sadu i Sombo:r,u. 

Od mnogobrojnih kolektivnih izložbi u zemlji i 
i.nootranstVl\1 dovoljno je spomenuti samo 111ajvaižnije, 
da bi se mogla dohlti prava slika aingažovan~i ,i Mag
dolne i Ferenca, da bi se znalo koliko je uvažavana nji
hova umjetnost od Hkovne kriltike i ltkovnd.h dinst1tuci1ja. 
Dakle, Magdo1na je učestvovala na kolektivnim izlož
bama u Subotici, Malom Iđošu, Segedinu, Ečki, Bačkoj 
Topo~i, Novom Sarlu, Somiboru, Osiijeku, Grom1anu, 
Rov,inju, Pečuju, Beogradu, Faenci, Šiiklošu, Bujam.a, 
Zalaegersegu, Bira4:iislavi, Karuovcu, Vrdniđru, Airanđe-
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lovcu, Prištini i Bečeju. Ferenc je izlagao na kolektiv
mm .izložbama u Sulbotici, Bačkoj Topoli, Novom Sadu, 
BečeJU, Beogradu, Sremskoj Mttrovici, Zrenjaninu, Osi
Jeku, Somboru, Rovilllju, Rumi, V elenju, Segedinu, Pe
ču Ju, Brartisla , ZaJaegersegu i Seksairdu. 

KreatiVIIle faze u razvojnom putu i Magdolne i Fe
renca zanimljirve su i zna.čajne. Prnje svega, u tim fazama 
S\·ako na svoj način, dokazivao se suštinom stvaralačkog 

Jela, sposobnošću za kontinuirano stepenovanje preta
k 1Ja pređenog i otkr 1venog, i, konačno, i7.građivainjem 
:mperativa svoje umjetnosti. Za Magdolnu je taj im
perativ: prije forma pa kolorit, a za Ferenca: udaljava
nJ · od izrazito geometrijskih oblika, harmonija u lini-
3ama i težnja ka savršenoj formi. 

Kod Magdolne bilježimo faze ovim redom: vaze, 
b1ljke-CV'1.Jeto\ , painoi. figulraciija. 

Kod Ferenca faze izgiledaju ovako: kopiranje mo
dela-figuracija u „stilu Meštrovića", stilizacija životinj
s h f g u drvetu i reljef u drvetu, obrađivanje 

kovanog gvožđa sa švajsovanjem uz upotrebu motiva iz 
stvarnog života, terakota-gvožđe, pop-art uz primjenu 
ap · ktnrlh elemenata, biljke ka,o motivti sa asocijacijom 
na čovJ 'lka, kombiln.ovani materijali. 

Suočeni sa Ferenčevim skulpturama, rekao bih, bez 
ohz.ra na vrstu materijala, da on poštuje materijal, da 
ga ne siluje. Stoga n11e čudo ako se uvjerimo da je bilo 
p -r. 1->da kada je, recimo, samo radio u drvetu ili samo 
u gvožđu, ili, pak. kao u po&jednje vrijeme, u livenom 
mPtalu, koji mu, ko:nstatwjmo, i najvtiše le-Li. U p:ri
mJ n1 s.nhronizacije više materijala uspješno postiže 
r a no 1.u jl-dnog u odnosu na drugi materijail. 

I Magdolna 1 Fen ne polazište svojoj umjetnosti 
du k n 1: .. u _. b1 Ono Je životno, ono je ljudsko, ono 
J nJihovo. 

Mah r ·n. tvo, dj · inJ. vo 1 ljubav osnovica je Mag
ln1n Jg )la211 a, dok J · kod Ferenca ova osnovica u 

1 1vn m va · JU :lobode, prirode 1 čovjeka. 

95 

zk
vh

.or
g.r

s



zk
vh

.or
g.r

s

,,U detin;stvu kad mi 3e bila na;potrebnija maj
čina l;ubav nisam ;e imala. Valjda i zbog toga 
pojam materinstva često stavl;am na svo;e 
keramike. Osećanje za ljubav u na;širem smislu 
pokazu;em na keramikama. A sećan;e na de
tin;stvo neodvo;ivo je od mene" (MagdoLna). 

„Svako umetničko delo, po meni, mora da za 
temelj ima svo;u realnu osnovu, koja se trans
ponuje u meni do konačnog stvaralačkog čina. 
Ja nastojim da primarne akcente na svoje 
skulpture, po mogućnosti, stavljam na poruku, 
koje one nose. Bez dovoljno psihološke sadržine 
skulpture postaju dekorativne. A ja to ne želim" 
(Ferenc). 

Magdolna svoje figuralllle keramike, ugtlavnom, kre
ira i giradi bez isti-caaija mnogo detalja. Ona nastoji da 
se monumentalno izrazi i o temi i o motivu. Zato je, 
rekao bih, sažetost i refleksivnost njen keramički govor. 
Faktoru liričnosti, sigurnosti forme, čiste lmtje, vecm".i!ne 
tonova i disciplinovanom koloritu, Maigdolina pr:iipaja i 
simbole, recimo, dob:r,ote, ljubavd, povjerenja i privrže
nosti. To su one keramike na kojima se mogu vidjeti, 
na primjer, velika i mala mačka a nad njima ptica u 
letećem položaju. 

Za m,otive na svojdm keramilkama najviše koristi 
domaće živoltrunje. Kod nje je ovo lrontinuiraJlllO. 'Dallrođe 

se služi motivima cvijeća i drugog rastinja. Svakako, 
zanimaju je i ljudi. 

Na mnogim keram.iikama Magdolna i osjećajno i ra
oionalno dočarava uspomene na djetinjstvo d. život na 
selu. A na keramikama sa simbolom sjećanja na baku, 
maljku i djeda, be-z obzilra na lizražajne oblike, pr.ogovara 
sen.ztbilno, duhoviito i nježno. Privrženost životinja jed
ne prema drugoj, naroČMAO majke i mladU!Il.Četa, Magdol
na sta!lno nosi u sebi. Stoga nije čudno što su njena 
dnteresovanja dobrim dijelom upućena na životinje, 
koje ona ikeramič,ki, rekao bih, poetizilraino miterpretiira. 
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Selo je o vilo neizbrisiv pečat u njoj. Cak 1 lju
bav prema bijeloj boji dolazi otuda. I n samo 
Keramike sa graiičk -. · 1 iikarsk1m kt1 ma dio su UJ -
čatljivosti k,olorita i seoske idile k,oja traje iJntenzi ·n 
u njoj, od koje se ona čak i ne bi mogla odvoj1t1 ka 
bi i htjela. Jer svako vj . tačko bježanje od u p m na 
na dj injstvo i selo, moglo b1, tok,om vreml na, ima 1 

nesagledi ih posljedica po nj nu umjetničku fantaziju 1 

stvaralačku samosvojnost, na maštovitost u odabiranju 
motiva i darovitost za lirsku intonaciju. 

Magdolna voli selo. I ostaje mu privržena Ono j 
inspiriše. Ono je pokreće. 

Vira,timo se Ferencu da bi ga bolje shvatilli Nj ·govo 
vajarstvo to tra'2Ji. Osebujnost njegovih 1nteresovanja, 
tehnička Lak,oća u stvaranju, sinteza tradicionalnog 1 sa
vremenog, priivrženost prirodi i Diguracija u njegovoj 
skulpturi upućuju nas na njega. 

Svoje skulpture Ferenc gradi na faktoru refleksiv
nosti kompozicije, ,pri čemu teži da je što više · puini 
asocijacijom na dramatiku života. U spajanju tradicio
nalnog i savremenog, rekao bih, na:ročiltu pažnju pokla
nja :na oblik linija i vrlrzuelin.i efek,ait skulpture u odre
đenom prost.oru. 

A mguracija? 
„Ja figuraciju radim da bih preko nje mogao 

sebe kontrolisati odnosno usklađivati svoje 
znanje sa zahtevima koje nameće realno izra
žavanje" (Ferenc). 

Pored figuracije na reljefu u drvetu, Ferenc ne 
zapostavlja ni portret. Do sada je, što u ~ipsu što u 
bronzi, wadio portrete Josiipa Broza 'DHa, Ive I.me Ri
baira, VJadimira lljdća Lenjina, lmre Cepea, Gabora 
Silađij a ii nekih drugih ličnosti. 

Za njegove reljefe u drvetu karakteristične su jed
nostavne forme, čiste linije i realistična tematika. Ovi 
reljem su, uglavnom, ,p1itki aili ,imponuju sigurnošću 
osjen.čavanja osnovnih deond.ca kompozicije. 
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Na nekim skulpturama Ferenc pokazuje osobi1tu da
rovi tost da oblikovanjem vanjskih Hnija postiže i unu
trašnje obiUkovanje svjetlosnog prostora. Na taj način 

i V'izuelni 1i fiunkcionalni efekat skulptu~e dobija u zna
čaju. Ove skulptuTe nose u svojoj cjelovi,tosti i mar
kaintnije ritmove, ,koje Ferenc postiže perforacijom ob
lika. 

Kod skulptura koje su umjetničkli tvorene da na 
određenoj visilnskloj reLaicijrl. djeluju monumerutadnilje. Fe
renc ko:msti vi~ue.lnu stati:ku. Skulpture kao lebdeće 
:fiigure (ptica, riiba), koje najviše radi u drvetu i ah.1m.ini
jumu, obUkU'je lroanibinaciijom otviorene d zatvorene forme. 
Neke forme naglašava sjajnije dok neke ostavlja više 
mart. Ovakva skulptura dobi1ja i u svojoj osnovnoj poru
ci i namjeni. 

Kod pljosnatih skulptura, građenih na vertikalama, 
koje djeluju, rekao ,bih, kao plastična grafilka sa iz:ra
zit~m din·ami„čkim perforacijama, ,naslućuju se dishar
mcmi,čni ak,ordi, što znači da im je muzikalnost jedna 
od OSl'llOv.rtih OS()ben,osti. 

Osnovu svoje umjetnosti Ferenc nalazi u biljkama 
sa asocijacijama na zakoni:tosti života, na rađall1Jje i Smtrt. 
Međubian, ove svoje preokupacije uvijek kreira sa po
entom 111a lijepo i optimističko. 

Ferenc je i autor dvaju spomenika borciana NOR-a 
u Duša.novu i Tavankutu, mjestirma u bli1Jini Subotice. 
Spomoork u Dušrunovu je obl11lrovain kao 1reljef u bron
m 60 X 60 cm, čija lrompozicija predsta,v]Jja stiJiZJiiraini 
kostur obješenih ljudi. Spomenik u Tavankutu, nazvan 
,,Nemima ravnica", rađen je u gvožđu i staklu sa sim
bolima borbe za socijalno ii naci,onalno oslobođenje selja
ka ovog kraj a. 

Pored spomeni.ka Feiranc r,arli i p1aikete i spomen
-skulpture za Kulturno-prosvjetnu zajednicu Vojvodine, 
časopis za lmijiževnost „HID", dječi:ji list „Jo Pajtaš", 
(Dobar prijartelj), za Smotru muzičkih društava u Can
ta viru i druge ma:nifestacije i institucije. 
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I Magdol.nu Ferenca nisu miimoišle mnoge nagrade 
kao primanje njiihovoj umjetničkoj aktivn ·t ·, njiho
vom ilntenz.ivnom radu i stalnom nastojanju da oboga
ćuju svoje stvaralaštvo novim sadržajima i formama. 

Magdolna je dobitnik Diplome za čistu keranučku 
fcf!mru 1971. u Zrenijaarinu, Diplome za unikatnu keramiku 
1973. u Novom Sadu, Diplome 1 otkupne nagrade na II 
t11ijenalu keramike 1974. u Subotici. Ferenc bilježi, po
red ostalih primanja, II nagradu lista ,.Magyar szo'' 
1963. za izradu idejne skice spomeni.ka palim borci.ma, 
I nagradu na konkursu spomenika „Gaboru Sarvašu" 
1964. u Adi, I nagradu OZK u Bečeju za likovno rJeše
nje spomenika paLim borcima 1975., II nagradu na kon
kursu za spomen-zid SKOJ-a u Bečeju 1975. :i otkupnu 
nagradu na jugoslovenskom kOOlkuirsu za izradu spo
men-obilježja „Zakletva" u predjelu ŠU11narica pored 
Siska. 

U dvorištu obiteljske kuće, ulica Metohijska broJ 3, 
mtmo rastu breze na čtjim se granama odmaraju noći. 

A u svom doonu Magdolna li. Ferenc nastavljaju sa
općavati jedino drugom i riječ i ljubav i žrtvu, uvjereni 
da će i sutra na zajedničkom putu sigurnost koracima 
nalaziiti u kantinuitetu umjetničkog rada, da će i sutra 
na svojoj plovidbi „k'o ·misao ići sami". 
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OD IGRE DO TRAJANJA 

Ako bi za nekoga htjeli reći da je predodređen ~ 

privržen zemlji-glilnli, anda u keramičaru Jožefu Tođera
šu nalazimo naj1potpu:nriji odgovor. Slično čovjeku od 
prastarih vremena do wemena dainašnljeg Tođera.š se 
glini povjeravao i povjerava. U njoj već punih osamna
est godina, dakle od 1958. godillle, otkriva i sebe · druge. 
Sva svoja nadahnuća, strplji•vo i mukotrpno, spaja u 
gmi kojoj se obraća ci srcem i duhom, za koju ga neras
kidivo vezuju u.spomene na dječje igre na obalama 
banatske rijeke Begeja, i minijaturne zemljane kućice, 
konjiće, šoljiice i druge predmete rađene u gustom, cr
nom blatu. Ove ig,re postale su neodvojive od njega. 

Iako je na početku svoje umjetniičke karijere više 
b1:o uipućen na slikanje, prilređujući čak i izložbe slika 
u Subotici, Beloj Cnkvi, Majdanpeku, Vrbasu i Kuli u 
vremenu od 1954. do 1958. godine, Tođeraš se nije mo
gao oduprijeti ljubavi i osjećaju za gliinu. 

Od iigre do trajanja, i darom i osjećajem, an se gli
ni predavao 1 predaje s ljubavlju, rječju i tajnama. 
Tođeraš glrinu osjeća kao trajnost bez koje bi njegovo 
juče ostalo bez glasa ,i dokaza. 

Jožef Tođeraš je rođen 25. septembra 1930. godine 
u Novom ltebeju u Banatu u blizilili Zrenjanina. Potječe 
1z zanatlijske porodice od oca Janoša i majke Marije. 
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Pored njega, u porodici su biLi još dva brata 1 jedna 
sestra. Pošto mu je otac bio zaposlen kao vozač kod 
jednog bogatog zemljoposjednika, najranije djetinjstvo 
je pTovod.io na imanju očevog 1gazde. Osnovnu šk1olu je 
pohađao u rodnom mjestu. 

Kad mu je btlio 11 godiJl'la, sa poI'odicom prelazi u 
Belu Crkvu. Jednoga dana, šetajući ul:icam.a, zapazio je 
u izlozima nekih dućana slike, crteže, ikone i giipsane 
figure. Zatim je ubr210 U1poznao i autora ovih umjetnina. 
Bio je to ruskJi. emigrant Konstantiin. Luikilnslci, akadem
ski slikar, ikod k,oga je dječak Tođeraš pune tri godine 
pohađao kurs slušajući predavanja o lilkovnoj umjet
nosti. Po preporuci ovog ,wmjetmrlka, Jožef Tođeraš odlazi 
na polag·anje prijemnog ispita u Školu za primenjenu 
umetnost u Beogradu 1948. godine, koja kasnije prerasta 
u A1kaderruiju. Prijemni ispit je polagao i položio skupa 
sa Otom Logom. Međutim, na njegovu .žialost, u Beogra
du nije ti.mao gdje sta,novati. Stoga prelazi u Novi Sad, 
tal~ođe u Školu za prianenjenu UIDl.etm.ost, koju je zawšio 
1954. godine u klasi profesora Ivana Tabakovii.ća i Boška 
Petrovića. Iako je u sebi nosio izuzetnu ljubav za glinu, 
za svijet keramiike, sticajem okolnosti, u ovioj Školi je 
uči10 na odsjeku scenografije, koju će v,rlo brzo napustiti 
da bi se definitivno opredijelio za keramiku. 

Po završetku školovanja stalno se nastanjuje u Su
botici u ikojoj i danas živi i stvara. Dolaskom u Suboticu 
zapošljava se u Narodnom pozorištu ,kao scenograf i 
slikar-izvođač. U Pooorištu se zadržao samo jednu godi
nu. Na pitanje zašto, Tođeraš mi je odgovorio: 

„Prem.da sam u školi učio scenografi;u nikada 
nisam imao l;ubavi za nju. Pomalo paradok
salno - ali je tako. Smetala mi je i pozorišna 
atmosfera, koja nikako nije odgooarala mo;oj 
prirodi." 

A onda dolazi ono o čemu je J 1ožef Tođeraš godina
ma sanjario. Naime, napustivši Pozorište odlučnim se 
korakom uputio na staze peda,goškog i stvaralačkog dje-
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lovanja. Zapošljava se u Osnovnoj školi „Matko Vuko
vić" u kojoj uspješno još uvdjek radi kao nastarvni,k 
lik:owrog vaspi,talnja. U međuviremenu v,aru-edll'lO tje di
plomwrao na Hkovnom odsjeku VPŠ u Novom Sadu. 
Karakteristično je za Tođeraiša da mu pedagoški rad 
ne pada teško uz istovremeno profesiona1no bavljenje 
keram.ičairskom umjetnošću. Definitivnom opredjeljenju 
za ovu um.jetnos poslije prvog boravka u Parizu 1958. 
godine, u najvećoj mjeri je pomogao baš njegov peda
gooki rad sa učenicima. Učeći ih slikanju, vajanju, crta
nju i keramiici, IIllije samo otkrivao sklonosti i ljubavi 
kod učenika za pojedilile umjetničke discipline, već je 
provjeravao i samoga sebe. Napokon, u njemu je pro
~vorio keramtčar. Svakako, ne baš punim glasom. Tre
balo je oduševljeaju :i iskustvu i1z škole pridodati i do
življaj iz Pariza o ikojem Tođeraš priča: 

,,U Parizu sam se sreo sa §kolskim drugom Alek
sandrom Đorđevićem, ko;i ;e ovde studirao 
va;arstvo. Bilo ;e leto. Studenti Akademi;e li
kovnih umetnosti su radili veliki keramički 

pano na zgradi „Orli" aerodroma u Parizu. 
Tako sam i ;a učestvovao u radu na izradi ove 
velike dekoraci;e u keramici. Tada sam i odlu
čio da se sav posvetim keramici. Iz Pariza sam 
doneo keramičke glazure, ko;e su mi omogućile 
da počnem ozbil;ni;e raditi na prvim keramič
kim panoima. Sve ovo mi ;e omogućilo da upoz
nam čitavu proceduru tehnologi;e u keramici 
od gline do finalne lepote." 

Po povratku iz Pariza Tođeraš se upoznaje sa Fe
renoom Kišom, gmča.rom iz Bačkog Petrovog Sela, kod 
lroga je jedno wijeme učio gm&lrstvo. Tu je stvarao i 
svoje prve radove u keramici, radeći sa angobnim boja
ma (zemljame boje sa oksidima). Učeći i radeći, ovdje 
je spremao ri svoju prvu keriamičarsku izložbu, koju je 
priredio u Beogiradu 1961. godine. 

Kerami.čarsko stvaralaštvo Jožefa Tođeraša od 1958. 
godine do danas moguće je ocijeniti visokom ocjenom. 
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Ova ocjena, priia,odino, u sebi nosi stalni napredalk i um
jetničko sazrijevanje, tragalaštvo i znatiželju, sklad po
znatog i otkrivenog, upornost i trajanje, odricanje radi 
cilja, ava111turu radi nade, misaonost radi ljepote i žrtvo
vanje radi uzvišenosti umjetničkog djela. 

U prioteklih osamnaest godiina keramičar J ožef To
đer,aš S\noje stvairalačko djelo je, ug1iav.nom, usmjeravao 
u trd. oblika: pano, taJ11j ;r i keramiku u prostoru. Suvišno 
bi bilo isticanje jednog oblika u odnosu na neki drugi, 
jer Tođeraš podjednako unosi sebe u sva tri oblika. 
Tragow njegove wnjetniičke .md.vidualniosti i daira oče
vidni su i ravno,mjerno autenttčni. Bilo koji od pome
nutih oblika nikada nije egzistirao ni vremenski ni 
umjetnički kao ostrvo u širokom moru Tođeraševe 

umjetnllčke karijere. I pano i tanjir i keramika u pros
toru evolu'i!rali su od jedtnostarvnijeg ka složenijem. A 
i.skuswoan je Tođeraš otlkri rao nove mogućnooti u preno
šenju pojedinih elemenata sa jednog na drugi keramički 
obli:k. 

Kod panoa Jožefa Tođeraša uočavamo neke krea
tivne specifičnosti u pojedinim fazama. 

Na samom početku Tođeraš je mnogo radio na pa
noima inspirisan dječjim crtežima. Prvobitne nadrea
lističke fiigl.lll"alne forme kasnije prenosi na keramiku u 
prostoru. Kad su te figure „sišle" sa panoa, kad im je 
Tođeraš udahnuo novo značenje i smisao, one su time i 
papri.male nove funkcionalne dimenzije. Na.ime, sada 
već možemo govoriti o njihovoj ,i estetskoj i upotrebnoj 
funkciji. Dok je njegova figura ranije bila u zavisnosti 
od položaja panoa, sada se ta ista fiiguira pojavljuje kao 
samostalna pojava. Sve ove figure, nadreaJ.1istički nadah
nute na prvobitnim panoima, ispunjene su simbolima o 
porodici. U toj simbolici vidimo u isto vrijeme, recimo, 
pticu, r:ibu ili pomet žene sa vertikalno izduženom gla
vom. 

Nešto kasnije Tođerašev pano karaktertlše novi svi
jet motiva. Ovi panoi su nam poznati kao „Vojvođanski 
medenjaci", kako ih je autor nazvaio. Struktuiranri od 
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pra m .~red nju Im t 1 1 f lk.l 11 t l 1n1 tu 1 t tl 
ima tu 1 1rn 1m nh konJ: l 1 k iz n 1 

l a anica 1 lul. · 1 lin 1 1 plu i ~l 
tu Tođ ra~ v · ·1mf nij • o J n~ k >j , n1 1 

U najnov1J J :, f T , r, . k 
potpUJno ve.1,uj • :a ·· u·m ·nu arlu kturu 
računa da stihzac:tJ 1n 1 k 1 •mb nacijom r :n · 
n · arhi kturi, pos 1gn<· 1 sadriaJrn· i k 1 r 1 • 11·· · · 
u zavisnosti od amb1j nta 1 namj ·n pi:inr a. . 'a v1 1 

panoi.ma rođ ·raš 1 nka,uj · plastitn, ,st u f 1 ,1 m na 1 u -
čenja i udubljenja, · j na ·1 e1 ·ažno .iko imamo u 
vidu ~nterijer. Ovakav pano, k n · Ujmi . a,1 
p ·u dam dodaitak J -dnoJ CJehn1 Bano1 o · 3 

se u ,,Robnoj ku · i" u Subotici. u Osno ·noJ . 
Vuković" u Subotici, u upravnoJ zgradi preduL ća .. 
čara" u Suboti ·i i Gradskoj apoteci u Apat."nu Djela , d 
posebnog značaja su i Tođerašev;i radovi na fasadi zgr -
de P'I'T u Ba ·koj Topoh, na kojoj se nalazi · 1 am· i 
pano rađen po skici n ~avno prem nulog akadem k 
sliikara Dragoslava Stojanovića - Sipa, v li· ine 4 4 rn 
i zašti:tru znak - keram1ik u mozaJJku 4 4 m, n 
fasadi zgrade subotičke „Birografike" , aštitrn zn 
figurom zmaJa veličine 4 4 m. 

Za prve tanj1re Jožefa T •rasa kar ak ri · 1a j 
ornamentika i folklor. Za · m slijech period kada u nJt 
n1Jk unosi figuraciju na Jl : p · cu 1 gla ·u dJ · oJk . 
Na ovim tanj1rima su očigledni vizuelni efek 1 do J 
je Tođeraš dolazio. ugil nom. klasi m fak ur n 
ime, motiv je glazi.ra.n a po ršina kao r k ta c J 
efektno dočaravao antičku keramiku 
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Ta:njiri rađeni nešto kasnije, poprimaju izrazito 
nove odliik.e. Sada 'Doderaš više lromsti kreartivne metode 
oblikovanja u stilu kubističkih i geometrijskih oblika. 
Obogaćivanje forme postiže smiirend.jim kolooiitom i mi
saonijom kompozic:i.j om. 

I konačno, Tođerašu uspjeva da oblikuje tanjir 
monumentalno struktudrran razbi1jenom formom i zatvo
renom perfori.ranom for,mom, koja u sebi nosi simboliku 
djeteline, lišća, cvjetova i raznovrsnih oblika geomet
rijske prirode. Plastičnost je taikođe j ~a od osobenosti 
ovoga tanjiTa, koju autor postiže dub.inom osnove i is
pupčenjem motiva u višestranim nivoima Na taij način 
cjelina tanjim dobiva i u estetskoj 1 u funk 1onalnoj 
dinamici koja pogoduje u svrhu ispunjava ja ambijenta 
ekiSterijera. A da se ne bi gušila dinamika kompozicije 
glarura ·je mat i jednobojna. 

Slično kao ri kod figuracije na panoima. Jožef 
Tođeraš :figuraciju sa tanjira kasnije prenosi i pr.ika.zuje 
na keramici u prostoru. Ovo je, rekli bismo, i najplod
nije vrijeme u njegoviom keram.ičarskom stvaralaštvu. 
Upravo, ovim tmndetmiičkim rezultatom postiže i to da 
bude primljen za člana Udružell/ja likovnih umetnosti 
primenjene umetm.osti Snbije. Proces figura kod Tođera
ša počinje sa pjetlovima, zatim magarcuna, riibama, dje
vojikmna sa kiikarna, porodicom, kompozicijom sinteze 
ptica-drrvo i stilirovanom pticom sa asocijacijom na 
radosti života. Sve ove figwre nose na sebi mnogo ele
menata vajaz,ske monumen.taJ.nosti a1i i elegancije, rav
noteže, stabilnosti i poetike u određenosti motiva. 

Jožef Tuđeraš je pristalica i poštovalac umjetničkih 
kolonija za koje smatra da moraju biti. što bolje oprem
ljene i tehničkim i smještajnrum potrebama, tako da mo
gu pružiti uanj~u više nego mu pružaju kuća ili 
atelje. U vezi s tim on kaže: 

.,Umetničke kolonije su pogodna forma Tadi 
okupljanja umetnika svih pTofila i generaci;a. 
U kolonijama se umetnici mogu dogovarati i 
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kritički analizirati stvorene -radove, što može 
da bude veoma, veoma pozitivno. Ja kolonije 
shvatam kao škole van škole." 

Do sada je borav1io u Koloniji keramičara „Imre 
Dević" u Malom lđošu svake godine počev od 1965., za
tim dva puta u Koloniji u Bačkoj Topoli. Jedan je od 
utemeljitelJa U·mJetničke kol nije u malom ista.irskom 
gradiću Grož.njanu u kojoj borav.i svake godine od 1969. 
Tak,ođe je učestv,ovao i u radu umjetmičlci.h kolonija u 
Š~kl,cšu (Mađarska) 1973. i u mjestu Basano di grapa 
(Italija) 1976. godine. 

Jožef Tođeraš mnogo putuje. Putovanja i shvata i 
dožirvljava kao prirodan sklop kontinuiteta svoje umjet
nosti, kojoj se posvećuje čitav,tm svojim bićem. I djelom 
i duhom sv,ijetom se kreće slobodno, prijateljski, tražeći 
od toga svijeta što više nov;ih ideja, što više umjetničke 
sigurnosti, što više odg,ovora na mnoga pitanja savre
mene umjetnosti. S takvim intencijama do sada je imao 
studiđska putovanja u Parizu (četiri puta), Lozani, Valo
riisu, Kanu, Mcmte Karlu, Antiibi, Golf 2uanu, Ri.rn.u, 
Firenci, Mdilann.i, Budiimpešti i BUlkureštu. 

UmJe'ln.ička ličnost Jožefa Tođeraša temelji se, re
klo bi se, isključivo na radu, na stvaralačkoj samodisci
plini i odr.icanju, što se ogleda, pored ostalog, i u njego
v,oj izložbenoj aktiv,nosti. Ov,o važi kako za kolektivne 
izložbe u zemlji i inostranstvu tako i za samostalne iz
ložbe. Svakako, ovdje je riječ o keramičkim izložbama. 

Samostalne izložbe je priredio u Beogradu i Opatiji 
1961., dok u Grožnjanu izlaže u svojoj galeriiji svake 
godine počev od 1970. Zanimljivo je da u Subotici nije 
pr.iredio ni jednu keramičku samostalnu izložbu. 

Cest je gost na kolektiWlrim izložbama u zemlji i 
inostranstvu. Izlagao je na Oktobarskom salonu u B~ 
~radu 1967., 1975. i 1976.; Majskom salcnu, takođe u 
Beogradu 1966., 1971., 1972. i 1973.; u Aranđelovcu na 
smotr:i „Mermer i zvuoi" 1974.; u Novom Sadu „Forma 
2, 3, 4 i 5"; u Rovinju, P.iranu, Labinu, Bujauna i Rijeci 
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1973.; u Zagrebu 1969. i u Beogradu i Zagrebu 1973. na 
iztložbi „Sa vremena umjetnost stakla i keramike". Re
dovno učestvuje i na kolektivnim izložbama subotičkih 
likovnih umjetnika i vojvođanskih likovnih umjetnika 
u Subotici. So.mboru, Osijeku, Zrenjaninu, Sent·. Bačkoj 
T.opo 1

•• Beogradu i mnogim mjestima u susjednoj Ma
đarskoj. Na kolektivnim izložbama međunarodnog zna
čaja u 1nostrainim zemljama učestviovao je: Moskva 
1968., Nju Delhi 1970., LstJambwl 1967., Bratislav,a 1967., 
Faenca od 1967 - 1975, Valoris 1976., Hamburg 1968., 
Bcrn 1969. i Gualdo Tad.ino 1973. 

Jožef Tođeraš je i dobitnik slijedećih nagrada: 
,Zlatne forune" 1966. godine u Novom Sadu (ULUPUS}, 
otkupne na,grade Doma kulture u Subotici na I trijenalu 
jugosl,ovenske keramike 1968., zatim I nagrade i zlatne 
medalje na Sajmu domaće radinosti i zamatstva u Subo
tici 1968. i 1969. i III nagrade na izložbi GRIZIJA u 
Rovinju 1973. godine. 

Keramiike Jožefa Tođeraša, pored mnogobrojnih 
poštovalaca njegove umjetnosti u zemlji i inostranstvu, 
nalaze se u Muzeju „25 Maj" u Beogradu (rođendansld 
poklon SAP Vojvodine drugu T.itu}, u Gradskom mu
zeju u Subotici, u Gradskom muzeju na Cetilnjru, u Grad
skom ,muzeju u Beloj Ol,kvi. 

Lirilčna i sadržajna, misaona i funkcionailina, kera
mika Jožefa Tođeraša jedn.aiko je njegova i naša. Nje
gova darov!ita, stvaTalačka Ličnost nezadrživo se kreće 
putem traganja, probijajući se ka novom i nepomat.om. 
A na tom putu, uvijek pun stvaralačkog zanosa, od igr(. 
do trajanja, Tođeraš svoju umjetnost poklall'lja čovjeku 
i životu. 

RUKOVET, 3--4, 1977. 
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njegovo dječje ok,o, koje se, u svakoj pogodnoj prilici, 
zaustavljailo na detaljima vwue1ne pr,i lačntosti i ljepote; 
danas s pravom možem.o tvro.iti da je ta sklonost u 
mnogome doprinijela činjeni,ci da se ziailnteresuje za 
grupu studenata Akademije za lik,ovne umetnosti u 
Beogradu, koja se okupljala na obalama rijeke Save, 
sHkajući panoramu Beog1 ada. O tome on kaže: 

„Do tada nisam znao da postoje škole u kojima 
se uči crtati i slikati. Međutim, u meni je stal
no tinjala želja za oblikovanjem, za ljepotom. 
U ono vrijeme volio sam pejzaž i likove. Ali, 
slobodno mogu reći: da se nisam sreo sa stu
den tima i njihovim radovima sigurno da ne bih 
pošao putem kojim ide većina likovnih stva
ralaca." 

Na izgradnji je J aindrić izučio stolarski za!llat i ra
dio na poslovima izrade drven.ih dijelova za novograd
nje. Uporedo sa učenjem zmata u njemu je, kao neka 
tajna, živjela neodoljiva želja za nečim čeg,a ni sam nije 
bto dovoljno svjestan. Lwje i boje, svijet likovnog iz
raza, umjetnost - čaflobno su zaokupljale mladalačku 
maštu. Alii, katloo t.o ostvariti? 

Uz pomoć studenata, njegovih novtih prijatelja, od 
čijih se crteža i slika stvaranih na obailama Save nije 
odvajao u slobodnim časov.ima na izgradnji Novog Beo
grada, upisuje se u Večernju školu Cfltanja koja je ra
dila u ŠUlIIlatovačkoj ulici u Beogradu. Ovu školu je po
hađao dva mjeseca, što će mu, rnešto kasnije, omogućiti 
da položi prijemni ispit u Škold za primenjenu umetnost 
u Novom Sadu. Beogradska večemja škola mu je dala 
osnove iz oblasti ,likovne umjetnosti te je tim znanjem, 
makair i početnim, sada sa mnogo više optimizma i si
gurnosti, gledao na mogućnost pretvaranja svoj~h đač
kih iluzija u trajnu realnost. Dakle, tajna je otkrivena. 
Sada je v~ bilo lakše. Pred seoskim mladićem, gradite
ljem Novog Beograda, otvorena su vrata mladosti, koja 
su ga vodila stazama znanja. Školu za primenjenu 
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umetmost u Novom Sadu završio je 1954. godine, učeći 
na odsjeku keramike kod profesora Zlate Baranji Mar
kov, pomaite keramičarike iz Novog Sada. 

„Vrijeme školovanja je bilo vrlo teško pošto sam 
se sam izdržavao. Mnoge noći proboravio sam 
pod vedrim nebom, od stana ni pomena . . . San 
me hvatao i na željezničkoj stanici, u raznim 
dvorištima, parkovima . . . medu kulisama na 
letnjoj pozo-rnici „osjećao" sam se kao kod ku
će. Od drugova sam često primao pomoć u hra-. ,, 
ni ... 

Međutim, upornost i mladalačka volja, spremnost 
da se savladaju sve poteškoće koje su ga pratile u ovom 
vremenu, ipomog,le su mu da imrži do kraja. I samo za
hvaljujući neopisivoj želji za učenjem, uspjelo mu je 
da školu uspješno završi. Daalcle, put vrlo, vrlo trnovit. 

Po mwšenoj školi i odsluženju V'OjlillOg roka, kao 
mlad umjetnik :i pedagog, zapošljava se u Osnovinoj ško
Li „Jovan Jovanov.ić Zmaj" u Novom Kneževcu u svojs
tvu stručnog učitelja filovnog vaspitanja. 

Pošto je Ivan Jaindrdć zavrršio odsjek keramike. 
prirodno je bhlo očekivati. da će se od prvog dana sav 
posvetiti keramici, da će se otpočeti graditi mostovi 
imleđiu njega i zemlje u kojoj će stapati i svoje manje 
i talenat, u 1kojoj će i počinjati i završavati se njegovo 
poimanje jedinstva oovjeka i prirode. Međutim, nije 
bilo taiko. Do ovoga je došlo ne zbog nekakvih umj etnič
kih ra7Jloga, već što je mnogo teže stvoriti sve potrebne 
uslove za rad keraimičara u odnosu na slikara. Dakle, 
u pitanju je bio isključivo materijaLni momenat - mo
menat 111eimaštiine. Talko je on otpočeo svoju rumjetniičku 
karijeru kao sliikair. Baw.jenje slikarstvom, makar i pri
vremeno, dalo je i prve Tezultaite. Naime, svoju prvu 
saimostaJ..nu i.2Jložbu Jandrić prdiređuje 1957. godine u 
Domu omladine u Novom Kneževou, ikojom prililkom 
se predstavio sldlkama rađenim u goditnaana p~lije ško-
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I Ja o. dodaJm} u nJemu je ži o keramičar, što 
ć se kasm.Je potv,rditi i kvantitetom i kvalitetom nJe
o , ig plodnog stvaralaštva. 

U Novom K.neževou Jandri.ć ostaje dv.ije godine od 
1956. do 1958. Zatim prelazi u pitamo selo Tavankut u 
bhz1n. Subotice (1958- 1966) takođe u svojstvu likovnog 
p ·dag, ga u OsnoV111oj školi „Matija Gwbec". U Tavanku-

1 ·an Jandr.ić dJeluJe višestruko. Ovdje se i rađaju 

j ·gove prve keramike, vojvođanska zemlja 1 on postaju 
·udvoJivu. S oje manje svesrdno prenosi na učenike, 

t o µot rdruje i činj€flllica da su mnogi od njih kasnije 
varal&i. i na.stav.ili uči1 , tra:jno se ·l·zL Jl\lĆ!i za swjet 

l" ki vne mJetnosti. Međutim, Jandrić se ne zaustaivlja 
:am na učenicima. Strog prema sebi, svjesta:n sv,oga 
zn· č Ja ali 1 s~romain, iskrenim žarom i zavidnim entu
ZlJazmom propagira i &i.ri likovnu kulturu među selja-

1ma Tavankuta, od kojih će mnogi postati pasionirani 
j ub1 elj1 likovne umjetnosti. Njegovo djelovanje, ne

sumnj1 vo, u mnogome je pomogilo da se formira čitav 

jt dam p kr · poklonika i ljubitelja likovne U1IDjetnosti 
ak u Tavankutu tako i u okolnim naseljima. Vreme

n m javljaju se 1 prvi stvaraoci: slikari, vaja 1, kera
tn " čari. Naročito plodno djeluje oveća grupa naivnih 

a alaca. Među ovim stvaraocilma su v L·t"llilom ljudi i 
z n - z mlJoradnici, kojima se kasin1je pri.kiljučuju i 
I.1 u · 1z d ugih soc1Jaln1h stru tura, naročito iz Subotice. 
I za s vnJeme Jandrić nL'umorno stvara kao ke

ud ne pro ~ene u Ta vankutu značile su i 
' tivainja samoga sebe, značile su fazu kont

ksp r ·mentisanJa do uobličavanJa 1 stečenog 

r z nja vlastitog puta. Tavankwtski period, 
, , kr'u nam jt· Ivana Jandn(·a kao zrelo 

k~ rarn1čaira, 1j · stvaraJas.tvo n ·-
hn1Jom. I o ' l' do današnJ1h 

ku J · ndni· z i u KanJ1ilu dJr r di 
m U U . ll'U U kOJ J l 

J n · H dni ·k ri m uni ' ·r-
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zitetu „Veljko Vlahovi·ć" kao organizator kulturnih dje
latnosti i stručni rukovodilac Kluba likovnih umjetnika 
- radnika. 

Pored svoje jedi,ne saim·osta.Lne izložbe, kaiko je već 
rečeno, priređene 1957. godine u Novom Kneževcu, 
Ivan Jandrić a1ktivtno učestvuje na mnogobrojnim ko
lektivnim izložba.ma. On je jedan od onih stvaralaca 
koji se nikada ne ponavlja od i2Jl,ožbe do izložbe, već 
svaki put predstavlja prijaitoo iznenađenje za poklonike 
keramičarske umjetnosti svojim inovacijama. Nesum
njivo, sv,oj najveći uspjeh i među.nar,odno priznanje po
stigao je učešćem na 30. svjetskoj izložbi kerami1ke u 
ita1ijamskom gradu Faenci 1972. godme, kada je, pored 
Irene i J,ožefa Tođeraša iiz Subotice, Nade J aničić iz Beo
grada, Mar.ije Orthaiber iz Ljubljane i Vladislava Rajče
tića iz Novog Sada, zastupao našu zemlju. Među značaj
nije događaje u njegovoj umjetničkoj karijeri, svakako, 
treba zabilježiti i zapažena učešća na I trijenalu kera
mike 1968. odnosno II tr,ijenalu keramike 1974., održa
nih u okviru Llkov.nog susreta u Subotici; Majskoj izlož
bi primijenjenih umjetnosti 1970. g,odine u Beogradu; 
i2Jložbama Udruženja pr.imijenjenih umjetnika i dizajne
ra Jug~lavije „Forma 4" 1971. g,odiJlle, odnosno „Forma 
5" 1974. godine u Novom Sadu i izložbi voj'Vođainiskih 
keramičara, priređenoj u okviru manifestacije „Mermer 
i zvuci" u Aranđelovcu, pod nazivom „Svet keramike" 
1975. god1ne. Od ostalih izložbi spomenimo slijedeće: 

izložbe Likovtne sekcije u Tavainlkurt;u 1961, 1962, 1963. 
i 1964. godine; izložba slikaira ii keramičara u Salonu 
„Sav.remena. dom" 1967. godiine u Beogradu; zajedničke 
izložbe subotičkih i segedinskih li:kovnih umjetnika 1968. 
godiine u Segedinu i Subotici; ~ložba Kolonije kerami
čara 1968. godiine u Malom Iđošu; izložba „Likovno stva
ralaštvo u Subotici od 1945-1970" 1970. godine u 
Subotici; zajedničke izložbe segedinskih i subotičkih 
lilkovnih uillJjetruilka 1970. goditne u Subotici ~ Segedinu; 
izl1ožba Likovne sekcije Tavank,1.11ta 1970. godiine u Su
botici; Oktobairska i2Jložba subotičkm likovnih umjetni-
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ka 1971. giodiine ru SuJbotioi; ziajediruakia izliožba 11~ovnih 
U1II1jetmika Subotice, Osiijeka i Sombora 1972. i 1975. go
dine u Somboru, 1973. u Osijelru .i 1974. godine u SUibo
tici; izložbe vojv,ođainskih likovnih umjetnika 1973. go
ddne u Rd.jeci i Bujama; izložba Sav,remene l.l!IUkatne 
keramitke VojVIOdine 1973. godine u Beogradu; izložba 
1ikoW1og stvaralaštva Subotice 1973. godine u Subotici; 
zajednička :izložba vojvođanskih i mađarskih keramičara 
1973. godtne u Peruju; Oktobairska imožba subotičkih 
U~ovnih umjetntka 1974. godine u Subotici; izložba voj
v,ođa.nskih primijenjenih umjetnika 1974. godine u 
Prištiini; izložba subotičkih lilroVIllih umjetnika 1974. 
godine u mađarskom mjestu Makou; izl-ožba subotičkih 
likiovnih umjetmiJka 1975. godilne u Rijeci, Labinu i Gro-ž
njanu; Oktobarska izložba subotičkih likovnih umjet
nika 1975. godillle u Subotici i imožbe subotičkih likovnih 
umjetnika u Segedinu i Hodmezevašarheju (Mađarska) 
1975. godine. 

Razvojni put Ivaina Jandrića kao keramičara evolu
irao je ilntenZJivniim radom prolazeći iz faze u fazu, s 
tim što te faze nisu strogo ni vremenski ni stilski bile 
prekrldalne, odV1adaine. N1jegova rtmnjetnost, slobodno se 
može reći, tekla je limjom d U2Jroka d posljedica, bitl!lJa 
osobenost joj je bila da već osvojenim otkriva novi 
kvalitet. Nesumn.jd.vo, osnove svioje umjetnosti Jandrić 
je uokvirivao sintezom svjetlosti, mguracije i prirode. 

Prva faza po kojoj je Ivan Jandrić br:ro zaipažen 
karakteriše se stvaralačkim smislom za lwmbinacilju ke
ramiJce i staklenih elemenata. A kao rezultat sinteze 
obeju materija, uspješno je postizao i svjetlosne efek
te na svojdan radovtLma. Naročito 1su privlačne njegove 
rozete koje kreativno oblikuje nošen inspiracijom cvije
ća. U stvaranju rozeta većinom je koristio stil:izaciju, 
pri čemu je ~tizaio efekte dekorativine elega1I1cije. Ove 
rozete, čini md. se, veoma su pogodne kao sinteze na 
velillcim građev.irnskim poviršilllama. Njegov stil rozeta 
je autentičan kako u kompoziciji tako i u vitr~ 
efektima, s tim što se od,1iku„je fUlllkcionalnom original-
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nošću. Kao što 2lllalmO, kod klasične rozete odnosno vit
raža, potreban je spoljru. dovod svjetlosti radi svjetlos
n'bh efekata, dok on to ostvaruje Vll.astitom tehnologijom 
ugrađivanja staklenih površill'1a, pootižući istovremeno 1 
strulktuiranje powatnog dejstva svjetlosti. 

Za drugu fazu J andrićevog stvaralaštva karakteris
tična je fii.,guracija u keramici. Sada ga već vidimo kako 
oblikuje likove ljudskih figura, naročito žena. Dosta je 
wradio !i keramičkih radova sa likovima iz životinjskog 
svijeta. Bez obzira da li je obli~ovao jedine ili druge 
hkove, da Ji je stilski više VU1kao u realizaim ih stiliza
ciju, ostaje kao karakteristična činjeruica, za ovu fazu, 
njegov osjećaj za stmboliku. Naime, posmatran.jem ži
votne stvarnosti i sagledavanjem humane komponente 
u životnom samoodržainju, on svjesno gradi kompozi
ciju na akcentima ~uštvene, biološke i sociološke sa
držajnosti. Svoju filorofiju kontinuiteta održavanja vrs
te živih bića umjetnički je uobličavao u keram:ilkama 
ove faze. 

Treća faza, kao najnOVtija, nesumnjivo je ~ najzre
lija. Sada se keraimičar Jandri.ć svestrano okreće ii obra
ća prirodi u kojoj nalazi bogatstvo stvaralačke dinspira
cije. Pl'li.je svega, to se morta reći za rčl2J110vrsnooit mo
tiva: cvjetow, bidjke, plodovi, korijenje. I u ovoj fazi, 
fazi biljnog svijeta, I van J andrić nastavlja da kreativ
nim sredstvima objašnjava i dalje razvija filozofiju ži
votne evolucije. Bili bismo nepravedni ako ne bismo 
konstatovali da su mu oblici i vimelno i sadržajno ve
oma inventiv i a obogaćeni su i diinamiikom i poetikom 
stvaranja i trajanja. Razbijanje forme podređuje lo
gičkim Ultiscmna evolud:rainja razvijene forme, što ovoj 
keram.1c1 daJe pečat njegovQg izuzetno bogatog senzibi
liteta. UspJešno rješava problem sklada između razbuk.
talosti 1 rirodinog procesa milrovanja forme. Neke for
me su mu sinhronizovane cjeline sa obogaćenim nadre
alističkim detaljima. Zbog obogaćene površiine, naročito 
procvjetalim elementima, mnoge njegove keramitke, čini 
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mi se, nose na sebi prizvuke secesije, ~oja je egzistirala 
baš u o 1m krajev·ma. Među :m, ovo niukom slučaju 
ne umanjuje faktor Jandrićeve originalnosti. Jer, nje
gov,o ·nteresovalllje, kako je · rečeno, neprekidno teče 
uzlaznom linijom. Svoje stvaralaštvo obogaćuje nov m 
,izražajnim formama. 

Kont~nuitet u Jandrićevoj keram·ci karakteriše se 
stalnim imh:resovan;em za p niranje u tajnovite i sl -
ženije estetske odnose. I željom i smislom, dodajmo, 
stvaralački eg~istira između svijeta reallllosti i svijeta 
fantasti1ke, što ga na ·odii na napor u ispitivanju i svo
jih mogućnosti · slnhronizovanih elemenata kreartivnog 
i7.raža,vanja. Njegova deviza je: korak po kora:k ali uvi
jek u novo, plodnije. U oblikovanju radova većinom 
polazAi od realnog. Međutim, u procesu rada na konkret
noj keramici obogaćuje je ov,ozemaljskiom fantastikom. 
N. egova fantastika je, dakle, u neposrednom dodiru sa 
prirodom. Ona ne izlazi iz okvira biološke sfere. Dog
rađujući reailnost mo iva fantas :kom, on istovremeno 
stv,airalački oplemenjuJe motiv. A u zavisnosti od moti·va, 
povezuje naturalizam sa fantasti~om, čime nas uvjera
va da je moderm i da posjeduje snagu zrelog stvaraoca 
koji nema krivudavog puta, ali se okreće na sve stra
ne da zadrži i sebe i svoju umjetnost baš na tom putu. 

!van Jandrić niJe pristalica statičnosti na keramici, 
već voli da unosi razi.grainost i raspjevanost kaiko u 
formama tako i u detaJjima na površinama. Trudi se da 
adekvatno rješa ·a odnose između glazure i forme, a 
inventivno i akcentuje pojedine djelove a da ih ne 
osiromašuje ni vizuelno ni funkcionaltno u sklopu cjeline. 

Faktor kolorita ga ne sputava u njegovoj raspjeva
nosti i univerzalnosti forme, nego je samo prateći mo
menat u kreativnom procesu. Koloritom naglašava po
jedine djelove. što keramici daje vrizuelnu harmondč

nost boje i forme. Bojom stvara blage prelaze iz ni
janse u nijansu, ostavljajući boju čistih tonova. Tehno
logiji faikture uspješno dograđuje koloritske doonice od 
mat pa do sjajnih akcenata. Za njega je kara,kteristi.č-
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na stvairalačka osobenost sklada i reljefa i fakture sa 
koloritom. 

Kiod Ivaina Jandrića je ekspeci.ment funJkcionalan 
kak.o u inlterpretiranjru pria,ode ,taooo i u sintezi motiva 
i njegove dograđenosti ,telmologijom keramLČarskog izra
žavanja. On unaprijed razrađuje viziju likovnog re
zultata, te tako stvairalački doprinosi samosvojnosti raz
bijene forme, koja opravdava njegov postU1pak giledan 
u svjetlu nove forme u kojoj se ocrtavaju ži, ·otni im
pulsi prirode. Za njega je priroda, već smo rekli, ne
presušni izvor d!nspi.racije, ali ne kao panorama cjeline, 
već kao životne jedmke koje cm i uočava i otkriva na 
njtma sve ono što je moguće uobličiti i glinom d kera
mičairskom bojom. A to je, lrons1laltujmo, 1aindriićevsko 
osmišljavanje pri.rode vlastiftim jezikom kreativnog ra
suđivanja. Jer za njega priroda ne postoji kao nešto 
statično, gotovo, svršeno. Za irazliiku od vajairske mode
lacije u spajanju i lromponovanju rorm.e, Jaindrić inven
tivno kreima izlivanje i liwastainje jedne forme u dru
gu, potvrđujući nam svoju umjetničku privrženost pri
rodi. 

J andrićevo poimanje žirvota neprekidno se ispo
ljava u traženju mjere d.mneđu sebe i umjetnosti. U nje
mu traje želja da progovara o životu svojom istill'lom. 
On se ne dvownd. kad hoće da otkriva. Njegova kera
mičarska umjetnost se i temelji na kretainjiu i osvaja
nju novog koje dolazi kao nužnost a ne kao pomodar
stvo. 

U J aruirićevom stvairalačlrom kcm1rl.nuiltetu inaziiremo 
novo i dodatno. Međutim, što je to što on želi da bude 
sutra - teško je reći. Možda će prihvatiti hod ka 
čistim oblikacionim formama? Možda će u savršeniijem 
vidu prodwiti faintastiku? Na nama je da mu vjerujemo. 
Jer ono od čega on polazi je.ste ljepota i oslobađanje od 
bilo kakvdh tematskih i stilskih recepalta, ,podlomih zah
tjevtima bilo funkcianal!ne bilo tradicicmailine aljuči
~ti u keramici. 

RUKOVET, 7-8, 1976. 
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UMJETNIK VISE TRANOG OPUSA 

Subotica, Lenjmov pa.tik broj 9. U toj zgradi, smješ
noj u lancu gusto nanizanih monumentalnih sta:rih 

zdanJa građenih krajem prošlog i početkom ovog v:ijeka, 
pred kOJli.Illa stasaju, po svoj ,prođrl.ci njihovi wšnjaci, 

, osta n1 platani, živi i stvara sl~kar i sku.Lptor J ovan 
lĆ 

Jovan Dev · ć se rodio u mjestu Sanadu u Banatu 
1935 godine Potječe iz zainatlijske porodice od oca 
. 1 ksandra 1 maJke Adele. 

Kao u·, ·nik osnovne škc le, sjeća se on, .našao je 
j nu f, ograt1Ju s ·og uja.ka i po istoj nacrtao kopiju. 
Možda ga Je taj pokušaj, taj prvi momenat vlastitog 
,gl anJa u crtanJu, povukao kasnije da se odluči za 

I .· aralaštvo. Uostalom, sve što se iza toga do-
. nJ1m to 1 potvrđuje. 

· i na lu, kao i mnogi njegovi vršnjaci, rado Je 
r (J d, ,m .. ··t ž1 i 1nJe. 

, Mo3 knn . i1a Dragan imao je dva bivola, ko1e 
mo o vodili na kupanje u „Mrtvu Tisu". 

.. c m se da sam ba§ te bivole rado crtao. J ed
nom p ·tlikom mi 1e otac kupio neki portret u 

· ··u, . to ga 3 · vero1:atno, radio neki profesio
aln h u • Tada sam dugo posmatrao ta1 cr-
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tež. To je, tq,kode, ostavilo na mene pozitivnog 
traga. Crtanje sam zavoleo od najranijeg de
tinjstva." 

Nekoliko razreda srednje škole pohađao je u Zre
njanilnu, Santi i Subotici. Zatillll je pohađao i jedan 
razred sredrnje umetničke škole u Novom Sadu, da bi, 
po položenom prijemnom ispitu, bio primljen na Aka
demiju za likovne umetnosti u Beogradu, koju je us
pješno zawšio 1956. godine u kllaisi Zore Petrowć. 

Za vrijeme školovanja u Subotici, u k,ojoj stalno 
živi od 1947. godine, istovremeno je pohađao i Kurs 
figuralnog crtanja pod stručnom rukom subotičkih sli
kara Šandor a Olaha i Stevana J enovca. Kao član ovog 
Kursa učest \·a,o je na jednoj izložbi ama,tera Vojvodi.ine, 
na kojoj je nag,rađen njegov crtež sa likom mladog 
partizana, čija je reprodukcija objavljena u tadašnjoj 
publikaciji , ~ lmanah mlađih" u Novom Sadu. 

,,Na kursu figuralnog crtanja, kod Sandora Ola
ha uočio sam ženske aktove koji su bili izvan
redno crtački urađeni. Ništa manje me nisu 
impresionirali Olahovi portreti. Ovog slikara 
sam zavoleo i kao čoveka i kao slikara-stva
raoca. Njegova plava boja, priznajem, donekle 
je uticala i na moje strukturalne kolorističke 
efekte u prvim godinama slikarskog stvaranja. 
Sve što sam naučio od ovog velikog majstora 
palete, kasnije sam koristio u svom umetnič
kom radu." 

Jovan Dević je učestvovao u radu LikoVIIlih kolo
nija: u Ečki 1966. godine, u Grožnjanu 1970. i 1972. i u 
Bečeju 1973. i 1974. god.me. 

Od kako se profesionalno bavi likowti.m stvaralašt
vom, i kao sLiJkar i kao skulptor, priredio je veći broj 
samostailruh izložbi. Prvu svoju izložbu slika priredio je 
1958. godime u Subotici. Izložbu slika sa tematikom iz 
NOB-e priredio je 1959. godine u Boru, zatim izložbu 
reljefa u prostorijama Grafičkog kolektiva u Beogradu 
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1961. g •d nt s, mo 1 ochnu d na ~ niJ 1 11.'.l 1962 
,,din · pr d. ta ·lJa • · po dru i put . ubotiekc J ubh 

i l11."1 b, m Lhka i kulptura ·, k ko J Inu , d Jih 
n. JbolJth 11.l ib1 pr:irerluJ 1966 ,c din · u G . d k 1 >J ·z
lu; benoJ sah u Subotici, pre, ntiraJu ·1 1 , m pnh · o 1 

1 . hke i skulp ure 1968 godinl', u D(lmu JN. u 'uh> 
t1ci, i ·l3~l lik ·01 u P'' padal nJ r lJ OJ t . z I n, 'l 
fazi. 1969. godin u Klubu lJubi lJa um ne ti u N; -
rodnom pozori "tu u Subr 1n i, l 'laž p rt r u >1 i·._ 
kih glumaca rađene u crtežu SlJ1 -d, ·. · 1970 ·odin · p 1-
ređuje dvije izložbe: u Klubu lJub1 lja um ·tn ) · i N· -
:rodnog pozorišta u Subotici izlaže slik ·, dok Jl u Ba .·ko,J 
Topoli izlagao crteže. 1972 godine u Sa!< nu Llk I og 
susreta u Subotici, priređuje izložbu shka c 1 7.c 

V.rl,o uspje§nu rizložbu p:r,iredio je 1974. god1ne u Ga
leriji Radničkog univer:mteta „Veljko Vlahović" u Su
botici, ~ojom se potvrdio kao plodan 1 zreo stvaralac 
u crtežu. 1976. g.odine predstavio se Subotičaatlrna sv· -
jim naijno •',jim slikama (plava faza). 

Jovain Dević je autor i monurnentalnog spr men ka 
borcima NOR-a u rodnom mjestu Sanadu, koji Je ot
kriven 1968. godine. Spomenik je oblikovan u formi 
dvostra1I10g reljefa rađenog u bronzi. Na jednom re
ljefu je kompozici0010 prikazan čovjek kao ratnik a na 
drugom kaio graditelj svoje budućnosti. Oba relJefa se 
odltkuju epskim naglascima i bojom. 

J ovan Dević se bavi i zidnom dekoracijom u zgra
fi:to tehnici. Do sada je ostvario dvije: u Subotici na 
zgradi broj 2 u ulici Đure Đaikovi.ća i u Beogradu na 
zgradi preduzeća „Rad". 

Pitao sam ga o slikanima k,oji su na njega ostavili 
najsnažniji utisak. 

,,Od inostranih to su Pikaso, Renoar, Matis, Pi
sara, od naših Zora Petrović i Milan Kon;ović." 

Kao i mnogi mladi stva:raoci, i J ovain Dević, na sa
mom početku svoje umjetničke karijere, a to je tra
jalo nekoliko godina, teže se snalazio u otkrivmju sa-
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moga sebe, nekako sporo je izlazio iz sfera uticaJa ovog 
ili onog umjetnika, da bi vremenom zakoračio samo
svojnim koracima slikarskog i vajarskog izražaja. Ovo 
ga je pratilo u fazama još nedovoljno fornniranog i kao 
slikara i kao vajara, što nije promaklo ni oku gleda
laca ,ni peru ipozmavailaca umjetnosti. I dobro je što se 
tako reagovalo, Deviću je to veoma, veoma pom.oglo. 

Povodom njeg,ove prve samostalne izložbe pr:iređe
ne 1958. godine u Subotici, Lmre Šafranj piše: 

132 

„N eki su mu prebacivali na ovoj izložbi da Je 
mogao pričekati jo§ koju godinu pa tek onda 
izlagati. Međutim, ako se zna da Dević sa 
ovom izložbom nije imao nikakvih pretenzi3a 
već da se jednostavno pokaže publici i položi 
račun o onome što je naučio i uradio tokom 
studija na Akademiji . . . ,,kritičari" nisu u pra
vu. Cesto je to bilo tako da su se prema počet
nicima odnosili sa nepovere,:n,3em . . . Slikarska 
materija se ipak oseća na ovoj izložbi, ali, na 
žalost, samo na nekim detaljima pejzaža i 
mrtvih priroda (PORTRET SELJANKE, CVE
CE IZ BEOGRADA, SELO LETI I RIBE). Ako 
bi ova izložba poslužila izlagaču da odabere te 
detalje i na njima počeo graditi svoj slikarski 
,,vjeruju" njegov rad bi verovatno krenuo kons
truktivnijim stazama. Ovako kako sad izgleda 
taj izloženi opus, može se shvatiti samo kao 
rezultat dvogodišnjeg rada, a ne kao dvogodiš
nji rad, radi saop§tavanja likovnih rezultata. 
Pohvalna je ipak smelost kojom Jovan Dević 
traži kontakt sa publikom i očitoj težnji ka 
afirmaciji, jer ako tu svoju vrlinu uperi ka na
laženju likovnih kvaliteta koji se na ovoj iz
ložbi na nekim detaljima naziru, sledeće nje
govo pojavljivanje pred publikom zabeležiće 

veći uspeh" ("Subotičke novine". 4. IV 1958.). 



Kao pošten stvarailac, Dević je i sam p.r,i.mavao, u 
to vrijeme, da se u s1Ji.karstvu ugledao na Mi.lana Ko
nj ovi-ča, a u skulpturi na Ivana Meštrovića, dok se lrod 
crteža zaipa.2a1a sigurnwj a i linija d. f ornna oslobođena 

navedenih uticaja. Kastllije, ka,loo se postepeno osloba
đao patettke, tako se i postepeno ali vidljiivo približa
vao lirskom oblikovmju. Svakako, sve ovo ni.je ašlo 
lako. Međutim, dalo je pozitivnog i oček.ivanog rezul
tata. 

,,Devićevi poTtTeti iskazuju unutTašnji napon, 
kazuju, neku čudnu oporu atmosfeTu. Iskazuju 
unutrašnju borbu. Ovaj umetnik je, čini mi se, 
najsigurniji kada se nađe kraj obale ili kada 
je ispTed njega vojvođanska širina. Tada De
vić znalačkim koloritom smiTi i vodu i drve
će i k-rajobalaše - pa izgleda da taj njegov 
pejzaž živi neku krasnu mirnoću: trave buja
ju, cvet najavljuje novi dolazak. Slika „Devoj
ka kTaj p,·ozora" je najbolje delo ove izložbe. 
Učinilo mi se da je ovaj slikar sebe tu preva
zišao - ruke devojke - jedna podignuta iznad 
glave, a druga savijena na dole - u punoj su 
gipkosti, pune psihologije pokreta i lirike po
ložaja. Interesantna je da Javan Dević u pejza
žu, pa čak i kad akt slika, za pozadinu uzima 
drveće. To je, po meni, kao neka sigurnost za 
umetnikovo duševno stanje. Unutra§nji život 
ličnosti na njegovim slikama je bogat", piše, 
pored ostalog, Spiridon Mitić, povodom De
vićeve izložbe slika i crteža, pr:iređene u Sa
lonu Likovnog susreta u Subotici 1972. godilne. 

Mnogi su često postaviljali pitalJlje: zašto vajar -
ako se već, tokom studija, opredijelio za slikanje? 

„Pored slikanja uvek sam imao afiniteta prema 
vajaTstvu, te ni;e čudno Jto se povremeno za
želim mase u ruci. Kada sam otkrio drvo kao 
materi;al činilo mi se velikim kao pra~oveku 
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,,vjeruju" njegov rad bi verovatno krenuo kons
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taj izloženi opus, može se shvatiti samo kao 
rezultat dvogodišnjeg rada, a ne kao dvogodiš
nji rad, radi saop§tavanja likovnih rezultata. 
Pohvalna je ipak smelost kojom Jovan Dević 
traži kontakt sa publikom i očitoj težnji ka 
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umetnik01Jo duševno stan;e. Unutrafn;i život 
ličnosti na njegovim slikama ;e boga · ', piše, 
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Mnogl su često ipostavđjali pitanje: zašto vajar -
ako se već, tokom studija, opredijelio za slikanje? 

„Pored slikan;a uvek sam imao afiniteta prema 
va;arstvu, te ni;e čudno Jto se povremeno za
želim mase u ruci. Kada sam otkrio drvo kao 
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kada ;e otkrio vatru. Dugo sam čekao da na
đem oblik ko;i bi me vodio i u neki drugi svet 
van bo;e i palete", obi.Jlmo odgovara Devdć. 

I, čillli mi se, da je u pravu. Zar je ma1o umjetnika 
k1oji su li slikari 1i vaijatri pairalelllw? I m,šta im to ne 
smeta da budu uspješni u oba medija likovnog stva
ranja. 

Akio za Jovana Devića ikao vajara ne možemo reći 
da je zadovoljio u fazi ugledanđa na Meštrovića, u fazi 
usiljene modelacije monumentalnog, onda ćemo to reći 
za ono što je radiio kasnije. Njegove Viajarske moguć
nosti došle su do svog pU!llijeg izražaja prelaskom na 
fazu izduženih figura, figuTa ženskih likova m,odeltra
nilh u lirskoj sthlizovan,oj zgusnutosti. Ove skulptu,re u 
svom g,omjem dijelu Dević modeluje ka,o smirene cje
line, postižuć.i harmoniju v1izuelnog ,i psihološkog efek
ta, dok donje djelove ostavlja kao gilobaline mase. Por
trete koje radi u gipsu, u~aWlom, ostvaruje realistič

ki. No, tu je već manje uspješan. Dević i po fainta-ziji i 
po senzibiLitetu, čini mi se, mnogo lakše čini poslušnim 
drvo. 

U sl:ikarstvu od tehnilka najviše koristi ulje, zatim 
akvarel, temperu i pastel. Na njegov,im sHkama, uglav
nom, egzistiraju motivi pejzaža, zatim akt i portret. 
Faktura mu je više zgusnuta, a detailji markantni ko
loritom. Slikarstvom je evoluirao od reaiLizma do eks
presiOlllizma, koji se ,i dainas v:idno zapaža na većini 
njeg,ovih s.lika. 

Za Jovana Devića je kara1kteristično da je uvu.jek 
boju volio iznad svega. Boja ga je wuikla i oduševljava
la. Fanita.zijom se osjećao boga;tijirrn što se više obraćao 
boji. Strastveno privržen boji, događalo mu se, u mla
đim danima, da boju proizvoljno i nesistematič:no naba
cuje na SV'oja platna. Međuti:m, u toku svoga sazrijeva
nja uspješnije je određivao ,i zanatski defilnisao svoj 
odnos prema boji a time i prema k.vailitetu slikarskog 
izražavanja d. umjetničkog uobličavanja i vizuelnog i 
životnog doživljaja. Na nekim DeViićevtm slikama oče-
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vidnrl. su firagmeniti sa prizvukom nai vnog slikanja, uz 
d.stovremno oblikovanje čisto baroknih oblika i izraza. 
Međutim, konstatujmo, boja 1mu je uvijek i u svakom 
konkretnom slučaju ostajala čista. U defiin.itivnom kom
pcmovainju i realizovanju slike ponekada ne pravi raz
liku imieđu prvog d clrugog plaina, što mu donekle 
smeta da ostvari perspektivu i attm~feru u prostoru. 
Međutim, nedovoljnrlm diferencilranjem prostora, makar 
1 slučajno, ponekada postiže mozaičke efekte. 

,,Trudim se da sliku posmatram što jednostav
nije. Kad hoću da slikam, osećajući neki svoj 
unutrašnji nagon, želim da prvi utisak trans
f ormi§em u slici. Nastojim, koliko mogu, da 
usklađujem odnos hladnih i toplih tonova, pri 
čemu vodim računa o kompoziciji slike. A kad 
je u pitanju portret ili akt, primat dajem lir
skim akcentima. U nekim slučajevima, u zavis
nosti od portretirane ličnosti, pokušavam se iz
raziti snažnijim oblikacionim efektima." 

A crteži Jovana Devića? Nesumnjivo, to je polje na 
kome se on najsigurnije snalazi. To je izraz kiojim je 
i u očima šire javnosti i po ocjeni poznavalaca umjet
nosti dosegao do onih dometa HkOVtn.Og stvaralaštva, ko
ji teško mogu da ostanu nezapaženi. Ni u slici ni u 
skulptuir,i Dević ne ,pokazU1je talkio c~en smisao za 
sililltezu akcenata monwmenta1nog i lirskog obldkovanja, 
kao što to postiže baš u crtežu. Kompoziciono je sve
str3lll, potem su mu sigumiji. Za mnoge njegove crte
že, bez dvioumljenja, mo-žemo reći da su melodične igre 
ži rota. Linije su mu laike i čiste, sa tkane dsta.nčanim. 
r.irtmom. Jednostaivnim ali finim linijama uspjeva do
čaraiti. graaio7Jnost ,,sadrži.ne" ri forme, št.o tim crtežima 
daje ljepotu ld.rskog zv,Ulka. Lillrovi na njegovd.m crte
žima, uokvireni igrom lirskog i oporog, !IlOSe u sebi i 
pomailo a.nmičke mdirtnoće. Ima Deviić crteža čiju faiktuni 
zaoblj,uje jedinstvenom diinijom. To su crteži, tipični za 
njegov stvaralački senzibitilet, smiren.i d. harmonični. 
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Što je to ta.ko, dodajmo, rezultat je wnjetmikovih nas
tojanja da u crtežu ove vrste pojednostavljuje struk
tura1nu stranu a kompoziciju učini što više asocijativ
nom. Na ov.im crtežima njegova ruka djeluje slobod
nije, jezi:k mu je dostupniji, misao bliža i ne1zvješta
čena. I u portretu i u aktu istančanim linilj a.ma, kako on 
to im.a, lirskd arhitektonizira pojedine djelove tijela. 
Svoja viđenja čovje~ove uzv.išenosti transformiše u 
s.namu cjelinu. Međutim, kad u crtežu želi da liniju 
patetrčno osnaži, onda to djeluje manje dopadljivo. Ma
sovna kompozrl.cija mu daleko manje leži. U 111-joJ likovi 
kao da viiše služe predmetinom wzueJnom efektu a ma
nje svojoj funkcionalnoj sadržajnosti. 

J ovan Dević, umjetnik višestranog opusa, pripada 
g.ru.pi subotiokih likowi.ih stvaralaca srednje generacije. 
O :njemu najviše ovisi ~olilko će i kako napredovati 
njegovo umjetniičko djelo u budućnosti.. Naša pažnja ce 
i sutra biti okrenuta svakoj njegovoj likovno :izgovo
renoj riječi, ljepoti njegovog djela i poruci o nama i za 
nas, koja će, vjerujmo, nositi u sebi poetske akorde i o 
čovjeku i o prirod . 

RUKOVET, 9-10. 1976. 
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ku i obrazovanje SAPV broj 413-3571'17. od t. novembra 1977. ao

dine na ovu knjigu se ne plaća porez na promet proizvoda. 
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