
j 
LJ..J 
l­o 

CR()All(A 

••• 

LKVH UB fl A 

A r 







zk
vh

.or
g.r

s

Dr Josip Andr16. 

,, 

KIKO CEMO RAZUMJETI 
GLAZBU? 

Zagreb 1939 



• 

I z d a n j e ,,H r v a t s k e T a m b u r i c e" 

• , . 

Za_grebacka Privredna Stamparija. Marg-aretska ulica br. 1 



zk
vh

.or
g.r

s

Moze Ii svatko razumjeti glazbu? 
Ovo pisem onima, koji toliko puta imadu prili­

ke slusati glazbu, a tuze se, da je ne rtazumiju, 
ali i onima, koji ne mare za glazbu, jer vele: »Sta 
cu i da slusam, kad je svejedno ne nazumijem ?f« 

Opazio sam, da obicno vlada cudan pojam o 
tom, sto znaci »razumijevati glazbu«. Neobrazovani 
misle, da je glazbena umjetnost samo zia obrazova­
nije ljude, jer da je samo ti mogu da »razumiju«. 
Obrazovani ljudi cesto misle, da glazbenu umjet­
nost mogu samo glazbenici da » razumiju «. D·a je 
tako . >> visoka« glazbia tolikima strasilo, ne treba ni 
da. spominjem. 

Sto je dakle s tim »nerazumijevanjem glazbe«? 
Na to evo da odgovorim svestranije i opsirnije. Ne­
koliko pogleda na glazbu i glazbenu umjetnost raz­
jasnit ce bar donekle to pitanje, iako ne ce ziadovo­
ljiti one, koji se mozda nadaju, da ce im kao carob­
nim stapicem tu biti najedamput 6tvoren cijeli svi­
jet glazbe, da ce im tu biti otkriven trazeni kamen 
g·Iazbene mudrosti. Moram vec unaprijed reci, dia je 
cijelo pitanje, kojin1 cu se ov dje pozabaviti, u prvom 
redu u odgoju, a na to neka bude i ovdje polozena 
glavna vaznost. I ovo, sto cu ov dje iznijeti, nan1ije­
njeno je opcem glazbenom odgoju onih, kojima ova 
h:njizica dode u ruke. 

Opaza se, da se polaze vaznost samo na umni 
razvoj naseg dusevnog zivota, a osjecajni se du­
sevni zivot posve zanemaruje. To je jednostranost 
i pogreska. Nama ne 1noze biti svejedno, da li ce se 
11ias osjecajni dusevni zivot razviti ili ne ce, da Ii 
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ce ostati kao divljaka biljka ili ce ta biljka biti ople-
1nenjena, da donese <lobar rod u karakteru pojedi­
naca i cijelih drustvenih skupina. Zato nam je po­
treban odgoj i osjeciajne strane dusevnog zivota. A 
tu dolazi umjetnost kao najjaci naravni odgojni fak­
tor, i to u prvom redu bas glazbena umjetnost, ko­
joj je bit i temelj u osjecajnom zivotu. 

Vise puta se moze cuti, kako netko, kad se po­
vede rijec o glazbi, veli : »Nisam glazben, nisam m11-
zikalan, pa ne razumijem od glazbe bas nista.« Pre­
ma tome bi se moglo suditi, da samo glazbeni, muzi­
kalni ljudi mogu razumjeti glazbu. A koji su ljudi 
glazbeni ili muzikalni? 

Na to pitanje odgovara talijanski glasovirski 
virtuoz i skladatelj Busoni u svojoj knjizici »Nacrt 
jedne nove estetike glazbe« te veli, da se o tom kod 
Nijemaca sudi ovako: 

>> Glazben (muzikalan) covjek je onaj, koji odaje 
smisao za glazbu tim, sto dobro razlikuje i osjeca 
tehnicku stranu te umjetnosti. Sto vise finesa umije 
u tom da cuje i reproducira, to ga drze glazbeni­
jim ... Dakle biti glazben, muzikalan znaci: nesiamo 
osjecati ljubav za glazbu, nego razumijevati glazbu 
i u njen1m tehnickim izrazajnim sredstvima ... « 

Mi smo Iirvati vise ljudi srca, Nijemci vise ljudi 
razuma. Mi i glazbi stojimo blize srcem, a ne toliko 
rnzumorn kao Nijemci. Zato je nama dosta srce 
otvoriti glazbi, da je zavolrmo. A ovdje evo da zavi­
rimo malo i u ono, po cemu cemo glazbu, iza kta.ko 
smo je zavoljeli, jos bolje razumjeti. 

- r 
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Sto ie glazba 7 
»Glazba je govor osjecaja«, napisao je niajveci 

ceski sklada telj Smetana na prvu svoju operu. 
»Glazba je objavljena ceznja, koja uzima fanta­

sticne oblike i koju svaka dusa vlastitim shvacanjem 
tumaci«, rekao je slavni njemacki skladatelj Rikard 
Wagner. . 

»Glazba je osjecajima najjaca umjetnost. Ona 
djeluje kao upaljena rana, kao zega, zima iii njezan 
doticaj, pa je najvecma, u vezi s nasim dusevnim 
stanjem «, rekao je francuski ucenjak Ribot. 

»Glazba je najljepsi izraz Bozje milosti. Njegov 
najljepsi dar covjecanstvu «, niapisao je najveci nje­
macki pjesnik Goethe. 

»Glazba je najneposredniji zvukovni izraz or­
ganizma, koji kao u silnom pozaru rastapa sve osje­
canje, svu srecu i svu bol te cini iz njih zvukovne 
slike. Iz nje govore najelementarniji porivi covje­
ka «, rijeci su njemackogia glazbenog pisca dra Mak­
sa Grafa. 

Iz svih tih lijepih rijeci i opisa v idimo, da svi 
jednako kazu: da je glazba govor osjecaja isto ona­
ko, kao sto je rijec govor misli. 

Prvobitno nije, kako neki ucenjaci, takozvani 
evolucionisti, dianas misle, medu glazbom i ljud­
skim govorom bilo nikakve razlike. P rvobitni pra­
govor covjecji bio je blizi glazbi, nego Ii ovom da-
11asnjem nasem obicnom govoru. Po toj nauci pra­
covjek nije upotrebljavao rijeci, koje bi odmah iza­
zivale predodzbe i pojmove. Pracovjekova je ri­
jec imala silan osjecajni zvuk (onomatopoetski). 
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Praljudi su se sporazumijevali tako, da je zvuk, 
kojemu je njihova rijec bila bliza nego li nasem da~ 
nasnjem govoru, izazivao izra vno (neposredno) 
o s j e 6 a j u drugom covjeku. Kad mi danas kaze .. 
mo na primjer rijec »crkva«, odmah se u nasoj du~ 
si rodi predodzba o zgradi sa svim onim, sto cini 
crkvu. Ta se predodzba rada na osnovi naseg is­
kustva odmah, cim je rijec izrecena; samo ako go­
vorimo tudim jezikom, kojemu nismo toliko vjesti 
i kojjm ne vladamo do u tancine, ne rada se ta pre­
dodzba tako neposredno. Rijec je kao neki dogo­
voreni znak (izraz) za predodzbu, a da je za poje­
dinu predodzbu izabran bas takav izraz, do toga je 
doslo polaganim razvojem, koji je smjemo k tome, 
da se ljudi mogu sto lakse sporazumijevati. Takva 
po nauci evolucionizma nije bila rijec nasih dav­
nih praotaca. Danasnja nasa rijec nema nikakve 
zvukovne veze s predodzbom, koju ona predstav­
lja. Ima iznimno ipak jos t. zv. onomatopoetskih ri­
jeci, kod kojih to opazamo. Takve su na pr. rijeci: 
zujanje, sustanje, grunuti, grom itd. A iz takvih 
tako zvanih onomatopoija (rijeci, koje vec po svom 
zvuku nesto kazu), moramo sebi predstaviti, da je 
bio slozen i govor nasih praotaca. Kod njih je poriv 
po zvukovima odgonetao smisao. Od toga se tek 

· vremeno,m razvio danasnji nas govor. U pragovoru 
dakle ljudi bila je u pocetku i glazba i nas govor 
zajedno. Kasnije se jedno od drugog odijelilo i raz­
vijalo samostalno, pa danas glazba i govor cine dva 
posve razlicita svijeta: obican govor razvio se u 
sredstvo, kojim kazujemo svoje misli, a glazba je 
ostala kod toga, da bude tumac osjecaja. 

Kako izrazuje govor misli? Izrice ih r i j e c i­
m a, koje se sastoje iz glasova. Sto je rijec t1 obic-
11om govoru, to je m o t i v u glazbi: to jest jedini­
ca, koja sastoji od zvukova. Motiv e glazba ktazuj116i 
nam O osjecajima nize, bas kao sto U govoru nizemo 
rijec do rijeci kazujuci misli. Razlika je samo ta , 
sto motiv nije tako jasno vezan s osjecajem, kao 
sto je rijec s pojmom, a to je razumljivo, jer u osje­
cajni svijet ne mozemo tako jasno do potankosti da 
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gledamo, kao u svijet predodzaba i pojmova. Zato 
n1otiv sam po sebi obicno nije dostatan za razumi­
jevanje, nego se trazi cijela glazbena recenica (me­
lodija) ili sl{lop tal{vih recenica, da ozniace pravi sa­
drzaj glazbe. Samo manji je broj glazbenih motiva 
tijekom vremena postao tako poz11at, da nas, cim ga 
cujemo, podsjeca na nesto odredeno: tako nas na 
primjer motiv narodne himne uvijek sjeca domovi­
ne. Nek:in1 motivin1a opet sam skladatelj daje znac0-
nje pa ih u tom znacenju upotrebljava: ti se motivi 
zovu provodni iii znacajni motivi. 

I u glazbi imamo recenice kao i u govoru: kao 
sio se recenice u govoru sastoje od rijeci, t,tlco su 
glazbene recenice sastavljene od 111otiva. Takva 
glazbena recenica zove se m e I o d i j a. lv'telod ijc: 
se slazu u sklop melodija, kao sto ima.mo 11 g-ovc.lr11 
sklop recenica. Isto tako, kako su u pjesr1ist,,t1 re­
cenice vezane na odrede11e ob Ii k e (stil10,.' e, l{iti­
ce i t. d.), tako je to i u glazbi. I tu se melc•dija cl J 

rr1elodije slaze u neke oblike, one su kao u pjes111i 
kitice, a opet vise takvih melodijskih » kitica« nizu 
se skupa u vece glazbene oblike. 

Kad slusjamo glazbu, na prvom je mjestu 1nelo­
dija, koju razabiremo i koja nas osvaja. Po melodiji 
sudimo glazbu, da Ii nam se svida ili ne svida. Sve 
drugo, sto cini glazbu (motiv, ritan1, harmonija, in­
stru:mentacija itd.), ne opaza svak:i odmah, nego tek 
ako o glazbi malo vise zna ili ako g·a netko, tko se 
u glazbi bolje razaznaje, na to upozori. 

Melodija je onaj sastavni dio glazbe, koji glazbi1 
cirri lijepom (zenski elemenat glazbe), a r i tam je 
onaj sastavni dio glazbe, koji joj daje zivot i snagu 
(muski elemenat glazbe). Iz ritma i melodije rastc 
sva glazbena umjetnost. 

--
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. Glazba kao umjetnost 
U m j e t n o s t je onakvo ljudsko djelo, koje 

svojom vanjskom ljepotom i svojim sadrzajem iza­
ziva u nama udivljenje i uzitak. 

Kad pastir na pasi zasvira u fr1.1licu, kad momak 
svojoj dragoj zapjeva pjesmu, ili kad na tamburici 
udari zvukove narodnoga kola, eto nas na vrelu, lz 
kojega izvire glazba kao pucka umjetnost. Orta 
se rada iz duse nepozntltih umjetnika, koji se 
1-;:riju pod povrsinom narodnoga mnostva kao pod 
povrsinom mora. 'Nju prihvaca sav narod kao svoju, 
prenosi je sirom svojih narodnih strana, pretace je, 
zaodjeva sve ljepsi1n ri1hom i dotjeruje. dok ne po­
stane onakva, kakva je narodnoj dusi, narodnom 
shvacanju i narodnom osjecanju najmilija i naj;vjer­
niji odraz. Pucka glazbena umjetnost trajna je pra­
tilica narodnog zivota od najdavnijih davnina sve 
do danasnjega dana. U njoj se kao u ogledalu uka­
zuje srce narodno, njegovo zivo kucanje, njegove 
radosti, boli, ceznje i osjecaji. 

Iz pucke glazbene umjetnosti nikla je i nasa 
tamburaska glazba. 

No s r azvojem narodne kulture (prosvjete) po­
javljuju se mnogi pojedinci, koji umjetnost dizu i 
razvijaju kao izrazaj sve snaznijeg osjecajnog zivo­
ta. To nisu vise - ako mislimo kod toga na glazbu 
- popjevke i plesovi, kojima se ore sokaci nasih 
sela, da ti se od milja rastapa srce, nego je to pjesma 
i svirka, pred kojom osjecas udivljenje i zanos, kao 
k:ad stajes pred nekim velicanstvom, pred nekom vi­
som moci, koja te hvata za srce i dize, dize kao u 
carobnom poletu i ispunja ti dusu kao nel<im divnim 
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sjajem, sto dolazi iz nedostiznih visina. To je glaz­
ba kao dio vise umjetnicke kulture. Iako je stva­
raju izabrani, posebnim darom Bozjim nadah­
r1uti pojedinci, umjetnost i tu postaje opca narod­
na svojina, ako je u skladu s 11arodnon1 dusom. Ako 
to nije, ona 111ora kao suha grana otpasti s debla na­
rodne kulture. 

Cesto mozemo cuti, kako n1nogi vele, da 
umjetnost postoji za zaba v u. Krivo mi­
sli, tko tako misli. 

Sto je zabava? 
U u z em s mis I u je zabava: igranje nogome­

ta ili druge kakve sportske igre, kartanje, sahiranje, 
plesanje i tako dalje. Nitko ne moze reci, da je bilo 
koja od tih zabava u1njetnost. To su samo vjestine. 

No postoji i zabava u sire m s mis I u, k:oja 
ima vanjsko lice umjetnosti, pa se mnogi lako dadu 
zavarati, da je to doista u1njetnost. To je na primjer 
pornografska knjiga ( s nepristojnim sadrzajem), de­
tektivska k11jiga (o razbojstvima i zlocincima), to 
su k:upleti (saljive pjesme s neukusnim napjevima), 
sansoni (nepristojne pjesme), plesna glazba (uk:oli­
ko nije pucka umjetnost), dzez (jazz), vecina danas­
njih opereta, filmova i tako redom. To je I a z 11 a 
u m j e t n o s t ili paumjetnost. Ona drazi ni­
ske porive (instinkte), izaziva neplemenita raspolo­
zenja i osjecaje sklone na zlo, pa je zato takva pa­
u1njetnost protivna cudoredu, nemoralna. Ona kvari 
darovitost onih, koji takva paumjetnicka djela stva­
raju, i ukus onih, koji takva djela slusaju (ako se 
radi o glazbi) ili citaju (ako se radi o knjigama) iii 
gledaju (ako se radi o 11epristojnim slikama). Takva 
lazna u1njetnost velika je opasnost za cijelu narodnu 
kulturu, a posebno za pravi un1jetnicki zivot na­
rodni. 

Evo nekoliko primjera s podrucja glazbe: 
P o 1 k a je ceski narodni pies. Glazba polk:e je 

dakle u prvotnom svom obliku ceska pucka umjet­
nost. Najveci ceski skladatelj Smetana obradio je 
na temelju te pucke glazbe poll{u u posebnim umjet­
n ick:in1 oblicima izdigavsi tal(o tu glazbt1 na visi 
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un1jetnicki stepen: to su prava umjetnicka djela. Ali 
nijedna od onih polka, sto ih mi imademo skladane 
za ta1nbure i sto ih tamburasi sviraju, nije ni pucka 
umjetnost ni pravo umjetnicko djelo, nego je to pa­
u1njet11ost. 

M a z u r k a je poljski narodni ples. Olazba je 
dakle mazurk:e u prvotnom svom obliku poljska pu­
ck.a u1njetnost. Najveci poljski skladatelj Chopin (ci­
taj: Sopen) ob radio je glazbu mazurke u posebnim 
umjetnickim oblicima izdigavs'i tu glazbu na visi 
umjetnicki stepen : te Chopinove mazurke su prava 
umjetnicka djela, kojima se sav svijet divi. No i za 
tambure ima dosta skladanih i udesenih mazurka, 
ali gotovo nijedna od tih ne moze se uvrstiti ni u 
pucku umjetnost ni medu prava umjetnicka djela, 
nego je to vecinom paumjetnost. 

Va 1 c er (v a 1 c i k) je njemacki pucki ples. 
Glazba je dakle valcera u prvotnom svom obliku 
njemacka pucka umjetnost. Bilo je velikih skladate­
lja (na pr. kod Nijemaca Lanner, Johann Strauss, 
Beethoven, Schubert, Brahms, kod Ceha Dvorak, 
kod Poljaka Chopin itd.), koji su glazbu valcera 
razvili u vis em, pa cak i u najvisem (na pr. simf onij­
skom) umjetnickom obliku, pa tL1 onda takva glazba 
budi opce umjetnicko udivljenje. I nasa tamburaska 
glazba obiluje mnogim valcerima. Nema nijednog 
tamburaskog skladatelja, koji nije skladao i po koji 
valcer. Ali ne mozemo se pohvaliti, niti da je to pu­
cka umjetnost (pa i nije tambura pozvana, da goji 
njemacku pucku glazbu!), niti je nasim tamburaskim 
skladateljima u vecini slucajeva uspjelo stvoriti 
glazbu valcera s visim umjetnickim obiljezjem. Ve­
cinom je to sablonsko (po nekim stalnim uzorima) 
pravljenje valcerskih melodija, to jest jedan za dru­
gim prave isto samo malo drt1kcije. Zato sviranje 
valcera na tamburi nije obicno ni gojenje pucke 
umjetnosti ni izvodenje pravih umjetnickih djela, ne­
go je to puka paumjetnost, koja samo kvari pravo 
umjetnicko shvacanje i ukus. Ima nekoliko casnijih 
iznimaka u onim tamburaskim skladbama, gdje je 
valcer upotrijebljen u sklopu ili obliku, da neku po-
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sebnu misao umjetnicki izrazi (na pr. u Canicevoj je 
»Dackoj ljubavi« valcerom oznaceno, k:al<o dak na 
plesu dolazi do svoje prve ljubavi). 

Ko I o je hrvatsl(i pucl{i pies. Glazba kola je 
dakle u prvotnom svom obliku hrvatska pucka 
umjetnost. Neki su hrvatski skladatelji pokusali i us­
pjeli glazbu kola razviti i u visem umjetnicl(om obli­
ku. Najvise je u tom dosad uspio J akov Gotovac 
svojim »Simfonijs_kim kolom«, koje se i kod nas i ·u 
stranom svijetu mnogo izvodi, pa kolom u operama 
»Morana« i »Ero s onoga svijeta«. Sasvim je prirod­
no, da kolo, koje je po svom postanku i po svojoj 
biti najvise sraslo bas s tamburom, ima u tamburas­
koj glazbi posebnu vaznost. Mnogo je tamburaskih 
skladbi skladano na temelju pucl(e glazbe kola. U 
velikoj je to vecini iii pucka glazba ili oponasanje 
(imitacija) pucke glazbe. Neki skladatelji uspijevaju 
bolje oponasati (imitirati) pravu pucku glazbu koL-t, 
neki opet slabUe. No oponasanje (imitiranje) nije jos 
pravo umjetnicko stvaranje. Zato malo koju dosa­
dasnju tamburasku skladbu, koja je skladana na te­
n1 elj11 kola iii bar djelon1icnom upotrebom k:ola, mo­
zemo nazvati pravim umjetnickim djelom. Tu telc 
ocekujemo u tamburaskoj glazbi pravi razvoj. Ialco, 
sto se glazbe kola tice, u dosadasnjoj tamburaskoj 
glazbi uz pucku umjetnost ima i dosta paumjetnosti, 
kolo ima svoje posebno pravo na polju tamburaske 
glazbe, a i svi tamburasi imadu prema glazbi kola 
posebnu duznost, da je goje i pomazu razvijati. Glaz­
ba kola treba da stoji na jednom od prvih mjes ta 
medu svim onim, sto se na tamburi svira. SklJ.d­
bama, u kojima je upotrebljeno kolo. treba da na tam­
buraskim izvedbama bude dana prednost. I tamb11-
raski skladatelji treba da uzmu kao jednu od glavni h 
svojih zadaca: bas kolo razviti u vise umjetnicke 
ob like. U tom je opet Ganie u svojim skladbama do -
sad postigao najveci uspjel1, jer nesamo da su nie­
gove imitacije pravog puckoga kola neodoljivo vic:r­
ne, gdjegod ih je upotrebio nego se u skladbi »Me­
lodije« umio on s kolom vec veot1na umjetnicki izdici 
iz11ad obic11e imitacije. I Stal1uljak je stvorio ne kr)-
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liko dobril1 tan1buraskil1 skliadba na osnovu kola. 
A Berticeva sokacka kola najvjernije su imitar.:ije 
pravoga pucl{oga l{ola u tan1buraskoj glazbi. 

Kad smo na tjm nekim primjerima s podrucja 
plesne glazbe razmotrili razliku izmedu pucke umjet­
nosti, vise umjetnosti i paumjetnosti, bit ce sad mno­
gin1a sigurno mnogo jasnije, da postoje razni ste­
peni umjetnosti. Qojiti samo paumjetnost (na 
pr. sviran jem kojekakvih koracnica, valcera i dru­
gih ples11ih komada, kako to tamburasi nazalost naj­
vise i cine) ne znaci uopce za razvijanje umjetnosti 
nista: tim se naprotiv umjetnost unistava. To i jest 
pravi razlog, sto smo s tamburaskom glazbom na ta­
ko niskom, neuglednom stepenu. Paumjetnickim 
skladbama i takvim sviranjem potkopan je ugled 
tamburaske glazbe, a medu tamburasima je samo 
ubijan smisao za umjetnost. Naprotiv gojiti puckit 
g;lazbenu umjetnost vazan je zadatak, osobito za 
tamburase. To nam omogucuju osobito oni tamburas­
ki skladatelji, koji nam daju lijepo skladane karisike 
ouckih pjesama i plesova. Ne znaci naprotiv gojiti 
pucku umjetnost, ako tambi1rasi zasviraju ili uz svir · 
ku i zapjevaju kakvu pucku pjesmu onako, kako to 
cine na primjer profesionalni tamburasi na pijanka­
ma, po kavanama itd. I gojenje pucke umjetnosti u 
tamburaskim zborovima mora imati profinjeniji (a "'1e 
nezgrapni, nedotjerani) oblik. Lijep uspjeh je na pje­
vackom polju u tom obziru postignut skladbama, 11 
kojima su obradene hrvatske pucke pjesme i sto 111 
je izdao vecinom »Sklad«. Uporedo treba s tim pje­
vackim plemenitijim gojenjenm pucke glazbe da ~e 
razvija i tamburasko plemenitije gojenje pucke 
glazbe. A najvisa teznja treba da bude stvaranje i iz­
vodenje umjetnickih glazbenih djela, stvorenih od 
tamburaskih skladatelja u visim glazbenim oblicima. 
To su idile, romance, balade, uvertire, glazbene sli­
ke, notturni, suite, sonate, simfonije, simfonijske pje­
s11i itd. Vrlo malo toga dosad imamo u tamburaskoj 
glazbi, a jos manje se nazalost i ono, sto u tom ima · 
mo, izvodi. Ako ih tamburaski zborovi budu vise iz­
vodili i trazili, bit ce i skladatelji vise ponukani, d<.t 
ih stvaraju. 

12 
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Ima skladatelja, koji stvaraju lijepa glazbena 
djela, ima ih opet, koji stvaraju jos ljepsa, a najvecim 
su skladatelji1na priznati oni, koji su stvorili najbo­
lja i svuda najpriznatija glazbena djela. Postoje da­
kle stepeni u s p o s o b n o s ti um j e t n i c k o g 
s t v a r a n j a. Mnogo je veca sposobnost umjetnic­
kog stvaranja bila u Beethovena, najvecega sklaLla­
telja svega svijeta i sviju vremena, nego sto je bila 
na prin1jer u hrvatskog najveceg skladatelja 1.i~in­
~koga iii u najveceg dosadasnjeg tamburaskog sl-{la­
ca.telja Canica. 

I medu glazbenim slusateljima in1a raznih stepe­
na: jedni imaju vecu s p o s o b no s t u m j et n i c­
k o g sh v a 6 a n j a, drugi manju. No to je posve 
osobna stvar. Krivo je dakle misljenje, kada se ka­
ze, da je za nize, manje obrazovane sloje.ve »niza« 
glazba, a samo za vise, obrazovanije slojeve »vis,1 <, 
glazba. Sposobnost se umjetnickog shvacanja ne di­
jeli po slojevima, nego po osobama. Netko i s ma­
njom obrazovanoscu (inteligencijom) moze imati ve­
cu sposobnost umjetnickog shvacanja, nego drugi 
s vecom obrazovanoscu. Mnogo tu odlucuje i osob­
na sklonost i ukus. Tu sklonost i taj ukus pojedinac 
treba umjetnickim odgojem razvijati. Tim putem 
dolazimo i do pra vog razumijevanja glazbe. 

13 
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Sto sve pokrece glazb~ni zivot? 
I3a\'CCi sc glazbo111 pjcvaju(:i pjcs111e. sv1r;tiu­

ci na 0\'0111 iii 0110111 gla;,halu. slus,1juci gl,1zi1u, uzi-
v·a j tt c i u 11 j c> j i no ha d a Ju c 1 ~ lc.1 z b c n <.; p r i r c d he z i v i -
1110 glazben in1 ziv·oton1. A pogotovu zivi pojacanifn 
g-lazhcn1111 1ivoton1 onaj, tko stv~, ra glazbena 
djela. 

Sasta vni diielov j glazbenog zivota jcsu ovi: 
l . glazbcno djel<>. sk lad ha (k<>n1 pozicija ), 
2. glazbcni sklad<1tclj (kon1ponista. k<)t11pozit 1r), 
::J. izvadac glaz})CllC sklaclbc: SVirac. J)jevac, 

di rigent, 
4. glazbeni kriticar i pisac, 
!1. glazbeni slusatelj. 
Ti svi pokr ect1 glazbeni z1\·ot . Odje jc jedan od 

tih sa <:;ta vn i h dijclova g]azbeno~ z1\:() ta , na nj ka v. 
nerazvijen. zakrzljao. zapusten, 1,c1ncr11arc11. <>nclje 
i ~av g-lazbeni zi\·ot h randjc, ne rnoze pra vo da se 
razvija, zapinjc. za<>stajc, taliirujc, prop~1da. "l'reha 
daklc S\'ir11 ti111 sa~tavnir11 dijclovin1a glazhenog 
zivota posvetiti pazniu i svakom on1o~uciti i po­
duprijeti 11jegov razvoj i naprcdak. 

ttajde, da o svakorn to111 sast~1vnc)111 dijclu 
~lazbenog zivota ukra tko nest<> reknen10 ! 

S k I ad b a (kompozicija) je glazl)cnc) cljelo. 
tvorevina 11mjetnickc dusc. "f o jc vec i svaka lije­
pia popijcvka. svaka plcsna glazba; daklc I najn1a­
njc skladbc. Od njih SC nizu SVC vecc i vece u raz­
nim glazhcr1i111 c>blicin1,t. i\/\ale skladbe n1ozerno 1 -

porcditi sa n1ali111 pjcs1nan1a i r>ricanl'L iz knjizc\i­
n o st i. pa k a o st o u k 11 j i z c v II o st i i 111 a i v cc I h t \ r I<, 
\ cl i k i I I p j cs a n 1 a ( c p n s n ) t e v e c i h i v r Io \ c It k 1 h J) rt -

14 



zk
vh

.or
g.r

s

povijesti (romana), tako je to i u glazbi sa sklau­
bama. Skladba i jest kao knjiga, samo sto je pisa-. ., . 
na govorom osJecaJa~ , 

S'k:ll ad ate 1 j (komponista) je u·mjetnik, koji 
stvara glazbene skladbe. Vee u narodu ima nepo­
znatih darovitih ljudi, koji slazu popijevke, i sve 
su narodne popijevke slozili takvi pucki skladate­

lji, za kojih imena ne znamo, nego kazemo, da je 
te popijevke slozio narod. Zapravo su ih stvorili ne­
poznati pojedinci, a naro,d ih je samo prihvatio l{ao 
svoje i od usta do usta mozda mijenjajuci dotjeri­
vao. Isto tako su glazbu za narodne plesove stvo­
rili pojedini pucki sviraci, pa su to nepoznati skla­
datelji kola, drmesa i drugih nasih narodnih pleso­
va. Skladatelji su niam pucke glazbe dakle ner><J­
znati, ali skladatelji umjetnick:e glazbe poznati su 
po imenu, pa se obicno kod svake skladbe i istice 
ime skladatelja. Da netko moze skladbu stvoriti, 
mora imati za to posebnoga glazbenog stvaralac­
kog dara, ali mora imati i glazbeno.g znanja. Bez 
jednog i drugog ne moze nit1co biti skladatelj, ne 
maze skladati (komponirati). No ima skladatelja, 
koji imadu veci skladateljski dar i vece glazbeno 
znanje, a i1na ih opet, koji imadu manje dara i ma­
·r1je znanja za skladanje: oni prvi skladaju dakako 
bolje i vrijednije skladbe od ovih drugih. Tako · 
ima vecih i slavnijih skladatelja te manjih i manje 
priznatih skladatelja. Najveci skladatelji jesu oni, 
koji stvaraju djela priznata po svem svijetu. Ta­
kav najveci skladatelj jest njemacki skladatelj Lud­
vig van Beethoven, koji je zivio od g. 1770. do 1827. 
i kojega glazbeni ljudi sviju naroda dosada priznaju 
najvecim medu svim skladateljima cijeloga svijeta. 
Njegova velika glazbena djela, koja se zovu simf o­
nije, jesu najslavnija od sviju glazbenih djela, sto 
dosada postoje. Medu nasim hrvatskim skladatelji­
ma dosad su najveci bili Vatroslav Lisinski, koji je 
zivio od g. 1819. do 1852. i Ivan pl. Zajc, koji je zi­
vio od g. 1832. do 1915. A priznanje najveceg dosa­
dasnjeg hrvatskog tamburaskog skladatelja stekao 
je Josip Canic, koji je zivio od g. 1879. do 1933., pa 
njegove tamburaske skladbe imadu medu sv1111 
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ostaljm tamburaskim skladbama umjetnicko prven­
stvo. 

Skladatelj i skladba cine stvaralacki dio glaz­
benog zivota. Slusatelj je opet onaj, koji ne stvara, 
nego samo prima ono, sto je stvoreno. A izmedu 
skladatelja kao stvaraoca glazbene skladbe i s1u­
saoca kao primaoca stoji izvadac kao glazbeni po-
srednik. · 

I z v a d a c (interpret) je onaj, koji svojom 
svirkom ili svoji1n pjevanjem omogucuje, da glaz­
bena skladba ozivi i postane ziva glazba. Ta od 
skladatelja stvorena glazba lezi u skladbi neziva, 
pa je treba oziviti, a to biva, kad se ta skladba iz­
vodi. Za skladatelja velimo, da je produktivni um­
jetnik, t. j. umjetnik, koji stvara (producira), a za 
izvadaca velimo, da je reproduktivni umjetnik, t. 
j. un1jetnik, koji ono, sto je vec stvoreno, samo re­
producira (izvodi). I ti izvadaci su umjetnici, a naj­
veci medu njima jesu vi rt u oz i: to su najsavr­
seniji sviraci. Najveci dosadasnji virtuoz na. gusla­
ma bio je Talijan Nikola Paganini, koji je zivio od 
g. 1782. do 1840., a najveci dosadasnji glasovirski 
virtuoz bio je Franjo Liszt, koji je zivio od g. 1809. 
do 1887. (Rodio se u Madzarskoj, ali zivio je najvi­
se u Nje,mackoj, pa ga sebi svojataju i Madzari i 
Nijemci. A hrvatski glazbeni ucenjak Pranjo Kuhac 
tvrdio je, da je Liszt bio hrvatskog p·orijekla.) Tam­
buraskih virtuoza dosad jos nismo imali, pa je i to 
velik nedostatak tamburaske glazbe. Daroviti bi 
pojedinci morali dotjerati u tamburaskom sviranju 
do sto vece savrsenosti, pa bi to mnogo pomoglo i 
ugledu i napretku tamburaske glazbe. Medu 
izvadace moramo ubrojiti i di r i g e n t a (zbc,ro­
vodu), koji sam ne svira i ne pjeva, nego samo ra\·­
na sviranjem i pjevanjem skupine sviraca ili pjeva­
ca. on ih uci, on daje duh onome, sto se zajednicki 
svira iii pjeva. Od dirigenta mnogo zavisi, kako ce 
skladba biti izvedena. I medu dirigentima ima raz­
nih stepena: ima ih, koji su manji umjetnici, i ima 
ih, koji su veci umjetnici u dirigiranju. Medu naj­
vecim dirigentima proslog stoljeca bili su Pranjo 
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Liszt i tlans Guido Billow (Nijemac, koji je zivio 
od g. 1830. do 1894.). Oni su najvise zasluzni, sto 
su se skladbe velikog nje 1mackog skladatelja Rikar­
da Wagnera stale mnogo izvoditi i sto su djela to­
ga skladatelja stekla toliko priznanje. Danas ,. je je­
dan od najvecih svjetskih dirigenata Talijan Artur 
Toskanini (roden g. 1867.), kojega zovu, da po naj­
vecim gradovima svijeta dirigira na najvaznijim 
g-lazbenim priredbamia. ·Najbolji danasnji hrvatski 
dirigenti jesu f'ridrik Rukavina, Lovro Matacic i 
Kresimir Baranovic u operi i na simfonijskim kon­
certima te Mladen Pozajic i :Matija Ivsic za pjeva­
cke zborove. Ttamburaska glazba nazalost nema jos 
jacih dirig-enata, oa je za njen napredak potrebno, 
da sto skorije dobijemo i sto boljih tamburaskih 
dirigenata. 

K r i t i c a r i p i s a c, koji pise o glazbi, ima 
u neku ruku slicnu ulogu kao i izvadac. I on SuJji 
izn1edu glazbe i pub like kao posrednik, samo sto : in 
r ijecima, opisima, prikazima i tumacenjtma nast.Jji 
glazbu pribliziti publici. U tom je uloga glazbe11ogcl 
!(ritic·ara v rlo vazna, pa cesto takvi kriticari odI11-
cuju o sudbini glazbenih djela. Oni naime o glazbe-
11im djelin1a pisu svoj sud (kritiku), svijet to cita pa 
prema tome i sam su.di ta djela. Ako takav kriticar 
11apise dobru kritiku, svijet stane cijeniti takvo glaz­
beno djelo, rado ide na izvedbu takvog djela, pa ~e 
tako dize zanimanje za to djelo, za skladatelj1:1 tog 
djela i za one, koji to djelo izvode. Sasvim je olJrat-
110, ako kriticar napise losu ocjenu (kritiku): svijet 
to cita pa i sam podcjenjuje to djelo te skladatelja i 
izvadace tog djela, i tim se takva glazba up r~.,pa­
scuje. Radi toga k:riticar mora biti nepristran. pra­
vedan i svijestan sebi svoje odgovornosti. Dobri su 
kriticari blagodat za glazbenu kulturu, a veliki .l(iaz­
beni kriticari zasluzni su kao i veliki glazbe11i t11Tdet­
nici. Isto tako st1 ztaslt1zni i pisci , -koji pisu knj1 ~e ,J 
glazbi, o skladateljima i glazbenim djelin1a. Tambu­
raska glazba nen1a jos 11azalost ni razvijene kritik:e, 
n i ti ima s 11jena podrt1cja napisa11ih k:njiga od glaz­
beni h pisaca. 
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S l u s at c 1 j, l{oji 5Jusa glazbu i slusajuci jc 
11rozivljujc 11 <..lu~i ono djclo, ~toga ~Ju~a, tttkodcr 
je g-laz bcnj k tt najs ircm s111islu. Kao ~ to sk lad a tclj 
tnora i111ati sposobnos ti. da ,s.;lazhu c:;l va ra, a izva­
dac, cla glazbu izvodeci je dajc, tako glazl)cn1 ~ltt­
satelj n1ora in1ati sposobnosti, da glazbu nr11nc1 i da 
kocl toga in1a osjecajni dozivljaj. Slu~ac n1ora cJa 
bttde prist11pacan glazbi, a ne da budc od njc ogra­
den zido111 glazbene neosjet]jiv ost1. Vrlo 111alo 1111a 
lakvih ljudi, koji su za g lazbu ncosjetlji vi, t<) jest 
koji slusajuci glazbu ne osjecaju nikakvo njeno djc­
lovanje na svoje osjecaje. Takvi dakako ncmaju ni­
kakve sposobnosti za glazbt1. Ali takvih od stot1ne 
ljudi jedva da ima dva-trj . Svi ostali imadu spo­
sobnost za slusa.nje i osjecanje glazbe, samo ~to je 
kod vecine ta sposobnost zapustena, nerazvijena, 
zahirena, zakrzljala. Samo glazbenim odgojem i ce­
stim slusanjem glazbe moze se ta sposobnost raz­
viti i podici na visinu, a od tog onda zavisi i opci 
napredak glazbe. Odje nema dosta dobrih glazbe­
nih slusatelja, tamo se uzalud trude i skladatelji i 
izvadaci, jer sav njihov rad ugiba kao biljke na ne­
plodnom tlu. Gdje ima dosta dobrih glazbenih slu­
satelja , ondje se ne dogada, da su glazbene prired­
be slabo posjecene, a ako su glazbene priredbe do­
bro posjecivane, onda se tim cesce i prireduju, te 
onda i skladatelji imadu vise prilike, da im se 
skladbe izv ode, pa onda i vise stvaraju glazbenih 
djela . T ako eto od slusatelja zavisi razvoj i napre­
dak glazbenog zivota. Tamburaska glazba nazalost 
i sa slusa teljima tamburaskih koncerata vrlo slabo 
stoji, pa se zato tako rijetko i prireduju tambttra~ki 
koncerti. T reba dakle sve sile uprijeti, da tarnbu­
raska glazba stekne i dobro i v jerno slusateljstvo. 
A tu se t razi mnogo sustavnog i ustrajnog rada, jer 
se slusateljstvo stvara i odgaja vrlo polagano. Ali 
nijedan zadatak nije takav, da ne bi do11io uspjeha, 
ako se na njem radi s neumornoscu i ustrajno~cu, 
a tako je i tu . 
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Glazbeni odgoj 
Glazbta je pristupacna onom, tko za nju ima 

prirodni d a r te u k:oga je sposob11ost glazbenog 
djelovanja i glazbenog s11vacanja razvijena o d g J­
J Cm. 

I. la izvrsnoga (aktivnoga) glazbenika - t. j . 
sk ladatelja, izviadaca, v irtuoza i dirigenta - potrc­
l1an je vclik dar i poseban dugogodi"11ji sustavni 
odgoj, l(oji se stjece u g 1 a z b e n i 111 " k o I a n1 a. 
I3cz glazbcnih sl<ola ne 111oze se pravo razvij1ti 
glazbcni odgoj, pa zato se kod sviju 11aroda, cin1 sc 
rocnc javljiati tcznja za podizanjen1 glazbene u1njet-
1105ti, osni\raju glazbc11e skolc. 

I111a privatnih i javnih glazbenih skola. Pr i­
,r a t I l C .~ l a Z b C 11 C S l< 0 J e j e SU O 11 e , k O j e O 111-
v a ju i uzd rza ,,aju glazbeni ucitelji an1i. a j a v 11 e 
g I a 7 b c 11 c s l\ o I c su one, k:ojc osniva i uzdrz1.­
\ 1a drJ.,1;1\'a i i i sa111ou1)rav11a clrzavna zajednica (11t.l 
pr. ba110\'1na, grad itd.). Ola\111a l1r vat ka glazbc11a 
skola poz11ata jc l)Od ()bicnit11 i111cno111 Hr\ at k:i 
C 1 lazbc 111 Za ,·od. ·r o jc zapra ,,o cl ru ~t,,o. k:ojc jc 
<;( \ nrc110 ~- 1 \27. u Zag-rcl)u tc je ttt os11c)\'alo ~l 'lZ­
bc11 u ~k ol u i s~1g rad ilc) 1.a nju 1. ~raclu. Ta jc g la7-
hc11a skola ~aua d r 7. a \ l1 a i l.O\ C SC Muzicka 

V 

/\ k ad e 111 i j a. k o j o j j c r a\' 11 at c 1 j d r f~ oz id a r S 1 r o I c1, JJ r-
\ dk 111edu da11a~11j1111 ltr\ at'-lki111 sk ladatcljilna. ()11.1 
.il ~111jc,tc111a 11 1.~radi fir\ atsko~a C]lazbcnog- Lt1-
\ <> ti .1. J e I d r 1/ a\ ; t n I j c .i o ~ "a g r ~1 d J[ a po c b 11 u z gr a -
<.111 1;1 'V\uz.ick11 i\kc1dc1111.iu. If r\ atski (1la1be11i z~,­
\ od \1s1 da11a~ \\O.IL' g-b1,bc11c) djclo\anjc pri1cdi­
\ ;111Jc111 sl:tl11ili ko11ccrata. c1 11111.:1 1 \ la~titi orkc,t .1r. 
Neki gr~tdnvi i111:tdu i ~ r ~, d, k i It t!.It11l)c11ih ,kol\1, 



11a pr. Osijek, Karlovac itd. Radi se na tom, da i u 
Zagrebu bude osnovana gradska gliazbena skola, 
jer u Muzickoj Akademiji ima previse daka, pa u 
nju ne mogu biti primljeni svi oni, koji zele da po­
laze glazbenu skolu, a privatne su skole skupe, pa 
siromasniji ne mogu da plate skolarinu, koja se u 
njimia placa. Drzavnu naime skolu uzdrzava drza­
va, gradsku grad, pa u takvim skolama ucenici pla­
caju manju skolarinu, koja se odmjeruje prema 
imuctvenom stanju njihovih roditelja . P r i v at n e 
skole osnivaju iii glazbena drustva (takvia je bila 
i skola lirvatskoga Glazbenog Zavoda, dok nije po­
drza vljena) iii sami glazbeni ucitelji, kad se vise 
njih slozi zajedno. U Zagrebu su sada najpozniatije 
privatne glazbene skole »Lisinski« i »Polihymnia«. 
U njima ucenik placa 150 do 200 dinara skolarine 
mjesecno, a u drzavnoj glazbenoj skoli siromasni­
ji ucenici placaju 300 do 400 dinam skolarine na ci­
jelu godinu. 

Glazbenih skola ima nizih i v isih. U nizima se 
glazba uci od prvih pocetaka, a u visima se razvi­
ja glazbena nauka i glazbeni odgoj prema sve vi­
sem umjetnickom stepenu. Visia glazbena skola zo­
ve se obicno opcim imenom k o n z e r v at o r i j. 
Najstariji konzervatorij osnovan je u Italiji u gra­
du Napulju godine 1533. (dakle prije 400 godina) 
pod imenom Konzervatorij Svete Marije Loretske. 
Neki su konzervatoriji na svjetskom glasu, pa su 
ondje glazbene nauke svrsili najbolji glazbeni skla­
diatelji, virtuozi i dirigenti. Jedan od najslavnijil1 
konzervatorija jest konzervatorij u Pragu, ceskom 
glavnom gradu, gdje je glazbene nauke ucio i prvi 
veliki hrvatski skladatelj Lisinski, a i kasnije sve 
do danas velik broj prvaka nase glazbe. Osnovan 
je g. 1811. Na svjetskom su gliasu i konzervatoriji 
u Becu, Berlinu, Milanu, Rimu, Parizu itd. Kod nas 
Je poslije svjetskog rata skola lirvatskoga Glazbe­
nog Zavoda povisena na stepen konzervatorija, ali 
joj je zatim dano sl11zbeno ime Muzicka Akademi­
ja. Za neke glazbene grane postoje i posebne sko-
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le: na pr. skole za pJevanje, skole za crkvenu glaz­
bu, org:uljaske skole itd. 

Gdje nema glazbenih skola, ondje daju glazbe­
n u po uku p r i v a t n i g I a z b e n i u c i t e I j i. N aj­
ces c e poucavaju samo u sviranju na jednom glaz­
balu: na pr. na glasoviru, na guslama itd. I slavni 
glazbenici cesto daju pouku takvim ucenicima, koji 
su veoma daroviti i koji su vec na putu, da posta­
nu velil{i umjetnici. Tako je jedan od najvecih svjet­
skih 11citelja glasovira bio Pranjo Liszt, za kojega 
smo vec culi, da je bio najveci glasovirski virtuoz, 
pia je njegov ucenik kratko vrijeme bio i Pranjo 
Kuhac, sla vni hrva tski glazbeni ucenjak i sabirac 
hrvatskih narodnil1 popjevaka, koji je bio sklon i 
tamburaskoj glazbi. A jedan od najslavnijih ucitelja 
violi11e bio je Ceh Otokar Sevcik, koji je zivio od 
g. 1852. do 1934. i kod kojega je svrsio zia virtuoza 
i najslavniji hrvatski guslac Zlatko Balokovic. Kod 
nas firvata je i veliki glazbeni sl{ladatelj Ivan pl. 
Zajc bio mnogima ucitelj, na pr. dru Bozidaru Si­
roli, pa i najvecem dosadiasnjem nasem tamburas­
kon1 skladatelj11 J osipu Canicu. A profesor f'ranjo 
Dugan, orguljas prvostol11e crkve u Zagrebu, po­
znat je, da je bio ucitelj skoro svim mladin1 hrvat­
skin1 crl{veni1n skladateljima. 

I u glazbenim skolama i kod privatnih gliazbe-
11111 ucitelja uce se razna glazbala i sve glazbe11e 
11auke. Za tamburu i tamburasku g·lazbu, nije se 
dosad jos naslo mjesta ni u jednoj skoli, a ni poje­
dinci tamburasi 11e uzimaju posebne privatne 11cite­
lje, da kod njih uce, kao sto to rade guslaci, glaso­
viraci i drugi. Treba sto prije da dode do os1111tka i 
t a 111 b u r a s k e g I a z b e n e s l{ o I e. Bez tog~ 
1ie111a napretk:a tamburaslce glazbe. Nitko na111 ta­
ltve sl{ole 11e ce osnovati, alco je ne os1111ju nasi 
t&n1burasl{i l{rugovi sami. Tek nako11 sto bi se ta111-
burask:a glazba po tal{voj privatnoj "koli dovinula 
potrebnog 11apretka i 11gledia, na" ao bi joj se valjda 
J)ut i u javne glazbene skolc. 

Ta111burasi s11 closad s a 111 o u c i. I111a i u dru­
gi111 glazl) e11 i111 gra11a111a dosta talcvih sa111011l{a, ko-

21 



ji nisu ucili glazbu ni u kakvim skolama, ali rijet­
ko se desava, da takvi glazbenici postignu veci 
tlspjeh bilo u sviranju ili skladanju. Rijetki su, koji 
od prirode imaju tako velik dar, dia sami bez ika­
kvih ucitelja i skola mogu nauciti sve, sto je pra­
vom glazbeniku potrebno znati. 

II. I za glazbenog slusatelja potreban je uz pri­
rodni dar za glazbu jos i neki glazbeni odgoj. Za 
takiav glazbeni odgoj doduse nije potrebno ici u 
g;lazbenu skolu (premda ni to mnogima ne bi sko­
clilo), nego je dobro, ako se prireduju g I a z b e n a 
p r e d a v a n j a, na koja moze i treba svatko J ~1 
clode, tko hoce malo vise da zna o glazbi. Mogu se 
prirediti i g I a z b. e n i t e ca j e v i, to jest cijeli niz 
glazbenih predavanja za publiku. Opcen1 glazbenom 
odgoju sviju ljubitelja glazbe najvise pridonosi slu­
~anje d o b r i h g I a z b en i h d j e I a na koncerti­
ma, u operi, za crkvenu glazbu u crkvama itd. Za­
to se u vecim kulturnim sredistima prireduju cijeli 
n·izovi glazbenih koncerata, na kojima se po un;:i­
prijed dobro smisljenom redu izvode najvaznija 
svjetska i domaca glazbena djela. Kad se tako ra­
di deset, dvadeset, trideset i vise godina, onda 
g·Jazbeni slusatelji stjecu najbolji glazbeni odgoj. 

Mnogo promice glazbeni odgoj medu publikom 
i to, ako se u novinama i casopisima cesce donose 
c I a n c i i k r i t i k e o g I a z b i. To pravi ljubitelji 
g·lazbe rado citaju pa odatle 1nnogo nauce. Isto tako 
su vazni g I a z b en i c a s o p i s i, u kojima se da­
je svestrano glazbeno stivo. Koji narod nema glaz­
be11ih casopisa, taj nema ni pravoga napretka u 
glazbi. fivala Bogu, sto mi firvati imamo nasu tam­
burasku glazbenu smotru »Iirvatsku Tamburicu«, 
jer dok nju imamo, ona nam je jamstvo, da nasa 
tan1buraska glazba napreduje i da se za nju siri i 
uvrezuje sve vece shvacanje. Za pijevnu glazbu 
imademo casopis »Sklad«, za crkvent1 glazbu ca­
sopis »Svetu Ceciliju«, a zagrebacko firvatsko Na­
rodno Kazaliste izdaje i casopis »Komedija«, u ko­
jem se pise o opernoj glazbi. Opceg hrvatskog 
glazbenog casopisa naza lost nemamo, kao sto ih 
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imadu drugi narodi, koji su zato i glazbeno napred­
niji od nas. 

Kao glazbeno stivo, koje je vazno za glazbeni 
odgoj, sluze i k n j i J; e, u kojima uceni glazbeni 
pisci pisu o glazbi. Sto je koji narod u glazbi nia­
predniji, to vise ima i glazbenil1 knjiga. Mi ttrvati 
imamo nazalost vrlo malo takvih k:njiga. 0 povije­
sti glazbe jednu je napisao sarajevski kanonik Stje­
pan Iiiadrovic »Kratka povijest glazbe«, drugu o po­
vijesti crkvene glazbe samoborski zt1pnik Milan 
Zjalic »Crkvena muzika«, a trecu o l1rvatskoj glaz­
bi dr Bozidar Sirola »Povijest hrvatske glazbe«. 
lVlatica Iirvatska izdala je vrijedne knjige, u koji­
mia se opisuje zivot Vatroslava Lisinskoga i Pranje 
Kuhaca. Bar te knjige trebalo bi da ima i cita i sv3.­
l{i tamburas i svak.i ljubitelj glazbe uopce. A mora­
mo zivo nastojati, da dobijemo sto prije i povijest 
hrvatske tamburasl{e glazbe i dia se o svakoj novoj 
tamburaskoj skladbi i izvedbi pisu clanci i kritikc. 
Isto tako bi irebalo, da se cesce drze predavanja 
iz tamburaske glazbe, pa i tecajevi s nizon1 takvih 
predavanja. 
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Glazbeno znanie i osiecanje 
Glazbeni odgoj daje na jednoj strani z n a n j e 

o g 1 a z b i, koje stjecemo umom, a na drugoj stra­
ni u t j e c e n a o s j e ca j n i di o nase dusevnosti 
razvijajuci ukus za razlikovanje lijepoga od ruz­
noga i oplemenjujuci smisao za razlikovanje dobro­
ga od ne111oralnoga. Prakticnoga glazbenika vodi 
glazbeni odgoj jos i ispravnim putem do tehnickog 
u9avrsavanja u njegovoj glazbenoj vjestini. 

I. Glazbeno znanje upoznaje nas sa svim onim, 
od cega se sastoji glazba. Dakle ponajprije nas uci 
o z vu k o vim a, njihovim izvorima (glazbala), 
njihovu trajanju, njihovu spajanju u uzastopnom 
slijedu (melodija), njihovu istovremenom slaganj11 
(harmonija) te o njihovu pletivu u visestrukom isto­
vremenom uzastopnom slijedu (kontrapunkt). Dalje 
nas glazbeno znanje vodi k pozna vanju zakona 
g 1 a z b en e g r a d n j e i k raznim glazbenim obli­
cima (nauka o oblicima), a onda nas upoznaje s p o­
v i j e s c u g 1 a z b e od njenih prvih pocetaka do 
danasnjega doba privodeci nas glazbenim djelima 
i glazbenim veliktanima. 

Stjecianje glazbenog znanja obuhvaca veliko 
podrucje, pa treba mnogo truda, da se sve prouci,. 
sto glazbenik treba da zna. 

A k u s t i k a uci o prirodnim zakonima zvuka, 
pa je ta nauka zapravo dio fizike, dakle prirodoslo­
vna nauka. 

0 p c a n auk a o g 1 a z bi uci nas o temelji­
ma poznavanja glazbe, njenih sastojina i njenih 
pomagala. Tu se uci o duljini, jacini (za nju kazc1n8. 
dinamika) i brzini (nju zovemo: agogika, tempo) z\ru­
kovta, o nizovima zvukova (o tako zvanim ljes tvi-
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cama), o prijemetima, o pisanju zvukova (notan1a) 
itd. 

Nau k a o harm on i j.i je vec visi stepen 
proucavanja glazbe. Tu saznajemo, kako se dva, tri 
i vise zvulrova slaze skupa, da ih istodobno cuje­
mo i da skladno zvuce. Sraznajemo, sto su akordi, 
a sto disal{ordi, kako se akordi slazu i kako se po­
mocu njih pravi pratnja nekoj melodiji. Svaki skla­
datelj mora dobro znati nauku o harmoniji, jer bez 
toga ne moze dobro skliadati. A nije nauka o har­
moniji ni jednosta vna ni lagana. Ima i u njoj raznih 
smjerova, starijih i novijih, pa i te danasnji sk:Iada· 
telj treba da poznaje. Po tom, kako koji skladatelj 
harmonizira svoje skladbe, sudi se njegovo glaz­
beno znanje, a jos vise njegova snaga glazbenog 
izrazavanja u starijem ili novijem smjeru. Niasi 
tamburaski skladatelji dosad skladaju u jednostav­
noj harmonizaciji, koja je stvorena u staroj glazbi 
do prije vise od sto godina. Mia.lo koja tamburaska 
skladba odaje po svojoj harmonizaciji i nesto od 
novijih tekovina nauke o harmoniji. Istina, postoje 
nek:e predrasude prema tako zvanoj modernoj har­
monizaciji, jer da u njoj ima vise disonancija (ne­
skladnih s11zvuka) nego li konzonancija (skladl)ih 
suzvuka), pa da takva glazba s modernom harmoni­
zaci jo1n vrijeda uho. Takvo je misljenje pretjera­
no. Ne da se poreci. da moderna glazba ima mnogo 
vise disonancija, iako cemo povrsno suditi, nego Ii 
stara glazba, ali u tom se otkrivaju nove moguc­
nosti glazbenog izrazavanja, pa_ takve disonancije 
j te kako vode k divnim skladnim harmonijamia, 
ako s njirna svoje skladbe stvara bogadani skladc1-
telj. Nesto smioniji u harmonizaciji svojih tambn­
raskih skladbi je J osip Ganie. I u tom sn1jeru treba 
noviji tumburaski skladatelji da pokazu napredalc. 
I dirigent rnora poznavati nauku o harmoniji, tla 
moze s razumijevanjem slijediti skladbu po parti-­
turi i da moze uciti svoj zbor te paziti, da izvedJJa 
skladbe bude dobra. - Svirac ili pjevac trebao bi 
barem nesto dia znade iz nauke o harmo11iji te da 
poznaje bar temeljne suzvuke (akorde). ,_ Obic11i 
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glazbe11i slusatelj 11c bi, ako je glazhen, takod~r 
smio zazirati od toga, <la se uputi o neki111 temelji­
ma nauke o harn1oniji. Ne treba <la to proucavct, 
ali ce s vecim razumijevanjem moci slijediti izvcd­
be glazbenih djela, ako bar o glavnin1 stvarim;1 iz 
nauke o harmoniji ima nekog pojn1a. 

Na u k a o g I a z b en i m o b 1 i c i m ,t (f orma­
ma) zapravo je naukia o 1nelodiji. Tu s~znajemo, 
kako nastaje melodija, i to od najmanje do najvece. 
Upoznajemo zakone i pravila o stvaranju melodi­
ja. Dakako dia se tim ne maze steci i dar za stvara­
nje melodija , jer taj dar mora biti od naravi dian. 
Ova nauka o glazbenim oblicima samo vodi glaz­
benoga skJadateljia, da sam sebe nadzire, kada 
sklada melodije, pa da 1nu ono, sto mtt se iz d11se 
nesvijesno izvija u me1odijama, bude i svijesno 
prekaljeno i formirano. U nauci o obl icima sazna­
jen10, da ima jednostavnih glazbenih oblika, koji 
se dijele u jednodjelne (popijevke), dvodjelne, tro­
djelne (popijevke, koracnice, plesni komadi) i vise­
djelne. Zatim ima slozenih oblika, kao sto su suite, 
sonate, simfoni je itd. Uopce nam nauka o oblicima 
tumaci sve vrsti glazbenih skladbi, pa tu saznaje­
mo, sto je i kakav je koji plesni komad (kola, m,t­
zurka, valcer, tango itd.), sto su i kakvi su ra~ni 
koncertni komadi (serenada, notturno, pjesma bez 
rijeci, koncerat, glazbenia slika, karisik, simfonijska 
pjesma, kantata, oratorij itd.), pa sto su i kakve su 
glazbene kazalisne skladbe (melodram, opereta, 
opera itd.). Po tom svemu svaki moze vidjeti, da 
je ta nauka o glazbenim oblicima vrlo zanimljiva, 
a i v rlo potrebna svakom glazbeniku, koji hoce da 
se snalazi medu glazbenim skladbama. Skladatelju 
dakako ta nauka o oblicimia mora, da tako rekne­
mo, biti 11 malom prstu, a isto tako dirigentu. Svi­
rac, pjevac i slusatelj treba samo najglavnije stvari 
da znadu iz te nauke, pa dia ne vrludaju i lutaju po 
glazbenom podrucju kao muhe bez glave. 

N a u k a o k o n t r a p u n k t 11 nadovezuje se 
na nauku o harmoniji i na nauku o glazbenim obli-
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cima. Ta naime nauka uci, kako se jedna ili vise n1e­
lodija viseglasno ispreplecu. Ako se istov remeno is­
preplere vise melodija, zove se to p o Ii f n n i j a, 
a ako u k:ojoj skladbi jedno glazbalo svira meludiju, 
koju urugB~ glazbala samo prate, onda se to zc)ve 
h c, m o f 0 n i j a. Tamburaske su skladbe dosad 
ugJavno,n l1omofone, rijetko se nade u kojoj polifo­
r1ije. 4t;. polifo·nijia i kontrapunkt cesto dolaze u sklad­
bama zajedno. Najobicnije je kontrapunkt u 
tom, da jedan svirac (ili pjevac) pocne sv-j­
rati (pjevati) nel{u n1elodiju, pa onda nakon ne­
koliko traktova tu istu melodiju pocne za njin1 svi­
rati (pjevati) drugi svirac (pjevac), te je to njiI1ovo 
sviranje (pjevanje) bas kao neko melodijsko utrki­
vanje. Sve to mora biti dakako skladno i lijepo 
udeseno, da se slaze, pa da se napokon te melodije 
nadu u jednom zagrljaju stopljene u jedan zavrsni 
tok. Tako moze da se kontrapunkticki utrkuju dvi­
je i vise melodija, pta. sto ih vise ima, to je skladba 
zamrsenija, a skladatelj n1ora biti to vjestiji, da to 
melodijsko pletivo doista lijepo zamrsi i onda jos 
ljepse razmrsi. Svi veliki skladatelji redovito su 
i vjesti kontrapunkticari. Niajveci kontrapunkticar 
je bio njemacki slavni skladatelj Johann Sebastijan 
Bach (1685. do 1750.), pa su njegove skladbe naj­
vecim dijelom skladane pomocu kontrapunkta. 0 
nasoj tamburasl{oj glazbi dosia.d irna malo kontra­
punkta. Prvi ga je stao Josip Ganie upotrebljavati, 
µa je njegova velika skladba .,»Melodije« u tom vrlo 
smioni korak na tamburaskom polju. Nauku o kon­
trapunktu trebia. skladatelj takoder dobro da zna, 
pa da se u svom skladanju 1 njim posluzi. To 
ne znaci, da ce onda svaki skladatelj s jednakom 
vjestinom u skladanju i upotrebljav·ati kontrapunkt: 
neki ce vise, a neki mianje. - Dirigent takoder tre­
ba da se dobro razaznaje u kontrapunktu, jer diri­
giranje kontrapunktickih skladbi nije tako jedno­
stavna stvar, pa ako se dirigent u kontrapunktu ne 
bi snalazio, tesko bi dirigirao takvu sklradbu, iii bar 
ne bi mogao da je dirigira s pravim shvacanjem. -
Za obicnog sviraca (pjevaca) i glazbenog slusatelja 
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takoder bi dobro bilo, da im kontrapunkt ne bude 
posve nepoznata stvar, jer bas za kontrapunkt v ri­
jedi, da se s razumijevanjem i uzivanjem n1oze sa­
mo onda izvodit i i slusati, ako bar njegov temelj 
izvad.ac i slusatelj poznaje. No to je vec zahtjev za 
bolje skolovane glazbenike i prvov rsne glazbene 
slusaoce. 

Na u k a o i n st r um e n t a c i j i uci, kakvo 
je koje glabzalo, lmka v mu je o p s e g i tako zvana 
b o j a zvukova, zatim koje se glazbalo s kojim 111<.' ­

ze sloziti kod skupnoga sviranja i od kakvih se sve 
glazbala sastavljaju razni manji iii veci orkestri 
(zborovi). Ta nauka upucuje, kako se skladaju 
skliadbe za koje glazbalo ili za vise njih zajedno. 1-\ 
glavno, sto ta nauka uci, jest to, kako se skladaju 
skladbe za orkestar. 

Ima raznih v rsti orkestara. Tako se gudalacka 
glazbiala mogu sloziti u gudacki orkestar, puhalackd. 
limena i drvena glazbala u puhalacki (duvacki) or­
kestar. Od mandolina se sastavlja mandolinski or­
kestar, od tambura tambunaski orkestar itd. Medn­
tim sve te orkestre, koji su sastavljeni samo od iste 
vrsti glazbala, bolje je nazivati zborovima. Tako je 
tamburaski zbor sastavljen samo od tambura, gu­
dalacki zbor samo od gusala, mandolinski zbor sa­
n10 od mandolina (i gitara), harmonikaski zbor sa­
n10 od hiarmonika, citaraski zbor samo od citara 
itd., itd. 

Pravi orkestar je onaj, koji je sastavljen od 
raznih vrsti glazbala. Tako u velikom filharmonij­
skom (simfonijskom) orkestru sviraju zajedno gu­
dalacka glazbala, drvenia puhacka glazbala, limena 
puhacka glazbala, pa obicno jos i bubnjevi, a kat­
kada i harf e i neka jos drug a gliazbala. Nauka o in­
strumentaciji uci, kako se ta raznovrsna glazbala 
slazu u sklad i kako se za takav orkestiar skladaju 
skladbe, gdje sva ta glazbala sluze najraznovrsni­
jem glazbenom izrazavanju i gdje se njihovi razno­
v rsni zvukovi stapaju u gliazbeni tok svakojakih 
zvukovnih boja i u nedostizivo obilje zvukovnog 
bogatstva. 
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Tambure se obicno slazu same za sebe u zbo­
rove, pa se tako i skladaju tamburaske skladbe. 
J os su neistrazene i neiskusane mogucnosti, kako 
bi se sve dale tambure sloziti i s drugim gliazba­
lima u ork:estre. U nekim krajevima sami pucki svi­
raci slazu zajedno gusle s tamburama. Takav tam­
buraski zbor, u kojem gusle predvode, imade i pri­
jatelja i neprijatelja. Ali tia kombinacija postoji, pa 
iako je to vec skretanje od et11ografske samostal­
nosti tambure, ne moze se poreci, da je tom kom­
binacijom povecana mogucnost glazbenog izraza­
vanja. Udruzivanjem tambure i s drugim gliazbali­
ma, na pr. s glasovirom, cimbalom, harfom, frula­
ma, bubnjevima itd., povecala bi se jos vise mo­
gucnost glazbenog izraza vanja. 

Skladanje zia orkestar trazi posebnu nadare­
nost i posebno znanje o svim glazbalima. Sklada­
telji su oni, koji skladajuci za orkestre pronalaze, 
kako se iz ork:estra slaganjem raznih glazbala (in­
strumeniata) n1ogu stvarati glazbene ljepote, kakvih 
jednom jedinom vrsti glazbala nikad 11e bis1110 po­
stigli. A opet od skladatelja zavisi i to, da sklada­
juci za zborove (orkestre) istovrsnih glazbala - na 
pr. za tamburask:i zbor - pronalazi mogucnosti za 
sve vece zvukovne ljepote. 

Nasa tamburaska instrumentacija, kako je vi­
dimo u dosadasnjin1 tamburaski1n skladban1a, nile 
bas nia visokom stepenu. J os je nerazvijena. Red()­
"\7ito je posve jednostavna. Ali ipal{ nije kod sviji1 
skladatelja jednaka. J edni umiju izmamljivati jz 
tamburaskih zborova ljepse skupne zvukove i iz­
razajne mogucnosti nego drugi. Najbolji tamburaski 
instrun1entator bio je dosada Josip Ganie. On je 
pokazao nastojanje, da tamburasku instrumentaciju 
izvuce i oslobodi iz one sablonske ukocenosti, u 
l(ojoj se ona u vecini tamburaskih skladbi l{rece. 

Misao, da se ostvari u Zagrebu Tambunaska 
Pilharmonija, morat ce nase skladatelje navesti i 
na usavrsivanje tamburaske instrun1e11tacije i na 
prosirivanje njenil1 dosad jos neotkriven.ih i nesltt­
cenih umjetnicl{ih mogucnosti. 
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U J)i tianjc ta111 lJu ra ~l{c i 11st ru 111c11 lei cijc 111<Jra 1Ji­
ti 1Josvc upuccn skladatclj i dirigcnt, a tc.11n})uras1 
i slusatelj i toliko, koliko zclc da s vc6i111 shvaca­
njen1 u ta111burasko111 zboru (orkcstru) svirDju ili 
takvo zborno (orkcstralno) tan1huraskc, svira11jc ·~ 
vcci111 raz1n11ijcvanjen1 slusaju. 

N a u 1< ia o d i r i g i r a n j u u uskoj je vez1 Scl 

zborn i111 i orl<estral11i111 sviranjcm. Kad zbor 1 orke­
star svira, onda takvo skupno sviranje netkc> mor,1 
i ravnati, da bude uskladeno i dobrc> nauccno tc 
prema ton1c i sto savrscnije izvedeno. To je zadaca 
dirigenna. On je dusa zbora iii orkcstra. On je g1az-
1Jeni umjetnik posebne vrsti. On u zborno i orke­
stralno sv iranje u lijeva pra vi un1jetnick i duh. I )i ri­
giranje se uci i vjezba, pa dirigent mora prije svc­
ga biti vjest u citanju partitura. U partiturama ima 
cesto po 15 do 20 pa i vise red aka nota, od koj~ !1 
je svaki redak napisan za drugo glazbalo, a ipak 
se sve to u isto vrijeme svira. Dirigent mora pa­
stici vjestinu, da svojim pogledom obuhvati svi11 
tih 15 ili 20 ili vise redaka nota u partituri u isti 
mah, pa da prema tome ravna svim glazbalima 
svog zbora ili orkestra. Citajuci piartituru dirigent 
daje orkestru te po potrebi i pojedinim sviracima 
znakove ravnajuci skupno sviranje i isticuci poje­
dinosti, koje treba da budu istaknute. 

Pitanje, kako da dobijemo sto vise dobril1 tam·· 
buraskih dirigenatia, vrlo je vazno za umjetnicko 
podizanje tamburaske glazbe. Zato to pitanje dola71 
na jedno od prvil1 mjesta, kad se bude radilo o su­
stavnom izobrazavanju i skolovanju tamburasa. 

P o v i j e s t g I a z b e upoznaje nas sa postat1-
kon1 glazbe i pojedinih glazbala, s razvojem poje­
dinih glazbenih vrsti i glazbeniI1 smjerova te na­
pokon s glazbenim skladateljima i njihovim sklad­
bama. Vrlo je to opsirna nauka. Koliko samo in1n 
skladatelja i koliko vaznih skladba, za koje treba 
svaki glazbenik pa i svaki ljubitelj glazbe da zna ! 
Ponajprije dakako treba da poznajemo gliazbu svo~ 
naroda te hrvatske skladatelje i njil1ove skladbc. 
Premda smo mali narod, koji je u glazbi zaost:l1J 
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za mnogim. drugim niarodima, ipak ima veliko mno­
stvo svega onoga, sto nam povijest hrvatske glaz­
be otkriva. (Prvu povijest hrvatske glazbe napisa,o 
je i izdao u posebnoj knjizi dr Bozidar Sirola.) A 
zatim treba znati i za najviaznije sl{ladatelje drugih 
naroda i za njihova glavna djela. To je najopsez­
nija glazbena nauka. 

Povijest tamburiaske glazbe jos nije velika. Pa 
ni ono, sto nam je ona dosada dala, nije jos nigdje 
opisano u jednoj knjizi. A i takvu bismo knjigu o 
povijesti tamburaske glazbe trebali, da je uzmognu 
nasi tamburasi i prijatelji tamburaske glazbe upo­
znati s cijelim njenim dosadasnjim razvojem. 

II. Glazbeno osjecanje temelj je glazbenog zi­
vota i glazbenog shvacanja. Glazba je govor osje­
caja, pa nije ni moguce zamisliti, da bi glazbu mo­
gao stvarati, izvoditi i sa shviacanje1n slusati onaj, 
tl{o nema glazbenog osjecanja. Malo ima takvih lj1i­
di. Ali i u onih, kojima je od prirode dan dar gla:~­
benog osjecanja, nijc taj dar u jednakoj mjeri, a i 
niajdarovitiji (pogotovu manje daroviti) imad11 ga 
nerazvijen, neoplemenjen, pa ga treba razviti, ople­
meniti, usavrsiti. 

Tomu nam sluzi u prvom redu s I u s a n j e 
g I a z b e, osobito dobrih i najboljih djela glazbe11c 
umjetnosti, a osim toga postoje i dvije nauke, koje 
utjecu na razvoj glazbenog osjecanja i na njegov,J 
oplemenjivianje: to je glazbena estetika i glazben1 

. etika. 

G 1 a z be n a est e.t i k a je nauka, koja nas 
uci o sadrzaju glazbe i o njenoj ljepoti- Postoje dva 
smjera u glazbenoj estetici: Jedan smjer kaze, da 
je kod glazbe glavno ono, sto nan1 ona svojim sadr­
zajem daje, pa da u prvom redu taj sadrzaj mora 
biti ono, radi cega se glazba stvara, izvocli i sl11-
sa. To je id e a 1 i s ti ck i s m j e r glazbene este­
tike. Drugi smjer niaprotiv izdize oblik (formu) gla­
zbe iznad njena sadrzaja pa veli, da glazbe110 djelo 
1nora u prvom redu po svo,n1 obliku biti skladno, 
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lijepo i savrseno, i to da je glavno i za skladatelja 
i za izvadaca i za slusiatelja. To je f o r m a Ii st i­
c k i smjer glazbene estetike. Ta dva smjera bila su 
od sredine prosloga stoljeca u velikoj borbi, pa je ci­
jeli glazbeni svijet bio razdijeljen u dva tabora: u 
glazbene idealiste i 1.1 glazbene formaliste. Osobito 
je velikia borba bila, sto se toga tice, u njemackoj 
glazbi, pa je prvak idealisticke glazbene estetike 
bio slavni skladatelj Rikard Wagner (zivio od g. 
1813. do 1883.), a prvak formalisticke estetike Edu­
ard ttanslick (zivio od g. 1825. do 1904.). Ta se 
borba najvise vodila oko pitanja tako zvane apso­
lutne i programne glazbe. 

A p s o 1 u t n a g I a z b a je ona, koja je sama 
sebi svrha. Glavno je, da glazbeno djelo bude vanj­
stinom, to jest oblikom (formom) grade sto savrse­
nije i da svojom zvukovnom ljepotom sto jace dje­
luje. Glazba treba da je u svojoj biti posve samo­
stalna, a ne da na nju vrsi utjecaj misaoni svijet i 
druga koja umjetnost (na pr. pjesnistvo, slikarstvo 
itd.). Glazbeni esteticar liianslick isticao je kao 11zor 
apsolutne glazbe glazbena djela njemackoga ~kla­
datelja Brahmsa, u ceskoj glazbi glazbena djela 
Antuna Dvofaka, u talijianskoj glazbi glazbena dje­
la Verdijeva, u ruskoj glazbi glazbena djela Petra 
Cajkovskoga i tako redom-

Kako je apsolutnoj glazbi gla vno oblik (forma), 
1 azvila je mnogo raznih uzornih glazbenih obiik}t 
do velikog savrsenstva. Najsavrseniji oblici apso­
lutne glazbe jesu uvertire, sonate i simfonije, a amo 
se ubrajaju i fantazije, varijacije, .karisici (potpuriji), 
pjesme bez rijeci, razne vrsti plesne glazbe itd. U 
tamburaskoj glazbi zastupani su dosad mnogi od 
til1 glazbenil1 oblika, ali glavnih, to jest sonate i sim­
f onije, ipak jos na tamburaskom polju nemamo. Ina­
ce je tamburaska glazba dosad pretezno priklonje­
na aps0Ii1tnoj glazbi. 

P r o g r a m n a g 1 a z b a je naprotiv ona, ko­
joj se svrha, da na glazbeni nacin izrazi koju misao 
ili koji sadrzaj uzet izvan glazbenog podrucja. Njoj 
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je glavni taj sadrzaj, a oblik (forma) mora se pri­
lagoditi tom sadrzaju te po svom znacenju taj oblik 
stoji na drugome mjestu. Glazbenom djelu trebia da 
je kod stvaranja, izvodenja i slusanja glavni njen 
sadrzaj. Taj sadrzaj se uzima iz misaonog svijeta, 
i to na jobicnije iz koje druge umjetnick e g rane, n.a 
pr. iz pjesnistva, slikarstva itd. Tu glazba dakle 
nije sama sebi svrha i nije joj glavna zvukovna 
ljepota i savrsenost. Programna glazbia nije posve 
samostalna i nezavisna, nego stupa u savez s dru­
gim granama umjetnosti t e s njima cini misaonu. 
s~drza jnu, estetsku skladnu cjelinu umjetnickog 
djela. 

Programna je glazba mlada od apsolutne. Pra­
vi njen razvoj poceo je tel{ prije kojih sto godina. 
I o-na katka da prihvaca glazbene ob]ike, l{nJe j~ 
stvorila apsolutna glazba, samo sto takva djela 
imaju »program«, to jest neki sadrzaj, koji se tuma­
ci rijecima. Tako je vec najveci simfonijski sl{lada­
telj ·Beethoven u svojoj sestoj »pastirskoj« simfo­
niji (koju je skladao g . 1808.) pripisao neka tumace­
nja rijecima, da se zna, sto je svojom glazbom htio 
prikazati, na pr. prizor uz potok:, pjevanje ptica, ve­
seli seljani, bura itd. Simfoniju je vise p:-ive(: 
programnoj glazbi francuski skladiatelj ttektor Ber­
lioz (zivio od g. 1803. do 1869.), a jos v ise slavni 
glazbeni velikan Pranjo Liszt, za kojega sam ve6 
spomenuo, da je bio najveci dosadasnji glasovirskj 
virtuoz. L iszt je stvorio ·nov programni simf <)nijski 
oblik, koji je dobio ime simfonijska pjesian. Manji 
oblik programne glazbe jest glazbena slika. U tam~ 
buraskoj je glazbi programna glazba dosad na jvi­
se zastupana u glazbenim slikiama (Broz » U posa v ­
skoj sumi « , Hruza »San zarucnice«, Ca11ic »Dacka 
ljubav« i »San seljacke djevojke« itd.), pa 11 neki1n 
idilama (Andric >> Na bunaru«, »Vece pod seoskim 
dudom«) i u najnov ijoj Vodopivcevoj si1iti ,>Svadbcl 
11a Stiarom Gradu « . Simfonijsk:a pjesan, koja je ; la,~ -
ni oblik programne glazbe, dosad je zast1.tpa11a 
mozda samo kojom skladbo1n u rukopisu. 
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U progna1nnoj glazbi obic110 sc rijcci111a opisuje, 
sto programna skladba prikazujc. Tu sc dakle, ial\o 
je takva sl{ladba jos uvijek nezavisna o tim riJeci­
ma, ipal{ glazba i rijeci donekle vec priblizuju. ()J 
toga je san10 korak daJje do mc]odnama, gdje St; ne­
pjevana (govorena) rijec zdruzuje s glazbom, ·1 7a­
tim do takvih skladbL gdje se pjevana rijec zdru-· 
zuje s instrun1entalnom glazbom. 

M e 1 o d r am je skladba, u l{ojoj glazbal~1 prate 
govoren11 rijec jJi deklamaciju pjesme. Ako se de·­
kla1nira pjesma i prati glazbom, onda je to k on­
c e rt n i m e 1 o d r a m, a iako se prikazuje neka 
govorena gl11ma na pozorn ici oia se to prikazivanje 
prati glazbom, onda je to s c en ski me 1 o dram. 
koji je r jecli od koncertnoga. Koliko mi je pozna t,J, 
jedini dosadasnji pokus o tamburaski koncertni 111e­
lodram jest moja skladba »Matija Gubec« na rijeci 
dra. Veli1nira Dezelic1a st.: u njoj se deklamacija 
pjesme o tragicnoj smrti vode hrvatske seljacke bu­
ne prati glazbom tamburaskog zbora. 

Pjev s inst r umenta l nom glazbotn 
dolazi u preraznim oblicima. Najprije je tu p o p i -
j e v k a, to jest kraca pjesma za jedian glas uz prat­
r1ju jednog iii v ise glazbala (ili orkestra). Zatim po­
stoje s k I a d b e z a p j e v a ck e z b o r o 'l e uz 
pratnju orkestra. Velika takva skladba zove se 
k a n t 1a t a, a jos veca o r a t o r i j. Ako se na po­
zornici glumi neka g]uma, u kojoj se mjesto govJra 
sve pjeva uz svirku orkestra, onda je to ope r ,...t 

(glazbena drama). AA ako je radnja takve gl11rne sa­
ljiva te se naizmjence govori i pjeva, onda je to 
o p e r et 1a. - Malo ima tan1buraskih skladbi s pje­
vanjem, premda se u narodu mnogo goji pjevanje 11z 
ta1nburicu. Popijevke uz tamburaski zbor sh:ladali 
su Vogric, Canic, Vodopivec i Andric, a zborno pje­
vanje uz tamburaski zbor Canic, Spoljar i Canjuga. 
Od Canica postoji i kant1ata » Vili l1rvatske pje~rr1e« 
uz tamburaski zbor. Operete uz pratnju tan1buras­
kog orl<estra skladali su Prejac i Iiafner, a Alhini 
je upc,trebio tambure Ll svojoj opereti >/ Barun 
1'renk<~. Operu uz tamburaski orkestar tesko je 7a-
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nazniaci ti, kaka v jc ugodaj h tio <;vojo111 glc1zh<J111 
prikazali, da tu S{lazbu onda 111ozc111<) l<1k sc r<1zu · 
111jct1. Na pr. Vodopi vceva idila >> Z vccer« oz.nacujc 
\' CC 11aslovo111, da jc uvc>d,lj Le glazbe veccrnji; u 
Staliuljal<ovoj zbirci »I)ravsk1 zvuci « za bnac i gla­
sovir nalazi sci skla<lba »Au Pri11tc1nps« (l1rvatski 
»U proljccc«) ocJ francuskc)ga skladatelja (iounoda 
(citaj: Gunoa), pa vcc naslov tc skladbc veli, d0 je 
ugodaj tc glazbc proljetni. Tako 5u od poljskog skla­
datelja Chopina (citaj: Sopcna) slavnc njcgc)vc 
skladbe »Nocturnes« (citaj: Noktirn), kojc u noc­
nom ugodaju izrazaviaju razne osjccajc ljubavi, cc­
znje, poboznosti itd. Ceski je skladatclj Zdenko fi­
bich opet skladao skladbu »U sumskoj san1oci « sa 
sun1skim ugodajem (javljaju se i lovacki rogovi) pa 
sl{ladb1..t »Iz gora« s planinskim ugodajen1. 

Osjecaje i ugodaje, sto ih glazba prikazujc1 
osjecamo neposredno slusanjem te g]azbc . I )rukLije 
je, ako se prikazuje nesto. ~to je izvan na~ill c ~:je­
c aj a\ n e s t o, s t o j e i z v a n n a s Lt s v i j c t u . 
Pr\ri nacin je, da tu skladatelj upotreblja va ug-odaje i 
imitacije (oponiasanja). Tako se pastir sa stado111 
prikazuje sviranjem pastirske f rule i cilikom zvo­
naca, kal{va nose krave ili ovce. Bura se prikazuje 
nemirnim ugodajen1, brzim tempom, dubokim zvu­
cima i disonancijama u harn1onijama. Lov se prik~l­
zuje 1ovackim trubljiama, narodno veselje kolom, 
pjevanje ptica oponasanje1n zvukova njihova pjeva­
nja, crkva oponasanjem orgulja i crkveno111 pjes­
mo1n te zvonjavo111 zvona, i tako rcdon1. No neke 
stvari se ne dadu prikazati takvim Ltgodajimia i opo­
nasanjima. Tu onda skladatelji ttpotrebljavaju dru~i 
11aci11 sluzeci Se znacajnim 111oti\·in1a, pa S\'aki111 
oznac1..1j1..1 nek1..1 stviar ili nekakvu 111i<;ao. Na pri­
n1jer ja san1 u svojoj skladb1 »Srije111ska rapsodij<.1« 
htio istaci, da je Srijen1 dio na ~e hr\ atske do1110\ri­
nc, p13 s.'.lm pri krajt1 skladbc upotrebio nekoliko ta­
ktova pjcsn1e »Jo~ ttrva tska « . i taj 11101 iv jl; n1cn i 
posluzio kao 111oti\7 do111ovi11c. Canicu je -u uvcrtiri 
»Moja otadzbina« kao 111oti\· do111ovine pc)sluzi] '') 
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nekoliko taktova iz »Lijepe nase«. No to ipak jos 
nije ono sustavno upotrebljavanje znacajnih (ili ta­
ko zvanih provodnih) motivia, kakvim se sluze pro­
gramni skladatelji, koji u tancine glazbom opisuju 
neke stvari ili dogadaje. Tako na pr. njemacki skla­
datelj Rikard Strauss prikazuje u svojoj Alpinskoj 
simfoniji izlaz sunca posebnim 1notivom, vodopad 
drugim motivom, maglu trecim motivom, buru ce­
tvrtim, lov petim, potok sestim itd. Ceski skliadatelj 
Pridrik Smetana prikazuje u simfonijskoj pjesni 
>) Vltava« izvore te rijeke posebnim motivom, siroki 
tok rijeke drugim, lov trecim (rogovi), seosh:t1 svad­
bu cetvrtim (ples), mjesecinu i ples vila petim mo­
tivom, i ta.ko redom. Neki skladatelji znadu biti sa 
svojim znacajnim (provodnim) motivima vrlo sitni­
cavi, pa za svaku sitnicu sebi stvore motiv, kao sto 
mi u govoru za svaku sitnicu 1mamo posebnu rijec. 
Kod stvaranja takvih mqtiva, od kojih svakom daje 
neko znacenje, skliadatelj se sluzi cesto zvukovnon1 
simbolikom (slikovitoscu): na primjer visinu gore 
prikazuje visokim zvucima, dubjnu vode dubol{im 
zvucima, lov i rat prikazuje limenim rogovima, bu­
ru ili bitl{u bubnjevima, nadzemaljski svijet har­
f om, domovinu himnom, ponoc sa d vianaest l{ucaja 
na zvonu itd. Ceski skladatelj Vitjeslav Novak pri­
kazuje u jednoj svojoj skladbi lijevanje vina u casu 
nizom glasova od niskih do sve visih, a kad se vi­
no iz case pije, prikazuje to nizom glasova od viso­
kih do sve nizih. No tu se glazba vec udaljuje od 
svoje biti, pia postaje pukim vanjskim opisivanjem, 
a to nije njena svrha. Tako je u tamburaskoj glazbi 
na primjer u Brozevoj skladbi >>U posavskoj sumi,, 
sve opisno (deskriptivno) prikazano, pa zato ta 
glazba i nema onog pravoga glazbenog zivotia, ka­
kav se od takve skladbe trazi. 

Po tom, s kakvim je izrazajnim sredstvima skla­
dana koja skladba, sudimo njen gl~zbenil stil (slog). 
Svakoj skladbi cine stil njene melodije, harmonije, 
boje zvukova i oblik njene gradnje. Zapravo svak:i 
skladatelj ima svoj stil, ukoliko samostalno glazbe­
no stvara, pla sto je koji sklqdatelj samostalniji, to 
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