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Moze li svatko razumieti glazbu?

Ovo piSem onima, koji toliko puta imadu prili-
ke slusati glazbu, a tuZe se, da je ne razumiju,
ali 1 onima, koji ne mare za glazbu, jer vele: »Sta
cu i da sluSam, kad je svejedno ne razumiiem ?'«

Opazio sam, da obi¢no vlada &udan pojam o
tom, Sto znacCi »razumijevati glazbu«. Neobrazovani
misle, da je glazbena umijetnost samo za obrazova-
nije ljude, jer da je samo ti mogu da »razumijuc.
Obrazovani ljudi Cesto misle, da glazbenu umjet-
nost mogu samo glazbenici da »razumiju«. Da ie

tako »visoka« glazba tolikima straSilo. ne treba ni
da sSpominjem.

Sto je dakle s tim »nerazumijevanjem glazbe«?
Na to evo da odgovorim svestranije i opSirnije. Ne-
koliko pogleda na glazbu i glazbenu umietnost raz-
lasnit Ce bar donekle to pitanje, iako ne ée zadovo-
ljiiti one, koji se moZda nadaju, da ¢e im kao &arob-
nim StapiCem tu biti najedamput otvoren cijieli svi-
jet glazbe, da ¢e im tu biti otkriven traZeni kamen
glazbene mudrosti. Moram veé unaprijed reéi, da je
cijelo pitanje, kojim ¢u se ovdje pozabaviti, u prvom
redu u odgoju, a na to neka bude i ovdje poloZena
glavna vaznost. I ovo, Sto ¢u ovdje iznijeti, namije-
nieno je opcem glazbenom odgoju onih, kojima ova
knjizica dode u ruke.

OpaZa se, da se polaZe vaZznost samo na umni
razvo] naseg duSevnog Zivota, a osjecaini se dii-
Sevni Zivot posve zanemaruje. To ie jednostranost
| pogreska. Nama ne moze biti svejedno, da li ée se
nas osjecajni duSevni Zivot razviti ili ne ¢e. da li
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ée ostati kao divljaka biljka ili ¢e ta biljka biti ople-
menijena, da donese dobar rod u karakteru pojedi-
naca i cijelih drusStvenih skupina. Zato nam je po-
treban odgoj i osjecajne strane duSevnog Zivota. A
tu dolazi umietnost kao najjaCi naravni odgojni fak-
tor, i to u prvom redu ba§ glazbena umjetnost, ko-
joj ie bit i temelj u osjeCajnom Zivotu.

Vise puta se moze Cuti, kako netko, kad se po-
vede riieC o glazbi, veli: »Nisam glazben, nisam mu-
zikalan, pa ne razumijem od glazbe ba$S niSta.« Pre-
ma tome bi se moglo suditi, da samo glazbeni, muzi-
kalni ljudi mogu razumjeti glazbu. A koji su ljudi
glazbeni ili muzikalni?

Na to pitanje odgovara talijanski glasovirski
virtuoz i skladatelj Busoni u svojoj knjizici »Nacrt
jedne nove estetike glazbe« te veli, da se o tom kod
Nijemaca sudi ovako: |

»(Glazben (muzikalan) Coviek je onai, koji odaie
smisao za glazbu tim, Sto dobro razlikuje i1 osjeca
tehni¢ku stranu te umijetnosti. Sto vise finesa umiije
u tom da Cuije i reproducira, to ga drZze glazbeni-
iim ... Dakle biti glazben, muzikalan znacCi: nesamo
osjecati ljubav za glazbu, nego razumijevati glazbu
i u njenim tehnic¢kim izrazajnim sredstvima .. .«

Mi smo Hrvati viSe ljudi srca, Nijemci viSe ljudi
razuma. Mi i glazbi stojimo bliZze srcem, a ne toliko
razumom kao Nijemci. Zato je nama dosta srce
otvoriti glazbi, da je zavolimo. A ovdje evo da zavi-
rimo malo i u ono, po Cemu ¢emo glazbu,izakako
smo je zavolieli, j0S bolie razumjeti.




Sto je glazba?

»(Jlazba je govor osjetaja«, napisao je najveci
ceSki skladatelj Smetana na prvu svoju operu.

»(lazba je objavljena CeZnja, koja uzima fanta-
stiCne oblike i koju svaka duSa vlastitim shvadéanjem
tumaci«, rekao je slavni njemacki skladatelj Rikard
Wagner.

»(dlazba je osjecajima najjaCa umjetnost. Ona
djeluje kao upaljena rana, kao Zega, zima ili nieZan
doticaj, pa je najveCma u vezi s naSim duSevnim
stanjem«, rekao je francuski ucenjak Ribot.

»(lazba je najljepsSi izraz BoZje milosti. Njegov
najljepSi dar CovjecCanstvu«, napisao je najvecéi nije-
macki pjesnik Goethe.

»(lazba je naineposredniji zvukovni izraz or-
ganizma, koji kao u silnom poZaru rastapa sve osje-
¢anje, svu srecu i svu bol te Cini iz njih zvukovne
slike. 1z nje govore najelementarniji porivi Covije-
ka«, rijeCi su njemackoga glazbenog pisca dra Mak-
sa (rafa.

Iz svih tih lijepih rije¢i i opisa vidimo, da svi
iednako kazu: da ie glazba govor osieéaja isto ona-
ko, kao Sto je riie¢ govor misli.

Prvobitno nije, kako neki ucCenjaci, takozvani
evolucionisti, danas misle, medu glazbom i ljud-
skim govorom bilo nikakve razlike. Prvobitni pra-
govor CovieCji bio je blizi ¢lazbi, nego li ovom da-
nasnjem naSem obiCnom govoru. Po toj nauci pra-
covjek nije upotrebljavao rijeCi, koje bi odmah iza-
zivale predodzZbe i pojmove. Pracovijekova je ri-
jeC imala silan osjecajni zvuk (onomatoepoetski).
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Praljudi su se sporazumijevali tako, da je zvuk,
kojemu je njihova rijeC bila bliza nego li nasem da-
naSnjem govoru, izazivao izravno (neposredno)
osjec¢aj u drugom Covieku. Kad mi danas kaze-
mo na primjer rijeC »crkva«, odmah se u naSoj du-
§Si rodi predodzba o zgradi sa svim onim, S$to Cini
crkvu. Ta se predodZba rada na osnovi naSeg is-
kustva odmah, ¢im je rijeC izreCena:; samo ako go-
vorimo tudim jezikom, kojemu nismo toliko vjesti
i kojim ne vladamo do u tancine, ne rada se ta pre-
dodZba tako neposredno. RijeC je kao neki dogo-
voreni znak (izraz) za predodzbu, a da je za poje-
dinu predodZbu izabran bas takav izraz, do toga je
doSlo polaganim razvojem, koji je smjemao k tome,
da se ljudi mogu Sto lakSe sporazumijevati. Takva
po nauci evolucionizma nije bila rijeC nasSih dav-
nih praotaca. DanaSnja nasSa rije¢ nema nikakve
zvukovne veze s predodzbom, koju ona predstav-
lja. Ima iznimno ipak joS t. zv. onomatopoetskih ri-
ieCi, kod kojih to opaZzamo. Takve su na pr. rijeCi:
zujanje, SuStanje, grunuti, grom itd. A iz takvih
tako zvanih onomatopoija (rijiec¢i, koje ve¢ po svom
zvuku neSto kaZu), moramo sebi predstaviti, da je
bio sloZen i govor naSih praotaca. Kod njih je poriv
po zvukovima odgonetao smisao. Od toga se tek
vremenom razvio danasSnji naS govor. U pragovoru
dakle ljudi bila je u poletku i glazba i naS govor
zajedno. Kasnije se jedno od drugog odijelilo i raz-
vijalo samostalno, pa danas glazba i govor Cine dva
posve razliCita svijeta: obiCan govor razvio se u
sredstvo, kojim kazujemo svoje misli, a glazba je
ostala kod toga, da bude tumac osjecaja.

Kako izrazuje govor misli? Izrice ih rijeCi-
m a, koje se sastoje iz glasova. Sto je rije¢ u obic-
nom govoru, to je motiv u glazbi: to jest iedini-
ca, koja sastoji od zvukova. Motive glazba ktazujuci
nam o osjecajima niZe, baS kao Sto u govoru nizemo
rijeC do rijeCi kazujuci misli. Razlika je samo ta,
Sto motiv nije tako jasno vezan s osjeCajem, kao
Sto ie rijeC s pojmom, a to je razumljivo, jer u osie-
Cajni svijet ne mozemo tako jasno do potankosti da
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gledamo, kao u svijet predodZaba i pojmova. Zato
motiv sam po sebi obiCno niie dostatan za razumi-
levanje, nego se traZi cijela glazbena redenica (me-
lodija) ili sklop takvih reCenica. da oznace pravi sa-
drzai glazbe. Samo maniji je broj glazbenih motiva
tijekom vremena postao tako poznat, da nas, ¢im ¢a
Cujemo, podsjeca na nesto odredeno: tako nas na
primjer motiv narodne himne uvijek sieca domovi-
ne. Nekim motivima opet sam skladatelj daje znace-
nje pa ih u tom znaceniju upotrebljava: ti se motivi
zovu provodni ili znacajni motivi.

[ u glazbi imamo recenice kao i u govoru: kao
sto se reCenice u govoru sastoje od rijeci, tako sii
glazbene reCenice sastavliene od motiva. Takva
¢lazbena recenica zove se melodija. Melodije
se slazu u sklop melodija, kao &to Imario 1 2ovori
sklop recenica. Isto tako, kako su u piesnistvu re-
Cenice vezane na odredene oblik e (stihove, Kkiti-
ce i t. d.), tako je to i u glazbi. I tu se meladija do
melodije slaZze u neke oblike, one su kao u pjesmi
kitice, a opet vise takvih melodijskih »kitica« niZu
se skupa u vecée glazbene oblike.

Kad sluSamo glazbu, na prvom je mjestu melo-
dija, koju razabiremo i koja nas osvaja. Po melodiii
sudimo glazbu, da li nam se svida ilj ne svida. Sve
drugo, S$to Cini glazbu (motiv, ritam. harmonija, in-
strumentacija itd.), ne opaza svaki odmah, nego tek
ako o glazbi malo viSe zna ili ako ga netko, tko se
u glazbi bolje razaznaje, na to UPOZOTi.

Melodija je onaj sastavni dio glazbe, koji glazbix
cini lijepom (Zenski elemenat glazbe), a ritam ije
onaj sastavni dio glazbe, koji joj daje Zivot i snagu
(muski elemenat ¢lazbe). Iz ritma 1 melodije raste
sva glazbena umietnost.
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Glazba kao umjetnost

Umietnost ie onakvo ljudsko dielo, koije
svoiom vanjskom ljepotom i svojim sadrZzaiem 1za-
ziva u nama udivlienje i uzitak.

Kad pastir na pasi zasvira u frulicu, kad momak
svojoi dragoj zapjeva pjesmu, ili kad na tamburici
adari zvukove narodnoga kola, eto nas na vrelu, iz
kojega izvire glazba kao pucka umjetnost. na
se rada iz duSe nepoznatih umjetnika, koji se
kriju pod povrSinom narodnoga mnostva kao pod
povr$inom mora. Nju prihvaca sav narod kao svojiu,
prenosi je Sirom svojih narodnih strana, pretace je,
zaodieva sve liep$im ruhom i dotjeruje. dok ne po-
stane onakva, kakva je narodnoj duSi, narodnom
shvacaniu i narodnom osjecanju najmilija 1 najvier-
niii odraz. PuCka glazbena umjetnost trajna je pra-
tilica narodnog Zivota od najdavnijih davnina sve
do danasnieca dana. U njoj se kao u ogledalu uka-
zuje srce narodno, njegovo Zivo kucanje, njegove
radosti, boli, CeZnje i osjeCaji.

[z putke glazbene umjetnosti nikla je i nasa
tamburasSka glazba.

No s razvoiem narodne kulture (prosviete) po-
javliuju se mnogi poiedinci, koji umjetnost diZzu 1
razviiaju kao izraZai sve snaznijeg osjecajnog Zivo-
ta. To nisu vise — ako mislimo kod toga na glazbu
— popjevke i plesovi, kojima se ore sokaci nasih
sela. da ti se od milja rastapa srce, nego je to pjesma
i svirka, pred kojom osjecas udivljenje i zanos, kao
kad staje$ pred nekim velicanstvom, pred nekom vi-
som modéi, koja te hvata za srce i diZe, diZze kao u
Sarobnom poletu i ispunja ti dusu kao nekim divnim
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sjajem, Sto dolazi iz nedostiznih visina. To je glaz-
ba kao dio vise umjetnicke kulture. Iako 16 'stva-
raju izabrani, posebnim darom Bozjim nadah-
nuti pojedinci, umjetnost i tu postaije opCa narod-
na svojina, ako je u skladu s narodnom duSom. Ako

to nije, ona mora kao suha grana otpasti s debla na-
rodne kulture.

Cesto moZemo &uti, kako mnogi vele. da

umjetnost postoiji za zabavu Krivo mi-
sli, tko tako misli.

Sto je zabava?

UuZem smislu je zabava: igranje nogome-
ta ili druge kakve Sportske igre, kartanje, Sahiranije,
plesanje i tako dalje. Nitko ne moze reci, da je bilo
koja od tih zabava umjetnost. To su samo vieStine.

No postoii i zabava u §irem s mislu, koja
ima vanjsko lice umjetnosti, pa se mnogi lako dadu
zavarati, da je to doista umjetnost. To je na primjer
pornografska knjiga ( s nepristojnim sadrZajem), de-
tektivska knjiga (o razboistvima i zloCincima), to
su kupleti (Saljive pjesme s neukusnim napjevima),
Sansoni (nepristojne pjesme), plesna glazba (ukoli-
ko nije pucka umjetnost), dZez (jazz), veéina danas-
iJih operetd, filmova'i tako redom. To e llazria
umjetnost ili paumietnost. Ona drazi  ti-
ske porive (instinkte), izaziva neplemenita raspolo-
zenja i osjeCaje sklone na zlo, pa je zato takva pa-
umjetnost protivna ¢udoredu, nemoralna. Ona kvari
darovitost onih, koji takva paumjetni¢ka diela stva-
raju, i ukus onih, koji takva djela sluSaju (ako se
radi o glazbi) ili Citaju (ako se radi o knjicama) ili
gledaju (ako se radi o nepristojnim slikama). Takva
lazna umjetnost velika je opasnost za cijelu narodnu
kulturu, a posebno za pravi umjetnicki Zivot na-
rodni.

Evo nekoliko primiera s podrudja g¢lazbe:

Polka je Ceski narodni ples. Glazba polke je
dakle u prvotnom svom obliku ¢eska pucka umjet-
nost. Najveci CeSki skladateli Smetana obradio je
na temelju te pucCke glazbe polku u posebnim umiet-
nickim oblicima izdigavsi tako tu glazbuy na visi
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umietnicki stepen: to su prava umjetniCka djela. Ali
nijedna od onih polka, $to ih mi imademo skladane
za tambure i $to ih tamburaSi sviraju, nije ni pucka
umijetnost ni pravo umjetniCko djelo, nego je to pa-
umijietnost.

Mazurka je poljski narodni ples. Glazba je
dakle mazurke u prvotnom svom obliku poljska pu-
¢ka umijetnost. Najveci poljski skladatelj Chopin (Ci-
taj: Sopen) obradio je glazbu mazurke u posebnim
umijetni¢kim oblicima izdigavsi tu glazbu na visi
umietnic¢ki stepen: te Chopinove mazurke su prava
umietnicka djela, kojima se sav svijet divi. No i za
tambure ima dosta skladanih i udeSenih mazurka,
ali gotovo nijedna od tih ne moze se uvrstiti ni u
pu¢ku umijetnost ni medu prava umjetniCka djela,
nego je to vecinom paumijetnost.

Valcer (vallik) je njemacCki pucki ples.
(ilazba je dakle valcera u prvotnom svom obliku
njemacCka pucka umjetnost. Bilo je velikih skladate-
lia (na pr. kod Nijemaca Lanner, Johann Strauss,
Beethoven, Schubert, Brahms, kod Ceha DvoTak,
kod Poliaka Chopin itd.), koji su glazbu wvalcera
razvili u visSem, pa Cak i u najviSem (na pr. simfonij-
skom) umjetni¢kom obliku, pa tu onda takva glazba
budi opée umjetni¢ko udivljenje. I naSa tamburaska
olazba obiluje mnogim valcerima. Nema nijednog
tamburaskog skladatelja, koiji nije skladao i po koji
valcer. Ali ne moZemo se pohvaliti, niti da je to pu-
¢ka umijetnost (pa i nije tambura pozvana, da goji
niemacku puCku glazbu!), niti je naSim tamburaskim
skladateliima u vecini slucajeva uspjelo stvoriti
olazbu valcera s viSim umjetniCkim obilieZiem. Ve-
¢inom je to Sablonsko (po nekim stalnim uzorima)
pravlienje valcerskih melodija, to jest iedan za dru-
oim prave isto samo malo drukCije. Zato sviranje
valcera ha tamburi niie obiCno ni gojenie pucke
umietnosti ni izvodenje pravih umjetnickih djela, ne-
20 je to puka paumijetnost, koja samo kvari pravo
umietni¢ko shvacanje i ukus. Ima nekoliko Casnijih
iznimaka u onim tamburaSkim skladbama, gdje je
valcer upotrijeblien u sklopu ili obliku, da neku po-
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sebnu misao umjetniCki izrazi (na pr. u Caniéevoj je
»Packoj ljubavi« valcerom oznaceno, kako dak na
plesu dolazi do svoje prve liubavi).

Kolo je hrvatski puCki ples. Glazba kola je
dakle u prvotnom svom obliku hrvatska pucka
umjetnost. Neki su hrvatski skladatelji pokusali i us-
pieli glazbu kola razviti i u viSem umietni¢kom obli-
ku. NajviSe je u tom dosad uspio Jakov Gotovac
svojim »Simfonijskim kolom«, koje se i kod nas i u
Stranom svijetu mnogo izvodi, pa kolom u operama
»Morana« i »Ero s onoga svijeta«. Sasvim je prirod-
no, da kolo, koje je po svom postanku i po svojoi
biti najviSe sraslo ba§ s tamburom, ima u tamburas-
koj glazbi posebnu vaZnost. Mnogo je tamburaskih
skladbi skladano na temelju pucke ¢lazbe kola. U
velikoj je to vedini ili puCka ¢lazba il oponasanje
(imitacija) puCke glazbe. Neki skladatelji uspijevaiu
bolie oponasSati (imitirati) pravu pucku elazbu kola.
neki opet slabije. No oponaSanje (imitiranie) nije jos
pravo umjetniCko stvaranje. Zato malo koju dosa-
dasnju tamburaSku skladbu, koja je skladana na te-
melju kola ili bar djelomi¢nom upotrebom kola, mo-
zemo nazvati pravim umjetni¢kim dielom. Tu tek
ocekujemo u tamburaSkoj glazbi pravi razvoi. lako.
Sto se glazbe kola tiCe, u dosadainioj tamburaskoj
¢lazbi uz pucku umjetnost ima i dosta paumijetnosti,
kolo ima svoje posebno pravo na poliu tamburasSke
glazbe, a i svi tambura$i imadu prema glazbi kola
posebnu duZnost, da je goje i pomaZu razviiati. Glaz-
ba kola treba da stoji na jednom od prvih mjesta
medu svim onim, $to se na tamburi svira. Sklad-
bama, u kojima je upotrebljeno kolo, treba da na tam-
buraSkim izvedbama bude dana prednost. [ tambii-
raski skladatelji treba da uzmu kao jednu od glavnih
svojih zadaca: baS kolo razviti u viSe umijetnicke
oblike. U tom je opet Cani¢ u svoiim skladbama do-
sad postigao najveci uspjeh, jer nesamo da su nie-
gove 1mitacije pravog puckoga kola neodoljivo vier-
ne, gdjegod ih je upotrebio nego se u skladbi »Me-
lodije« umio on s kolom vec¢ veoma umietnicki izdiéi
iznad obiCne imitacije. I Stahuljiak je stvorio neko-
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liko dobrih tamburaSkih skladba na osnovu kola.
A Berticeva Sokacka kola najvjernije su imitacije
pravoga puckoga kola u tamburasSkoj glazbi.

Kad smo na tim nekim primjerima s podrucja
plesne glazbe razmotrili razliku izmedu puCke umjet-
nosti. vise umijetnosti i paumjetnosti, bit ¢e sad mno-
gima sigurno mnogo jasnije, da postoje razni ste-
peni umijetnosti. Goiiti samo paumjetnost (na
pr. sviranjem kojekakvih koraCnica, valcera i dru-
oih plesnih komada, kako to tamburaSi naZalost naj-
vi$e i ¢ine) ne znacCi uopCe za razvijanje umjetnosti
nita: tim se naprotiv umjetnost unistava. To i jest
pravi razlog, $to smo s tamburaSkom glazbom na ta-
ko niskom, neuglednom stepenu. Paumjetnickim
skladbama i takvim sviranjem potkopan je ugled
tamburaSke glazbe, a medu tamburaSima je samo
ubijan smisao za umjetnost. Naprotiv gojiti puckii
olazbenu umjetnost vaZan je zadatak, osobito za
tamburasSe. To nam omogucuju osobito oni tamburas-
ki skladatelii, koiji nam daju lijepo skladane kariSike
puCkih pjesama i plesova. Ne znali naprotiv gojiti
pucku umjetnost, ako tamburasi zasviraju ili uz svir -
ku i zapjevaju kakvu pucku pjesmu onako, kako to
¢ine na primjer profesionalni tamburasi na pijanka-
ma, po kavanama itd. | gojenje pucCke umjetnosti u
tamburaskim zborovima mora imati profinjeniii (a ne
nezgrapni, nedotjerani) oblik. Lijep uspjeh je na pje-
vaCkom polju u tom obziru postignut skladbama, u
kojima su obradene hrvatske pucke pjesme 1 Sto 1h
ie izdao vedinom »Sklad«. Uporedo treba s tim pje-
vackim plemenitijim gojenienm pucCke glazbe da se
razvija i tamburaSko plemenitije gojenje pucke
olazbe. A najviSa teZnja treba da bude stvaranje i iz-
vodenje umjetniCkih glazbenih djela, stvorenih od
tamburasSkih skladatelja u visim glazbenim oblicima.
To su idile, romance, balade, uvertire, glazbene sli-
ke, notturni, suite, sonate, simfoniie, simfoniiske pje-
sni itd. Vrlo malo toga dosad imamo u tamburasSkoj
oiazbi, a joS manije se nazalost i ono, Sto u tom ima-
mo, izvodi. Ako ih tamburaski zborovi budu visSe iz-
vodili 1 trazili, bit ¢e i skladatelji viSe ponukani, da
ih stvaraiju.
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Ima skladatelja, koji stvaraju lijepa glazbena
djela, ima ih opet, koji stvaraju jo$ ljepsa, a najvedéim
su skladateljima priznati oni, koji su stvorili najbo-
lja 1 svuda najpriznatija glazbena djela. Postoje da-
kle stepeni u sposobnosti umjetnickog
stvaranja. Mnogo je veéa sposobnost umjstnic-
kKog stvaranja bila u Beethovena, najvecega sklada-
telja svega svijeta i sviju vremena, nego $to je bila
na primjer u hrvatskog najveéeg skladatelia Lisin-
skoga ili u najveceg dosadasnjeg tamburaskog skla-
datelja Canica.

I medu glazbenim sluSateliima ima raznih stepe-
na: jedni imaju veCu sposobnost umijetni¢-
kog shvacanja, drugi manju. No to je posve
osobna stvar. Krivo je dakle mislienie, kada se ka-
ze, da je za niZe, manje obrazovane slojeve »niZac
glazba, a samo za viSe, obrazovanije slojeve »visa
glazba. Sposobnost se umjetni¢kog shvaéanja ne di-
ieli po slojevima, nego po osobama. Netko i s ma-
njom obrazovanoSéu (inteligencijom) moZe imati ve-
Cu sposobnost umjetniCkog shvacanja. nego drugi
s vecom obrazovanoS$éu. Mnogo tu odluuje i 0sob-
na sklonost i ukus. Tu sklonost i taj ukus pojedinac
treba umijetnickim odgojem razvijati. Tim putem
dolazimo i do pravog razumijevanja ¢lazbe.
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Sto sve pokreée glazbeni Zivot?

Bavedi se glazbom, pievajui pjesme, sviraju-
¢i na ovom ili onom glazbalu, sluSajuci glazbu, uZi-
vajuéi u njoj i pohadajuci glazbene priredbe Zivi-
mo glazbenim Zivotom. A pogotovu Zivi pojacanim
gélaizbenim Zivotom onaj, tko stvara glazbena

jela.

Sastavni dijelovi glazbenog zivota jesu ovi:

1. ¢lazbeno djelo, skladba (kompozicija),

2. glazbeni skladatelj (komponista, kompozitor),

3. izvadaC glazbene skladbe: svirac¢, pjevac,
dirigent,

4. ¢lazbeni kritiCar i pisac,

5. glazbeni slusatels.

Ti svi pokrecu glazbeni Zivot. Gdje je jedan od
tih sastavnih dijelova glazbenog Zivota manjkav,
nerazvijen, zakrzljao, zapuSten, zanemaren, ondje
i sav glazbeni Zivot hramlje, ne moZe pravo da se
razvija, zapinje, zaostaje, zahiruje, propada. Treba
dakle svim tim sastavnim diielovima glazbenog
zivota posvetiti paznju i svakom omoguciti i po-
duprijeti njegov razvoj i napredak.

Hajde, da o svakom tom sastavnom dijelu
glazbenog Zivota ukratko nesto reknemo!

Skladba (kompozicija) je glazbeno djelo,
tvorevina umietniCke duSe. To je ve¢ i svaka lije-
pa popijevka, svaka plesna glazba; dakle i najma-
nie skladbe. Od njih se niZu sve vece i vece u raz-
nim glazbenim oblicima. Male skladbe moZemo is-
porediti sa malim pjesmama i priCama iz knjiZev-
nosti, pa kao S$to u knjiZzevnosti ima i vecih 1 vrlo
velikih pjesama (eposa) te vecih i vrlo velikih pri-
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povijesti (romana), tako je to i u glazbi sa sklaa-
bama. Skladba i jest kao knjiga, samo S$to je pisa-
na govorom osjecaja. h

Skiladatelj (komponista) je umijetnik, koii
stvara glazbene skladbe. Ve¢ u narodu ima nepo-
znatih darovitih ljudi, koji slaZu popijevke, i sve
su narodne popijevke slozZili takvi pucki skladate-
lii, za kojih imena ne znamo, nego kaZemo, da ic
te popijevke sloZio narod. Zapravo su ih stvorili ne-
poznati pojedinci, a narod ih je samo prihvatio kao
svoje 1 od usta do usta moZda miijenjajuéi dotjeri-
vao. Isto tako su glazbu za narodne plesove stvo-
rili pojedini pucki sviraci, pa su to nepoznati skla-
datelji kola, drmeSa i drugih nasih narodnih pleso-
va. Skladatelii su nam puCke glazbe dakle nepo-
znati, ali skladatelji umjetni¢ke g¢lazbe poznati su
po imenu, pa se obi¢no kod svake skladbe i istice
“ime skladatelia. Da netko moZe skladbu stvoriti,
mora imati za to posebnoga glazbenog stvaralac-
kog dara, ali mora imati i glazbenog znanja. Bez
jednog i drugog ne mozZe nitko biti skladateli, ne
moze skladati (komponirati). No ima skladatelia,
koji imadu vedi skladateliski dar i veée ¢lazbeno
znanje, a ima ih opet, koji imadu manie dara i ma-
nje znanja za skladanje: oni prvi skladaiu dakako
bolje i vrijednije skladbe od ovih drugih. Tako
ima vecih i slavnijih skladatelja te manjih i manie
priznatih skladatelja. Najveci skladatelji jesu oni,
koji stvaraju djela priznata po svem svijetu. Ta-
kav najveci skladatelj jest niemacki skladatelj Lud-
vig van Beethoven, koji je Zivio od . 1770. do 1827.
I kojega glazbeni ljudi sviju naroda dosada priznaju
najveCim medu svim skladateljima cijeloga svijeta.
Njegova velika glazbena djela, koja se zovu simfo-
nije, jesu najslavnija od sviju glazbenih diela, Sto
dosada postoje. Medu naSim hrvatskim skladatelji-
ma dosad su najveci bili Vatroslav Lisinski. koji ie
zivio od g. 1819. do 1852. i Ivan pl. Zajc, koji je Zi-
vio od g. 1832. do 1915. A priznanie najveceg dosa-
daSnjeg hrvatskog tamburaskog skladatelja stekao
ie Josip Canié, koji je Zivio od ¢. 1879. do 1933., pa
njegove tamburaSke skladbe imadu medu SVim
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ostalim tamburaskim skladbama umijetniCko prven-
Stvo.

Skladatelj i skladba &ine stvaralacki dio glaz-
benog Zivota. SluSatelj je opet onaj, koji ne stvara,
nego samo prima ono, $to je stvoreno. A izmedu
skladatelja kao stvaraoca glazbene skladbe i slu-
Saoca kao primaoca stoji izvadaC kao glazbeni po-
srednik.

[zvadac (interpret) je onaj, koji svojom
svirkom ili svojim pijevanjem omogucuje, da glaz-
bena skladba oZivi i postane Ziva glazba. Ta od
skladatelja stvorena glazba leZzi u skladbi neziva,
pa je treba oZiviti, a to biva, kad se ta skladba iz-
vodi. Za skladatelja velimo, da je produktivni um-
jetnik, t. j. umijetnik, koji stvara (producira), a za
izvadaCa velimo, da je reproduktivni umjetnik, ft.
i. umijetnik, koji ono, Sto je veé stvoreno, samo re-
producira (izvodi). I ti izvadadi su umjetnici, a naij-
veéi medu njima jesu virtuozi: to su najsavr-
Seniji sviradi. Najveli dosadaSniji virtuoz na gusla-
ma bio je Talijan Nikola Paganini, koji je Zivio od
g, 1782. do 1840., a najveCi dosadasnji glasovirski
virtuoz bio je Franjo Liszt, koji je Zivio od g. 1809.
do 1887. (Rodio se u MadzZarskoj. ali Zivio ie najvi-
Se u Njemackoj, pa ga sebi svojataju i Madzari i
Nijemci. A hrvatski glazbeni u€enjak Franjo Kuhac
tvrdio je, da je Liszt bio hrvatskog porijekla.) Tam-
buraskih virtuoza dosad joS nismo imali, pa je i to
velik nedostatak tamburaSke glazbe. Daroviti bi
pojedinci morali dotjerati u tamburaSkom sviranju
do Sto vecle savrSenosti, pa bi to mnogo pomoglo i
igledu 1 napretku tamburasSke glazbe. — Medu
izvadaCe moramo ubrojiti i dirigenta (zboro-
vodu), koji sam ne svira i ne pjeva, nego samo rav-
na sviranjem i pievanjem skupine sviracCa ili pjeva-
ca. on ih udi, on daje duh onome, Sto se zajedniCki
svira ili pjeva. Od dirigenta mnogo zavisi, kako ce
skladba biti izvedena. I medu dirigentima ima raz-
nih stepena: ima ih, koji su manji umjetnici, 1 ima
ih, koji su vedéi umijetnici u dirigiranju. Medu naj-
vec¢im dirigentima proslog stolieCa bili su Franjo
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Liszt i Hans Guido Biilow (Nijemac, koji je Zivio
od g. 1830. do 1894.). Oni su najvise zasluZni, $to
su se skladbe velikog njemackog skladatelja Rikar-
da Wagnera stale mnogo izvoditi i $to su djela to-
ga skladatelja stekla toliko priznanje. Danas.je je-
dan od najvecih svjetskih dirigenata Talijan Artur
Toskanini (roden g. 1867.), kojega zovu, da po naj-
vecim gradovima svijeta dirigira na najvaZnijim
glazbenim priredbama. Najbolji danaSnii hrvatski
dirigenti jesu Fridrik Rukavina, Lovro Matadié¢ i
KreSimir Baranovi¢ u operi i na simfonijskim kon-
certima te Mladen Pozaji¢ i Matija Iv§i¢ za pjeva-
Cke zborove. Tamburaska glazba nazalost nema josS
jaCih dirigenata, pa je za njen napredak potrebno,
da Sto skorije dobijemo i S$to boljih tamburaskih
dirigenata.

Kriti¢ar i pisac, koiji piSe o glazbi. ima
u neku ruku sliénu ulogu kao i izvadacé. I on swii
izmedu glazbe i publike kao posrednik. samo $to 1
rijeCima, opisima, prikazima i tumacenjima nastoii
glazbu pribliZiti publici. U tom je uloga ghazbenoea
kriticara vrlo vazZna, pa Cesto takvi kritiari odlu-
Cuju o sudbini glazbenih djela. Oni naime o g¢lazbe-
nim djelima piSu svoj sud (kritiku), svijet to ita pa
prema tome 1 sam sudi ta djela. Ako takav kriticar
napise dobru kritiku, svijet stane cijeniti takvo glaz-
beno djelo, rado ide na izvedbu takvog diela. pa se
tako diZe zanimanje za to dielo, za skladatelin tow
djela i za one, koji to djelo izvode. Sasvim ie obrat-
no, ako kritiCar napiSe loSu ocjenu (kritiku): svijet
to Cita pa i sam podcjenjuje to dielo te skladatelja i
izvadaCe tog djela, i tim se takva glazba upropa-
SCuje. Radi toga kritiCar mora biti nepristran. pra-
vedan i svijestan sebi svoje odgovornosti. Dobri su
kritiCari blagodat za glazbenu kulturu, a veliki viaz-
beni kritiCari zasluZzni su kao i veliki ¢lazbeni mmjet-
nici. Isto tako su zasluzni i pisci,- koji pisu knjige. 5
glazbi, o skladateliima i ¢lazbenim dielima. Tambu-
raska glazba nema joS naZalost ni razviiene kritike.
niti ima s njena podrucja napisanih knjica od olaz-
benih pisaca.
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Slugateli, koii slusa glazbu i slusajuci je
prozivljuie u dusi ono djelo, $to ga slusa, takoder
jec glazbenik u najSirem smislu. Kao Sto skladatelj
mora imati sposobnosti, da glazbu stvara, a i1zva-
dac¢, da glazbu izvodedéi je daje, tako glazbeni slu-
Sateli mora imati sposobnosti, da glazbu prima 1 da
kod toga ima osjecajni doZivliaji. Slusa¢ mora da
bude pristupac¢an glazbi, a ne da bude od nje ogra-
den zidom glazbene neosijetliivosti. Vrlo malo ima
takvih lLjudi, koji su za glazbu neosjetliivi, to jest
koji sluSajuc¢i glazbu ne osjecaju nikakvo nijeno dje-
lovanje na svoje osjecaje. Takvi dakako nemaju ni-
kakve sposobnosti za glazbu. Ali takvih od stotine
judi jedva da ima dva-tri. Svi ostali imadu spo-
sobnost za sluSanje i osjecanje glazbe, samo Sto je
kod vecine ta sposobnost zapuStena, nerazvijena,
zahirena, zakrzljala. Samo glazbenim odgojem 1 Ce-
stim sluSanjem glazbe moZe se ta sposobnost raz-
viti i podi¢i na visinu, a od tog onda zavisi i opci
napredak glazbe. Gdje nema dosta dobrih glazbe-
nih slusSatelja, tamo se uzalud trude i skladatelji i
izvadacdi, jer sav njihov rad ugiba kao biljke na ne-
plodnom tlu. Gdje ima dosta dobrih glazbenih slu-
Satelja, ondje se ne dogada, da su glazbene prired-
be slabo posieCene, a ako su glazbene priredbe do-
bro posjeivane, onda se tim ceS¢e i prireduju, te
onda i skladateljii imadu viSe prilike, da im se
skladbe izvode, pa onda i viSe stvaraju glazbenih
djela. Tako eto od sluSatelja zavisi razvo] 1 napre-
dak glazbenog Zivota. TamburaSka glazba nazZalost
i sa sluSateljima tamburaskih koncerata vrlo slabo
stoji, pa se zato tako rijetko i prireduju tamburaSki
koncerti. Treba dakle sve sile uprijeti, da tambu-
raSka glazba stekne i dobro i vierno sluSateljstvo.
A tu se trazi mnogo sustavnog i ustrajnog rada, jer
se sluSateljstvo stvara i odgaja vrlo polagano. Ali
nijedan zadatak nije takav, da ne bi donio uspjeha,
ako se na njem radi s neumornoS¢u i ustrajnoScu,
a tako je i tu.
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Glazbeni odgoj

(ilazba je pristupaCna onom, tko za nju ima

prirodni dar te u koga je sposobnost glazbenog
dielovanja i glazbenog shvacdanja razvijena od g >-
] e m.

I. Za izvrSnoga (aktivnoga) glazbenika — t. i.
skladatelja, izvadaca, virtuoza i diricenta — potre-
ban je velik dar i poseban dugogodiSnii sustavii
0dgoj, koji se stjeCe u glazbenim $kolama.
Bez glazbenih Skola ne moZe se pravo razvijati
glazbeni odgoj, pa zato se kod sviiu naroda. &im se
pocne javljati teZnja za podizaniem glazbene umiet-
1osti, osnivaju glazbene sSkole.

Ima privatnih i javnih glazbenih Skola. P ri-
vatne glazbene Skole jesu one, koje osni-
vaju i uzdrZavaju glazbeni ucitelji sami, a javne
glazbene Skole su one, koje osniva i uzdrza-
va drzava ili samoupravna drZavna zaiednica (na
pr. banovina, grad itd.). Glavna hrvatska e¢lazbena
Skola poznata je pod obi¢nim imenom Hrvatski
Glazbeni Zavod. To je zapravo dru$tvo, koie ie
stvoreno g. 1827. u Zagrebu te je tu osnovalo ¢laz-
benu Skolu i sagradilo za nju zeradu. Ta je e¢laz-
bena Skola sada drZavna i zove se _ Muzicka
Akademija, kojoj je ravnateli dr BoZidar Sirola. pr-
vak medu danaSnjim hrvatskim skladateliima. Ona
lc smjeStena u zgradi Hrvatskoga Glazbenog Za-
voda, jer drzava nije jo§ sagradila posebnu zord-
du za Muzicku Akademiju. Hrvatski Glazbeni-Zas
vod vrSi danas svoje glazbeno dielovanie priredi-
vanjem stalnih koncerata, a ima i vlastiti orkeStsr.
Neki gradovi imadu i gradskih glazbefith $kola.
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na pr. Osijek, Karlovac itd. Radi se na tom, da i u
Zagrebu bude osnovana gradska glazbena Skola,
jer u Muzickoj Akademiji ima previSe daka, pa u
nju ne mogu biti primljeni svi oni, koji Zele da po-
laze ¢lazbenu Skolu, a privatne su Skole skupe, pa
siromasniji ne mogu da plate Skolarinu, koja se u
njiima plac¢a. Drzavnu naime skolu uzdrZzava drza-
va, ¢radsku grad, pa u takvim Skolama ucenici pla-
¢aju manju Skolarinu, koja se odmjeruje prema
imuétvenom stanju njihovih roditelja. Privatne
Skole osnivaju ili glazbena druStva (takva je bila
i Skola Hrvatskoga (lazbenog Zavoda, dok nije po-
drZzavlijena) ili sami glazbeni uclitelji, kad se vise
njih slozi zajedno. U Zagrebu su sada najpoznatije
privatne glazbene Skole »Lisinski« i »Polihymniac.
U njima ucenik placa 150 do 200 dinara Skolarine
mjesecno, a u drzavnoj glazbenoj Skoli siromasSni-
il uc€enici placaju 300 do 400 dinara Skolarine na ci-
jelu godinu.

(GGlazbenih Skola ima nizih i viSih. U niZzima se
olazba uli od prvih pocetaka, a u viSima se razvi-
jia glazbena nauka i glazbeni odgoj prema sve Vi-
Sem umietniCkom stepenu. ViSa glazbena Skola zo-
ve se obicno opéim imenom konzervatori].
Najstariji konzervatorij osnovan je u Italiji u gra-
du Napulju godine 1533. (dakle prije 400 godina)
pod imenom Konzervatorii Svete Marije Loretske.
Neki su konzervatoriji na svjetskom glasu, pa su
ondje glazbene nauke svrsSili najbolji glazbeni skla-
datelji, virtuozi 1 dirigenti. Jedan od najslavniiih
konzervatorija jest konzervatorij u Pragu, ceSkom
glavnom gradu, gdje je glazbene nauke ucio i prvi
veliki hrvatski skladatel; Lisinski, a i kasnije sve
do danas velik broj prvaka nasSe glazbe. Osnovan
je ¢. 1811. Na svjetskom su glasu i konzervatoriji
u Becu, Berlinu, Milanu, Rimu, Parizu itd. Kod nas
1e posliie svietskog rata Skola Hrvatskoga Glazbe-
nog Zavoda poviSena na stepen konzervatorija, ali
jo] je zatim dano sluzbeno ime Muzicka Akademi-
ia. Za neke glazbene grane postoje i posebne Sko-
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le: na pr. Skole za pjevanje, $kole za crkvenu glaz-
bu, orguljaske Skole itd.

- Gdje nema glazbenih $kola, ondje daju glazbe-
nu pouku privatni glazbeni ucitelji. Naj-
ceSCe poucavaju samo u sviranju na jednom glaz-
balu: na pr. na glasoviru, na cuslama itd. I slavni
glazbenici Cesto daju pouku takvim ucenicima, koiji
su veoma daroviti i koji su ve¢ na putu, da posta-
nu veliki umjetnici. Tako je jedan od najveéih svijet-
skih uCitelja glasovira bio Franjo Liszt. za kojega
smo vec cCuli, da je bio najveéi glasovirski virtuoz,
pa je njegov ucenik kratko vrijeme bio i Franjo
Kuhad¢, slavni hrvatski glazbeni ucenjak i sabirac
hrvatskih narodnih popjevaka, koii le bio sklon i
tamburaSkoj glazbi. A jedan od najslavnijih ucitelia
violine bio je Ceh Otokar Sevdik, koji ie Zivio od
g. 1852. do 1934. i kod kojega je svrsio za virtuoza
1 najslavniji hrvatski gusla¢ Zlatko Balokovié. Kod
nas Hrvata je i veliki glazbeni skladatelj Ivan pl.
Zajc bio mnogima uditelj, na pr. dru BoZidaru Si-
roli, pa i najveéem dosadas$njem nasSem tamburas-
kom skladatelju Josipu Canicu. A protesor Franio
Dugan, orgulja§ prvostolne crkve u Zagrebu, po-
znat je, da je bio ucitelj skoro svim mladim hrvat-
skim crkvenim skladateljima.

I u glazbenim Skolama i kod privatnih glazbe-
nih uCitelja u€e se razna e¢lazbala i sve glazbene
nauke, Za tamburu i tamburasku glazbu, nije se
adosad joS naslo mjesta ni u jednoj Skoli, a ni poje-
dinci tamburaS$i ne uzimaiu posebne privatne udite-
lie, da kod njih ule, kao $to to rade guslaci, glaso-
viraCi' i drugi. Treba $to prije da dode do osnutka i
tamburaSke glazbene 3kole. Bez to2a
rema napretka tamburaSke glazbe. Nitko nam ta-
kve Skole ne ¢e osnovati. ako 1€ ne osnuju nasi
tamburaSki krugovi sami. Tek nakon $to bi se tam-
buraSka glazba po takvoj privatnoj Skoli dovinula
potrebnog napretka i ugleda. nasao bi 101 se valida
put 1 u javne glazbene Skole.

TamburaSi su dosad samouci. Ima i u dru-
gim glazbenim granama dosta takvih samouka, ko-



ii nisu uCili glazbu ni u kakvim Skolama, ali rijet-
ko se deSava, da takvi glazbenici postignu veci
uspjeh bilo u sviranju ili skladanju. Rijetki su, koji
od prirode imaju tako velik dar, da sami bez ika-
kvih ucCitelja i Skola mogu nauciti sve, Sto je pra-
vom glazbeniku potrebno znati.

[I. I za glazbenog sluSatelia potreban je uz pri-
rodni dar za glazbu joS i neki glazbeni odgoj. Za
takav glazbeni odgoj doduSe nije potrebno i¢i u
olazbenu Skolu (premda ni to mnogima ne bi Sko-
dilo), nego je dobro, ako se prireduju glazbena
predavanija, na koja moze i treba svatko da
dode, tko hoc¢e malo viSe da zna o glazbi. Mogu se
prirediti i glazbenitedajevi, to jest cijeli niz
glazbenih predavanja za publiku. Opéem glazbenom
odgoju sviju ljubitelja glazbe najviSe pridonosi slu-
Sanje dobrih glazbenih djela na koncerti-
ma, u operi, za crkvenu glazbu u crkvama itd. Za-
tc se u vecim kulturnim sredistima prireduju cijeli
nizovi glazbenih koncerata, na kojima se po una-
prijed dobro smiSljenom redu izvode najvaznija
svietska 1 domaca glazbena diela. Kad se tako ra-
di deset, dvadeset, trideset i viSe godina, onda
clazbeni sluSatelii stieCu najbolji glazbeni odgoj.

Mnogo promicCe glazbeni odgoj medu publikom
i to, ako se u novinama i Casopisima ceS¢e donose
clanciikritike o glazbi. To pravi liubiteli
olazbe rado Citaju pa odatle mnogo nauce. Isto tako
su vazni glazbeni Ccasopisi, u kojima se da-
ie svestrano glazbeno Stivo. Koji narod nema glaz-
benih Casopisa, taj nema ni pravoga napretka u
glazbi. Hvala Bogu, Sto mi Hrvati imamo nasu tam-
buraSku glazbenu smotru »Hrvatsku Tamburicuc,
jer dok nju imamo, ona nam je jamstvo, da nasa
tamburaSka glazba napreduje i da se za nju Siri i
uvrezuie sve vece shvacanje. Za pijevnu glazbu
imademo Casopis »Sklad«, za crkvenu glazbu ¢a-
sopis »Svetu Ceciliju«, a zagrebacko Hrvatsko Na-
rodno KazaliSte izdaje i1 Casopis »Komedija«, u ko-
jem se piSe o opernoj glazbi. Opceg hrvatskog
glazbenog Casopisa nazalost nemamo, kao Sto ih
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imadu drugi narodi, koji su zato i g¢lazbeno napred-
niji od nas.

Kao glazbeno S$tivo, koie ie vazno za glazbeni
odgoj, sluZze i knijige, u kojima uceni glazbeni
pisci piSu o glazbi. Sto je koji narod u glazbi na-
predniji, to viSe ima i glazbenih kniica. Mi Hrvati
imamo nazalost vrlo malo takvih knjigca. O povije-
sti glazbe jednu je napisao sarajevski kanonik Stie-
pan Hadrovi¢ »Kratka povijest glazbec, drugu o po-
vijesti crkvene glazbe samoborski Zupnik Milan
Zjali¢ »Crkvena muzika«, a treéu o hrvatskoj ¢laz-
bi dr BoZidar Sirola »Povijest hrvatske g¢lazbec.
Matica Hrvatska izdala je vrijedne knjige, u koji-
ma se opisuje Zivot Vatroslava Lisinskoga i Franje
KuhaCa. Bar te knjige trebalo bi da ima i Cita i SVa-
ki tambura$ i svaki ljubitelj glazbe uopcCe. A mora-
mo Zivo nastojati, da dobiiemo $to prije 1 povijest
hrvatske tamburaske glazbe i da se o svakoj novoij
tamburaSkoj skladbi i izvedbi piSu ¢lanci i kritike.
isto tako bi trebalo, da se e3ce drre predavanja

iz tamburaSke glazbe, pa i teajevi s nizom takvih
predavanija.



Glazbeno zpanije i osjecanje

(Glazbeni odgoj daje na jednoj strani znanje
o glazbi, koje stjieCemo umom, a na drugoj stra-
ni utiec¢e na osjecajni dio naSe duSevnosti
razvijajuéi ukus za razlikovanje liiepoga od ruz-
noga i oplemenjujuéi smisao za razlikovanje dobro-
oa od nemoralnoga. Prakti¢noga glazbenika wvodi

-----

usavrsavania u njegovoj glazbenoj vieStini.

[. Glazbeno znanje upoznaje nas sa sSvim onimi,
od Cega se sastoji glazba. Dakle ponaiprije nas uci
o zvukovima, njihovim izvorima (glazbala),
njihovu trajanju, njihovu sSpajanju u uzastopnom
slijedu (melodija), njihovu istovremenom slaganiju
(harmonija) te o njihovu pletivu u viSestrukom isto-
vremenom uzastopnom slijedu (kontrapunkt). Dalje
nas ¢lazbeno znanje vodi k poznavanju zakona
cglazbene gradnije i k raznim glazbenim obli-
cima (nauka o oblicima), a onda nas upoznaije S p o-
vijeS¢éu glazbe od njenih prvih pocetaka do
danasSnjega doba privodec¢i nas glazbenim djelima
i glazbenim velikanima.

Stjecanje glazbenog znanja obuhvaca veliko
podrucje, pa treba mnogo truda, da se sve prouci,
Sto glazbenik treba da zna.

Akustika uCi o prirodnim zakonima zvuka,
pa je ta nauka zapravo dio fizike, dakle prirodoslo-
vna nauka.

Opé¢éa nauka o glazbi uCi nas o temelji-
ma poznhavanja glazbe, njenih sastojina i njenih
pomagala. Tu se uci o duljini, ja¢ini (za nju kazemo.
dinamika) i brzini (nju zovemo: agogika, tempo) zvu-
kova, o nizovima zvukova (o tako zvanim ljestvi-
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cama), o prijemetima, o pisanju zvukova (notama)
itd.

Nauka o harmoniji je ved visi stepen
proucavanja glazbe. Tu saznajemo, kako se dva, tri
1 vise zvukova slaZe skupa, da ih istodobno cuje-
mo 1 da skladno zvuCe. Saznajemo, $to su akordi,
a Sto disakordi, kako se akordi slaZu i kako se DPO-
mocu njih pravi pratnja nekoj melodiji. Svaki skla-
datelj mora dobro znati nauku o harmoniii, jer bez
toga ne moZe dobro skladati. A nije nauka o har-
moniji ni jednostavna ni lagana. Ima i u njoj raznih
smjerova, starijih i novijih, pa i te danasnji sklada-
telj treba da poznaje. Po tom, kako koji skladatelj
harmonizira svoje skladbe, sudi se njegovo oglaz-
beno znanje, a jo§ viSe njegova snaga ¢lazbenog
1zrazavanja u starijem ili novijem smijeru. Nasi
tamburaSki skladatelji dosad skladaju u jednostav-
noj harmonizaciji, koja je stvorena u staroi glazbi
do prije viSe od sto godina. Malo koia tamburaska
skladba odaje po svojoj harmonizaciii i ne$to od
novijih tekovina nauke o harmoniji. Istina, postoje
neke predrasude prema tako zvanoj modernoj har-
monizaciji, jer da u njoj ima viSe disonanciia (ne-
skladnih suzvuka) nego 1i konzonanciia (skladnih
suzvuka), pa da takva glazba s modernom harmoni-
zacijom vrijeda uho. Takvo je miSljenje pretiera-
no. Ne da se poreéi, da moderna ¢lazba ima mnogo
viSe disonancija, ako ¢emo povrino suditi, nego li
stara glazba, ali u tom se otkrivaju nove moguc-
nosti glazbenog izrazavania, pa takve disonanciie
1 te kako vode k divnim skladnim harmonijama,
ako s njima svoje skladbe stvara bogadani sklada-
teli. NeSto smioniji u harmonizaciii svoijih tambu-
rasSkih skladbi je Josip Canié. I u tom smieru treba
noviji tamburaSki skladatelji da pokaZu napredak.
I dirigent mora poznavati nauku o harmoniji, Jda
moze S razumijevanjem slijediti skladbu po parti-
turt 1 da moZe uciti svoj zbor te paziti, da izvedba

skladbe bude dobra. — Svirad ili pjevac¢ trebao bi
barem neSto da znade iz nauke o harmoniii te_ da
poznaje bar temeline suzvuke (akorde). =~ Obicni
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glazbeni sluSatelj ne bi, ako je glazben, takoder
smio zazirati od toga, da se uputi o nekim temelji-
ma nauke o harmoniji. Ne treba da to proucava,
ali ¢e s velim razumijevanjem moci slijediti izved-
be g¢lazbenih djela, ako bar o glavnim stvarima iz
nauke o harmoniji ima nekog pojma.

Nauka o glazbenim oblicima (forma-
ma) zapravo je nauka o melodiji. Tu saznajemo,
kako nastaie melodija, i to od naimanie do najvece.
Upoznajemo zakone i pravila o stvaranju melodi-
ja. Dakako da se tim ne moZe stecCi i dar za stvara-
nje melodija, jer taj dar mora biti od naravi dan.
Ova nauka o glazbenim oblicima samo vodi glaz-
benoga skladatelia, da sam sebe nadzire, kada
sklada melodije, pa da mu ono, Sto mu se iz duSe
nesviiesno izvija u melodijama, bude i svijesno
prekalieno i formirano. U nauci o oblicima sazna-
iemo, da ima jednostavnih glazbenih oblika, koii
se dijele u jednodjelne (popijevke), dvodijelne, tro-
dielne (popijevke, koracnice, plesni komadi) i viSe-
djelne. Zatim ima sloZenih oblika, kao Sto su suite,
sonate, simfonije itd. Uople nam nauka o oblicima
tumaci sve vrsti glazbenih skladbi, pa tu saznaje-
mo, Sto je i kakav je koii plesni komad (kolo, ma-
zurka, valcer, tango itd.), Sto su i kakvi su razni
koncertni komadi (serenada, notturno, pjesma bez
rijeCi, koncerat, glazbena slika, kariSik, simfonijska
piesma, kantata, oratorij itd.), pa S$to su i kakve su
glazbene kazaliSne skladbe (melodram, opereta,
opera itd.). Po tom svemu svaki moZe vidjeti, da
ie ta nauka o glazbenim oblicima vrlo zanimljiva,
a i vrlo potrebna svakom glazbeniku, koji ho¢e da
se snalazi medu glazbenim skladbama. Skladateliju
dakako ta nauka o oblicima mora, da tako rekne-
mo, biti u malom prstu, a isto tako dirigentu. Svi-
raC, pjievaC i sluSatelj treba samo najglavnije stvari
da znadu iz te nauke, pa da ne vrludaju i lutaju po
zlazbenom podrucCju kao muhe bez g¢lave.

Nauka o kontrapunktu nadovezuje se
na nauku o harmoniii i na nauku o glazbenim obli-
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cima. T'a naime nauka udi, kako se jedna ili vide nie-
lodija viSeglasno ispreplec¢u. Ako se istovremeno is-
preplece viSe melodija, zove se to polifeo nija,
a ako u kojoj skladbi jedno glazbalo svira melodiju,
koju druga glazbala samo prate, onda se to zove
hemofonija. Tamburaske su skladbe dosad
uglavnom homofone, rijetko se nade u kojoj polifo-
nije. A polifonija i kontrapunkt Sesto dolaze u sklad-
bama zajedno. Najobi¢nije je kontrapunkt u
tom, da jedan svirac¢ (ili pjevac) poCne svi-
rati (pjevati) neku melodiju, pa onda nakon ne-
koliko taktova tu istu melodiju pocne za njim svi-
rati (pjevati) drugi svirag (pjevac), te je to njihovo
sviranje (pjevanje) ba$ kao neko melodiisko utrki-
vanje. Sve to mora biti dakako skladno i liiepo
udeSeno, da se slaze, pa da se napokon te melodiie
nadu u jednom zagrljaju stopljene u jedan zavrini
tok. Tako moze da se kontrapunkticki utrkuju dvi-
Je 1 viSe melodija, pa Sto ih viSe ima, to je skladba
zamrSenija, a skladatelj mora biti to vjestiji, da to
melodijsko pletivo doista lijepo zamrsi i onda 10S
liepSe razmrsi. Svi veliki skladatelii redovito si
1 vjesti kontrapunkticari. Najveéi kontrapunkticar
je bio njemacki slavni skladatelj Johann Sebastijan
Bach (1685. do 1750.), pa su njegove skladbe nai-
veCim dijelom skladane pomoc¢u kontrapunkta. U
nasoj tamburaskoj glazbi dosad ima malo kontra-
punkta. Prvi ga je stao Josip Canié¢ upotrebliavati.
pa je njegova velika skladba »Melodije« u tom vrlo
smioni korak na tamburaS$kom polju. Nauku o kon-
trapunktu treba skladatelj takoder dobro da zna,
pa da se u svom skladanju i niim posluzi. To
ne znacCi, da ¢e onda svaki skladateli s iednakom
viestinom u skladanju i upotrebljavati kontrapunkt:
neki ¢e visSe, a neki manje. — Dirigent takoder tre-
ba da se dobro razaznaje u kontrapunktu. jer diri-
giranje kontrapunkti¢kih skladbi nije tako iedno-
stavna stvar, pa ako se dirigent u kontrapunktu ne
bi snalazio, teSko bi dirigirao takvu skladbu. ili bar
ne bi mogao da je dirigira s pravim shvacaniem. —
Za obiCnog sviraca (pjevaca) i glazbenog slusatelia
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takoder bi dobro bilo, da im kontrapunkt ne bude
posve nepoznata stvar, jer baS za kontrapunkt vri-
jedi, da se s razumijevanjem i uZivanjem moze Sa-
mo onda izvoditi i sluSati, ako bar njegov temelj
izvadacC 1 sluSatelj poznaje. No to je vel zahtjev za
bolie Skolovane glazbenike i prvovrsne glazbene
sluSaoce.

Nanka o inst rumentaciji uct, kakvoe
ie koje glabzalo, kakavy mu je opse g i tako zvana
boja zvukova, zatim koje se glazbalo s kojim mo-
7e sloziti kod skupnoga sviranja i od kakvih se sve
olazbala sastavljaju razni manji ili veci orkestri
(zborovi). Ta nauka upucuje, kako se skladaju
skladbe za koje glazbalo ili za viSe njih zajedno. A
glavno, Sto ta nauka uci, jest to, kako se skladaju
skladbe za orkestar.

Ima raznih vrsti orkestara. Tako se gudalacCka
glazbala mogu sloziti u gudacki orkestar, puhalacka
limena i drvena glazbala u puhalacki (duvacki) or-
kestar. Od mandolina se sastavlia mandolinski or-
kestar, od tambura tamburaSki orkestar itd. Medii-
tim sve te orkestre, koji su sastavljeni samo od iste
vrsti glazbala, bolje je nazivati zborovima. Tako ie
tamburasSki zbor sastavljen samo od tambura, gu-
dalacki zbor samo od gusala, mandolinski zbor sa-
mo od mandolina (i gitara), harmonikas$ki zbor sa-
mo od harmonika, citaraski zbor samo od citara
itd., itd.

Pravi orkestar je onaj, koji je sastavlijen od
raznih vrsti glazbala. Tako u velikom filharmonii-
skom (simfonijskom) orkestru sviraju zajedno gu-
dalacka glazbala, drvena puhacka glazbala, limena
puhacka glazbala, pa obi¢no joS i bubnievi, a kat-
kada 1 harfe i neka joS druga glazbala. Nauka o in-
strumentaciji uCi, kako se ta raznovrsna glazbala
slazu u sklad i kako se za takav orkestar skladaju
skladbe, gdje sva ta glazbala sluze najraznovrsni-
jem glazbenom izraZzavanju i gdje se njihovi razno-
vrsni zvukovi stapaju u glazbeni tok svakojakih
zvukovnih boja i u nedostiZzivo obilje zvukovnog
bogatstva.
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Tambure se obi¢no slazu same za sebe u zbo-
rove, pa se tako i skladaju tamburaske skladbe.
JoS su neistrazene i neiskuSane mogucnosti, kako
bi se sve dale tambure sloZiti i s drugim elazba-
lima u orkestre. U nekim krajevima sami pucki svi-
racCi slazu zajedno gusle s tamburama. Takav tam-
buraski zbor, u kojem gusle predvode, imade i pri-
jatelja i neprijatelja. Ali ta kombinacija postoji, pa
lako je to veC skretanje od etnografske samostal-
nosti tambure, ne mozZe se poreci, da je tom kom-
binacijom povecana mogucénost glazbenog izraza-
vanja. UdruZivanjem tambure i s drugim glazbali-
ma, na pr. s glasovirom, cimbalom, harfom. frula-
ma, bubnjevima itd., povecala bi se jo§ vise mo-
gucnost glazbenog izraZavania.

Skladanje za orkestar traZi posebnu nadare-
nost 1 posebno znanje o svim glazbalima. Sklada-
telii su oni, koji skladajuéi za orkestre pronalaze,
kako se iz orkestra slaganjem raznih glazbala (in-
strumenata) mogu stvarati glazbene liepote, kakvih
jednom jedinom vrsti glazbala nikad ne bismo po-
stigli. A opet od skladatelia zavisi i to, da sklada-
iuci za zborove (orkestre) istovrsnih ¢lazbala — na
pr. za tamburaSki zbor — pronalazi moguénosti za
sve vecCe zvukovne ljepote.

NaSa tamburaska instrumentacija, kako je vi-
dimo u dosadasSniim tamburaskim skladbama, nije
baS na visokom stepenu. Jo§ je nerazvijena. Redo-
vito je posve jednostavna. Ali ipak nije kod sviiu
skladatelja jednaka. Jedni umiju izmamliivati iz
tamburaSkih zborova ljepSe skupne zvukove i iz-
razajne mogucénosti nego drugi. Najbolii tamburaSki
imstrumentator bio je dosada Josip Cani¢. On e
pokazao nastojanje, da tamburaSku instrumentaciiju
izvuce i oslobodi iz one Sablonske ukoCenosti, u
kojoj se ona u vedini tamburaskih skladbi krece.

Misao, da se ostvari u Zagrebu Tamburaska
Filharmonija, morat ¢e naSe skladatelie navesti ‘i
na usavrSivanje tamburaSke instrumentacije i na
proSirivanje njenih dosad joS neotkrivenih i neslu-
c¢enih umijetniCkih moguénosti.



U pitanje tamburasSke instrumentacije mora bi-
ti posve upucen skladatelj i dirigent, a tambura$i
i sluSatelji toliko, koliko zZele da s velim shvaca-
niem u tamburaSkom zboru (orkestru) sviraju ili
takvo zborno (orkestralno) tamburasko sviranje s
vedim razumijevanjem sluSaju.

Nauka o dirigiranju u uskoj je vezi sa
zbornim i orkestralnim sviranjem. Kad zbor 1 orke-
star svira, onda takvo skupno sviranje netko mora
i ravnati, da bude uskladeno i dobro nauceno te
prema tome i Sto savrSenije izvedeno. To je zadaca
dirigenta. On je duSa zbora ili orkestra. On je glaz-
beni umjetnik posebne vrsti. On u zborno 1 orke-
stralno sviranje ulijeva pravi umjetnicki duh. Diri-
giranje se uci i viezba, pa dirigent mora prije sve-
¢a biti vjest u Citanju partitura. U partiturama ima
cesto po 15 do 20 pa i viSe redaka nota, od koijih
je svaki redak napisan za drugo glazbalo, a ipak
se sve to u isto vrijeme svira. Dirigent mora po-
sti¢i vjesStinu, da svojim pogledom obuhvati svih
tih 15 ili 20 ili viSe redaka nota u partituri u isti
mah, pa da prema tome ravna svim glazbalima
svog zbora ili orkestra. Citaju¢i partituru dirigent
daje orkestru te po potrebi i pojedinim sviradima
znakove ravnajuci skupno sviranje i isticucéi poje-
dinosti, koje treba da budu istaknute.

Pitanje, kako da dobijemo Sto viSe dobrih tam-
buraSkih dirigenata, vrlo je vazno za umjetniCko
podizanje tamburaSke glazbe. Zato to pitanje dolazi
na jedno od prvih mjesta, kad se bude radilo o su-
stavnom izobrazavanju i Skolovanju tamburasa.

Povijest glazbe upoznaje nas sa postan-
kom glazbe i pojedinih glazbala, s razvojem pojze-
dinih glazbenih vrsti i glazbenih smjerova te na-
pokon s glazbenim skladateljiima i1 njihovim sklad-
bama. Vrlo je to opSirna nauka. Koliko samo ima
skladatelja i koliko vaznih skladba, za koje treba
svaki glazbenik pa i svaki ljubitelj glazbe da zna!
Ponajprije dakako treba da poznajemo glazbu svoz
naroda te hrvatske skladatelie i njihove skladbe.
Premda smo mali narod, koji je u glazbi zaostao
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za mnogim drugim narodima, ipak ima veliko mno-
Stvo svega onoga, Sto nam povijest hrvatske glaz-
be otkriva. (Prvu povijest hrvatske glazbe napisao
ie i izdao u posebnoj knjizi dr Bozidar Sirola.) A
zatim treba znati i za najvaznije skladatelie drugih
naroda i za njihova glavna djela. To je najopsez-
nija glazbena nauka.

Povijest tamburaske g¢lazbe joS niie velika. Pa
ni ono, Sto nam je ona dosada dala, nije jo$ nigdje
opisano u jednoj knjizi. A i takvu bismo knjigu o
povijesti tamburaSke glazbe trebali, da je uzmognu
nasi tamburaSi i prijatelii tamburaSke glazbe upo-
znati s cijelim njenim dosadaSnjim razvoiem.

II. Glazbeno osjeéanie temelj je glazbenog 7i-
vota i glazbenog shvacanja. Glazba je govor osie-
caja, pa nije ni moguée zamisliti, da bi glazbu mo-
gao Stvarati, 1zvoditi 1 sa shvacanjem sluSati onai,
tko nema glazbenog osjec¢anja. Malo ima takvih lju-
di. Ali i u onih, kojima je od prirode dan dar glaz-
benog osjeCanja, nije taj dar u jednakoj mjeri, a i
najdarovitiji (pogotovu manje daroviti) imadu ga
nerazvijen, neoplemenjen, pa ga treba razviti, ople-
meniti, usavrsiti.

Tomu nam sluzi u prvom redu sluSanie
glazbe, osobito dobrih i najboljih djela glazbene
umjetnosti, a osim toga postoje i dvije nauke, koie
utjieCu na razvoj glazbenog osjecanja i na njegovo
oplf,menjivanje: to Je glazbena estetika i glazbena
etika.

Glazbena estetika je nauka, koja nas
uci o sadrzaju glazbe i o njenoj liepoti- Postoie dva
smjera u glazbenoj estetici: Jedan smijer kaZe, da
ie kod glazbe glavno ono, $to nam ona svojim sadr-
Zzajem daje, pa da u prvom redu taj sadrZaj mora
biti ono, radi Cega se glazba stvara. izvodi i shi-
Sa. To je idealistiCki smjer glazbene éste-
tike. Drugi smjer naprotiv izdiZe oblik (formu) gla-
zbe iznad njena sadrZaja pa veli, da glazbeno djelo
mora u prvom redu po svom obliku biti skladno,
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lijepo i savrSeno, i to da je glavno 1 za skladatelja
1 74 izvadaca i1 za slusatelia. To je tormalisti-
¢ ki smjer glazbene estetike. Ta dva smjera bila su
od sredine prosloga stoljeca u velikoj borbi, pa je ci-
jeli glazbeni svijet bio razdijeljen u dva tabora: u
olazbene idealiste i u glazbene formaliste. Osobito
je velika borba bila, $to se toga tiCe, u njemackoj
oglazbi, pa ie prvak idealistiCke glazbene estetike
bio slavni skladateli Rikard Wagner (Zivio od g.
1813. do 1883.), a prvak formalistiCke estetike Edu-
ard Hanslick (Zivio od g. 1825. do 1904.). Ta se
borba najviSe vodila oko pitanija tako zvane apso-
lutne 1 programne glazbe.

Apsolutna glazba je ona, koja je sama
sebi svrha. Glavno je, da glazbeno djelo bude vanj-
Stinom, to jest oblikom (formom) grade $to savrSe-
nije i da svojom zvukovnom liepotom Sto jaCe die-
luje. Glazba treba da je u svojoj biti posve samo-
stalna, a ne da na nju vrSi utjecaj misaoni svijet i
druga koja umijetnost (na pr. pjesniStvo, slikarstvo
itd.). Glazbeni esteti¢ar Hanslick isticao je kao uzor
apsolutne glazbe glazbena djela njemackoga skla-
datelja Brahmsa, u cesSkoj glazbi glazbena djela
Antuna Dvoraka, u talijanskoj glazbi glazbena dje-
la Verdijeva, u ruskoj glazbi glazbena djela Petra
Caikovskoga i tako redom-

Kako je apsolutnoj glazbi glavno oblik (forma),
1azvila je mnogo raznih uzornih glazbenih obiika
do velikog savrSenstva. NajsavrSeniji oblici apso-
lutne glazbe jesu uvertire, sonate i simfonije, a amo
se ubrajaju i fantazije, varijacije, kariSici (potpuriji),
plesme bez rijeCi, razne vrsti plesne glazbe itd. U
tamburaSkoj glazbi zastupani su dosad mnogi od
tih glazbenih oblika, ali glavnih, to jest sonate i sim-
fonije, ipak joS na tamburasSkom polju nemamo. Ina-
Ce je tamburaSka glazba dosad preteZno priklonie-
na apsolutnoj glazbi.

Programna glazba je naprotiv ona, ko-
Jo] se svrha, da na glazbeni nacin izrazi koju misao
ili koji sadrzai uzet izvan glazbenog podrucia. Njoi

32



je glavni taj sadrZaj, a oblik (forma) mora se pri-
lagoditi tom sadrzaju te po svom znacenju taj oblik
stoji na drugome mjestu. Glazbenom djelu treba da
je kod stvaranja, izvodenja i sluSanja glavni njen
sadrZaj. Taj sadrZaj se uzima iz misaonog svijeta,
i to najobiCnije iz koje druge umjetnic¢ke grane, na
pr. iz pjesniStva, slikarstva itd. Tu glazba dakle
nije sama sebi svrha i nije joj glavna zvukovna
liepota i savrSenost. Programna glazba nije posve
samostalna i nezavisna, nego stupa u savez s dru-
gim granama umjetnosti te s njima Cini misaonu,
sadrZajnu, estetsku skladnu cjelinu umjetni¢kog
diela.

Programna je glazba mlada od apsolutne. Pra-
vi njen razvo] poceo je tek prije kojih sto godina.
[ ona katkada prihvaca glazbene oblike, koje je
stvorila apsolutna glazba, samo Sto takva djela
imaju »programeg, to jest neki sadrzaj, koji se tuma-
Ci rijeCima. Tako je veé najveéi simfonijski sklada-
telj Beethoven u svojoji Sestoj »pastirskoj« simfo-
niii (koju ie skladao g. 1808.) pripisao neka tumace-
nja riieCima, da se zna, Sto je svojom glazbom htio
prikazati, na pr. prizor uz potok, pievanije ptica, ve-
seli seliani, bura itd. Simfoniju je viSe privec
programno] glazbi francuski skladatelj Hektor Ber-
lioz (Zivio od g. 1803. do 1869.), a jos vise slavni
glazbeni velikan Franjo Liszt. za kojega sam ved
spomenuo, da je bio najveéi dosadasnji glasovirski
virtuoz. Liszt je stvorio nov programni simfonijski
oblik, koji je dobio ime simfonijska piesan. Manji
oblik programne glazbe jest glazbena slika. U tam-
burasSkoj je glazbi programna glazba dosad najvi-
Se zastupana u glazbenim slikama (BroZz »U posav-
skoj Sumi«, Hruza »San zarucnice«, Cani¢ »Dacka
ljubav« i »San seljaCke dievojke« itd.), pa u nekim
idilama (Andri¢ »Na bunaru«, »Vece pod seoskim
dudom«) i u najnovijoj Vodopivéevoj suiti »Svadba
na Starom Gradu«. Simfonijska piesan, koja je lay-
ni oblik programne glazbe, dosad ie zastupana
mozda samo kojom skladbom u rukopisu.
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U programnoj glazbi obi¢no se rijeCima opisuje,
Sto programna skladba prikazuje. Tu se dakle, iako
le takva skladba joS uvijek nezavisna o tim rijeci-
ma, ipak glazba i rije¢i donekle veé priblizuiu, Od
toga je samo korak dalje do melodrama, gdje se¢ ne-
pjevana (govorena) rije¢ zdruZuje s glazbom. 1 7a-
tim do takvih skladbi, gdje se pjevana rije¢ zdru-
zuje s instrumentalnom glazbom.

Melodram je skladba, u kojoi glazbala prate
govorenu rijeC ili deklamaciju pjesme. Ako se de-
klamira pjesma i prati glazbom, onda je to k on-
certni melodram, a ako se prikazuje neka
govorena gluma na pozornici pa se to prikazivanie
prati glazbom, onda je to scenski melodram.
koiji je rjedi od koncertnoga. Koliko mi je poznato.
jedini dosadasnji pokus o tamburaski koncertni me-
lodram jest moja skladba »Matija Gubec« na rijedi
dra. Velimira DeZelica st.: u njoj se deklamaciija
piesme o tragiCnoj smrti vode hrvatske seliacke bhu-
ne prati glazbom tamburaSkog zbora.

Piev.s instrumentalnom e lazbom
dolazi u preraznim oblicima. Najprije je tu popi-
ievka, to jest kraca pjesma za jedan glas uz prat-
nju jednog ili viSe glazbala (ili orkestra). Zatim po-
stoje skladbe za pjevacke zborove uz
pratnju orkestra. Velika takva skladba zove se
kantata, a joS veéa oratorij. Ako se na po-
zornici glumi neka gluma, u kojoj se mjesto govora
sve pjeva uz svirku orkestra, onda je to opera
(¢lazbena drama). A ako je radnja takve gclume Sa-
liiva te se naizmjence govori i pjeva, onda je to
opereta. — Malo ima tamburaskih skladbi s pje-
vanjem, premda se u narodu mnogo £oji pievanije uz
tamburicu. Popijevke uz tamburasSki zbor skladali
su Vogri¢, Cani¢, Vodopivec i Andri¢, a zborno pje-
vanje uz tamburaSki zbor Canié¢, Spoljar i Canijuga.
Ud Canica postoji i kantata »Vili hrvatske pjesmie«
uz tamburaSki zbor. Operete uz pratnju tamburas-
kog orkestra skladali su Prejac i Hafner. a Albini
le upotrebio tambure u svojoj opereti »Barun
Irenk«. Operu uz tamburaSki orkestar tesko je 7a-
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misliti. jedino kad bi mmburadki orkestar bin prodi-
ren i drugim glazbalima radi vece moguénnsti raz-
nolikog dramatskog izraZaja. ali i tu bi radnia takve
opere morala biti u skiadu s karakterom tanburice.

Pitat ¢e sada mnogi: kako glazba izrazava ono,
o joi je sadriaj?

Cilazbi je prvo i glavno, da izraZava o sjea-
Je. jer je ona govor osjecaja. Tako glazba izraZava
radost, Zalost, ljubav, mrZnju. CeZnju, poboZnost |
druge razne osjeCaje. Te osjecaje izraZava opéim
glazbenim ugodajem: radost Zivom melodijom. br-
zim tempom i redovito harmonizacijom u duru, a
Zalost otegnutom melodijom, pokiganim tempom |
redovito harmonizacijom u moly. Lijubav se izraZa-
va llupkom melodijom (na pr. sjetimo se slatke me-
lodije u B-durn za brad solo uz pratnju berdeta i bu-
garije u drugom dijelu »Packe ljubavi«). mrZnja ne-
mirnom. isprekidanom. ubrzanom melodijom, koju
prate mnoge disonantne (neskkadne) harmonije i ra-
zni ritmiCki nemirni trzaji. Sli¢no se prikazuje ljn-
bomora | svaka druga strast. CeZnja je srodna lju-
bavi, zato je njena melodija mirna, topla, Siroka. a
§ tim se¢ slaZe | njena armonizacija | agogika (br-
Zina, tempo). Poboino osjeCanje izraZava se obitno
melodijama i harmonijama. koje podsjedaju na crk-
vene plesme il o sviranje orgulia (na pr tako je
u glazbenof slici «U posavskoj Sumis od DBrota),

Razne osjecaje bude u naso) dufi | wgoda-
i Sto ih takoder lijepo umije prikazati glazba. Ta-
ko ona Jasno prikazuje vedre | trurne ugodale, pa
razne prirodne ugodaje. Takav glazbeni ugoday fxa-
ziva u nafol duli slitno raspololenfe: vedar Ugo-
daj nas razveseljuje, tmuran ugodaj nas &ini potid.

glazba mole prikazatl, na pr. Sumski. gorski nné&

n, velernfl, Jutarnji, podnevni, prolfetni. jesensk¥
Betnl, zimski, pobofni itd. Za svaki takayv ug
nade skiadatell nalin, kako Ce ga izraziti me

E'n;nl'nmmludhﬂ. tempom | lzbore thgla,
nam ipak skladatelj mora bar kmém
\{‘ ~

b
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tenima, Vrlo su raznoliki prirodni ugodali, Sto ih go
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naznaliti, kakav je ugodaj htio svojom glazbom
prikazati, da tu glazbu onda moZemo lakSe razu-
mieti. Na pr. Vodopivéeva idila »ZveCer« oznacuje
ved naslovom, da je ucodaj te glazbe vecernji; u
Stahuliakovoj zbirci »Dravski zvuci« za bra€ i gla-
sovir nalazi se i skladba »Au Printemps« (hrvatski
»U prolje¢e«) od francuskoga skladatelja Gounoda
(Gitaj: Gunoa), pa veé naslov te skladbe veli, da je
ugodaj te glazbe proljetni. Tako su od poljskog skla-
datelja Chopina (Citaj: Sopena) slavne njegove
skladbe »Nocturnes« (Citaj: Noktirn), koje u noc-
nom ugodaju izraZavaju razne osjeCaje ljubavi, Ce-
7nije, poboznosti itd. Ceski je skladatelj Zdenko Fi-
bich opet skladao skladbu »U Sumskoj samocCi« sa
Sumskim ugodajem (javljaiju se i lovacki rogovi) pa
skladbu »lz gora« s planinskim ugodajem.

Osjecaje i ugodaje, Sto ih glazba prikazuje,
osjeCamo neposredno sluSanjem te glazbe. Drukcije
je, ako se prikazuje neSto, Sto je izvan naSih csje-
Caja, nesSto, Sto je izvan nas il svifelik
Prvi naCin je, da tu skladateli upotrebliava ugodaje i
imitacije (oponaSanja). Tako se pastir sa stadom
prikazuje sviranjem pastirske frule i cilikom zvo-
naca, kakva nose krave ili ovce. Bura se prikazuje
nemirnim ugodajem, brzim tempom, dubokim zvu-
cima i disonancijama u harmonijama. Lov se prika-
zuie lovacCkim trubljama, narodno veselje kolom,
pjevanje ptica oponaSanjem zvukova njihova pjeva-
nja, crkva oponaSaniem orgulja i crkvenom pjes-
mom te zvonjavom zvona, i tako redom. No neke
stvari se ne dadu prikazati takvim ugodajima i opo-
nasaniima. Tu onda skladatelji upotrebljavaju drugi
nac¢in sluzeéi se znacainim motivima, pa svakim
oznaCuju neku stvar ili nekakvu misao. Na pri-
mijer ja sam u svojoj skladbi »Srijemska rapsodija«
htio istaci, da je Srijem dio naSe hrvatske domovi-
ne, pa sam pri kraju skladbe upotrebio nekoliko ta-
ktova pjesme »JoS Hrvatska«, i taj motiv je meni
posluZzio kao motiv domovine. Cani¢u je u uvertiri
»Moja otadZbina« kao motiv domovine posluzilo
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nekoliko taktova iz »Lijepe naSe«. No to ipak joS
nije ono sustavno upotrebljavanje znacajnih (ili ta-
ko zvanih provodnih) motiva, kakvim se sluZe pro-
gramni skladatelji, koji u tanCine glazbom opisuju
neke stvari ili dogadaje. Tako na pr. njemadki skla-
datelj Rikard Strauss prikazuje u svojoj Alpinskoj
simfoniji izlaz sunca posebnim motivom, vodopad
drugim motivom, maglu tre¢im motivom, buru Ce-
tvrtim, lov petim, potok Sestim itd. Ceski skladatelj
Fridrik Smetana prikazuie u simfonijskoj piesni
»Vitava« izvore te rijeke posebnim motivom. Siroki
tok rijeke drugim, lov treé¢im (rogovi), seoski svad-
bu Cetvrtim (ples), miesecinu i ples vila petim mo-
tivom, i tako redom. Neki skladatelii znadu biti sa
svojim znacajnim (provodnim) motivima vrlo sitni-
Cavi, pa za svaku sitnicu sebi stvore motiv, kao Sto
mi u govoru za svaku sitnicu imamo posebnu rijec.
Kod stvaranja takvih motiva. od kojih svakom daje
neko znaCenje, skladatelj se sluZi ¢esto zvukovnom
simbolikom (slikovito$¢u): na primjer visinu gore
prikazuje visokim zvucima, dubinu vode dubokim
zvucima, lov i rat prikazuje limenim rogovima. bu-
ru ili bitku bubnjevima, nadzemaliski svijet har-
fom, domovinu_himnom, ponoé¢ sa dvanaest kucaja
na zvonu itd. CeSki skladateli Vitieslav Novak pri-
kazuje u jednoj svojoj skladbj litfevanje vina u caSu
nizom glasova od niskih do sve visih, a kad se vi-
no iz CaSe piie, prikazuje to nizom glasova od viso-
kih do sve niZih. No tu se glazba ve¢ udaljuje od
svoje biti, pa postaje pukim vaniskim opisivanjem,
a to nije njena svrha. Tako je u tamburaskoj glazbi
na primjer u BroZevoj skladbi »U posavskoi Sumi-
sve opisno (deskriptivno) prikazano, pa zato ta
glazba i nema onog pravoga glazbenog zivota, ka-
kav se od takve skladbe traZzi.

Po tom, s kakvim je izraZajnim sredstvima skla-
dana koja skladba, sudimo njen glazbeni stil (slo).
Svakoj skladbi Cine stil njene melodije, harmoniie.
~ boje zvukova i oblik njene gradnje. Zapravo svaki
skladatelj ima svoj stil, ukoliko samostalno glazbe-
no stvara, pa Sto je koji skladatelj samostalniii, to
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mu je stil izrazitif. Ako se koji skladatelj povodi za
drugim vedlim skladateljem. to se odmah opaZa po
stilu njegovih skladbi. Ima | takvih skladatelja, kol
s¢ povode za raznim skladateljimm te u svoje sklad-
be unose mjesSavinu raznih stilova: to se zove ek | e-
kticizam (stilsko vriudanje). Stil je glavna ozna-
ka svakoga skladatelja. njegovih djela | njegove ve-
li¢ine. U tamburaskoj ghkazbi skladatelji stvaraju po-
seban tamburadki stil. koji dosad jof nije izgraden,
ali se njegovi obrisi ved jasno ukazuju u skladbama
Josipa Canica i nekih drugih skladatelja. Tek kad
tambumski skladatelji potpuno umijetnicki izgrade
tamburadki glazbeni stil, postat (e tamburalika glaz-
ba u punoj mjeri ono, $to kao sastavni dio hrvatske
zlazbene umjetnosti mora da postane,

Zaursetak

Sve, $to sam u ovom prikazu napisao o tom,
kako ¢emo razumjeti glazbu, otkriva tek malo od
onoga, Sto glazba u sebi krije i $to nas k potpunom
razumijevanju glazbe 1 glazbenih djela vodi. Ima to-
ga jo§ mnogo. vrlo mnogo. Cijele knjige bi se dale
o tom ispisati. Ali svejedno je ovdje glavni pogled
na sve to prikazan. Tko sve to proita, i to po ne-
koliko puta prodita, taj ¢e i s veCom voljom | s ve-
¢im shvaanjem pristupati glazbi. Razbit e u svo-
joj dudi predrasudu, da on umjetniCka glazbena dje-
la ne razumije. pa Ce se predati sluSanju. 1 zaludit
Ce se, kako mu ta glazba najedamput prodire u du-
Su. Zavolit ¢e je. Ta glazba govori nasem srcu. Ne
zatvarajmo joj dakle svog srca, nego joj ga otvori-
mo Sirom. da ude u nj i da u njem kraljuje kao naj-
veliCanstvenija kraljica naSega Zivota.
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