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RITECCITATEL]JU.

Trazimo, da malo odahnemo u ovoj te$koj muzickoi atmosferi,
1 kojoi nas jo§ uvijek gusi romanska i germanska glazbena kultura.
Upiiamo u sebe tudinski muzicki duh, jer nas na to navodi tradiciia
I sugestija onih, koji nas po glazbenim stazama i putevima vode.
Od svoga malo imamo, a jo$ manje ¢ujemo i znamo. Goijeniu sla-
venske muziCke kulture pristupamo polako, bojaZljivo, obazrivo 1
S tisucu predrasuda, koje nam je najvedim dijelom tudindtina suge-
rtrah ‘Pomoci u suzbijanju tih predrasuda hoce i ova kKnjizica. Hoce
da nas povede u Siroko polie ruske glazbe, pa da nam pokaze nieno
najbunije klasie i najkrasnije cvije¢e. Ono jest, s elazbom ie bas
Kao 1 s cvijeCem: »Kao Sto vene cvijet, kad ¢a uberemo. tako vene
i glazba, kad o njoj govorimo ..., jer ona Zivi samo u dusi, 1 njenoi
najdubljoj nutrini«, kako je napisao Jaroslav Jeremias, iedan od
prevratnih muzickih poeta-komponista ceSkih. Ali zar zato ipak
ne beremo cvijece, da ga metnemo u vazu na svoj stol, pa da nam
barem malo doCarava Care basce, prirode, u kojoi raste i cvieta?
Tako hoce i ova knjiZica bar izdaleka da docarava liepote ruske
glazbe. Hoce da dade u krupnim potezima orijentaciiit u ruskoi
operi 1 da pobudi Sto viSe liubavi k umjetnosti, koja nam se otkriva
u »Borisn  Godunovue«, s»Knezu Igorue, »Sniegurodkic pa Sve do
sPetruskec, nada;mo se 1 u drugim remek-djelima ruske opere,
Pridonese li ma i najmanje k tome, izvréila ie svoiun primarnu za-
dacu. Ne traZi priznania, nego samo mnogo ljubavi za ono, o ¢emu
kazuje *
SadrZajem je ovoj knjizici predavanije, koje je odrZano po-
getkom studenoga 1922. u Jeronimskoj dvorani kao prvo poglavlie
¥z ciklusa predavanja o slavenskoi glazbi.

U Zagrebu 15. sijeénia 1923.
Dr J. A.

t Malo literature: Camille Mauclair »Povijest evropske muzike«
{prevod dra B. Sirole, 1921.), Alfred Bruneau sDie russische Musik« (1903.,
njem, prevod 1904. Sammlung »Die Musik«), Jaroslav Kficka »Ruska
hudba« (Praha 1922.), Rosa Newmarch »L’opera russe« (franc. prevod, édi-
tion J. W. Chester Ltd. London), M. D. Calvocoressi »Musorgski« (njem.
prevod 1921.), pa studije i ¢lanci po raznim glazbenim Casopisima. Ovaj je
esei Stampan i u ovogodigniem prvem broju sHrvatske Prosweiie«







Pred osvitom ruske opere.

Sasvim kao i kod nas Hrvata i kod Ceha, tako i kod Rusa
geneza opere pada u doba romantike, kad su iza smrti Beethovenoyve
a  muzickom horizontu vladale zviiezde Webera, Meverbeera.
Aubera, Rossinia, Bellinia, Donizzettia i drugih blijedih romantickih
clazbenili predstavnika, koil su nogeni tempe€ramentom, a sapet
starinom osvajali svijet nadaleko i naSiroko, a sami su u svoiim die-
lima padali u dekadencu do banalnosti. Niihovi epigoni i epigonici
nicu kao gliive iza kiSe, pa oni i u Rusiji nalaze ‘terena, Tipidan ic
primier Talijan C. A, Cavos (1876.—1840.), kdji s¢ u Rusiii
udomacio: znao se u petrogradskom dvorskom kazali§tu viesto
uspeti do kapelnickog mjesta, te je komponirajuéi na broi do 30
Gpera postao predstavnikom talijanske romanticke struiec u poce-
cima ruske glazbe pred stotinu godina. Uza ny j¢ Aleksej N.
Verstovskij (1799.—1862.) postao predstavnikom nijemacke
romanticke struje imitirajuéi osobito Webera. koji mu je bio uzorom
nad sve uzore. Stvoriti ruski pendant sStrijelen vilenjaku« (»Frei-
schiitz«) bila je njegova najvruca zelja. Dakako da su i Cavosove
i Verstovskiieve opere bile obitna operna roba tadanje mode. Pa
ako iSta o njima treba zabilieziti, to 1e samo njihovo historiisko zna-.
cenje, Vcrstwskijey*a opera »Askoldov grob« je isprva imala vedi
uspieh nego Glinkin »Zivot za carac, Koji ie imao isti sujet kao Ca-
Vosova opera »lvan Susanjine (1815.). Tako je prva Glinkina opera
dospjela medun ta dva diela, nad kojima je Glinka doskora iznio
pobiedu i to ponesto i zaslugom samoga Cavosa, koji je odmah po-
vikao svoga »lvana Susaniinax s repertoira, ¢im je upoznao p::trti-
turn Glinkine opere, te je niu s nesebicnim priznaniem stavio na
repertoir.. ‘Tako dolazi na povriinug Glinka. koji umietnicki znadi
zapravo pocetak ruske opere,

Sto je ruska opera od tih prvih skromnih podetaka sve do
danas pro§la u svome razvoiju, tome se dade iSporediti mozda samo
105 jedan primjer iz historije glazbe: silni razvoj Celke glazbe i
ceske opere, koja dolazi iza ruske, ali dobiva svoga Smetanu ipak
prije, nego li ruska opera svoga Musorgskoga, te dopire sa svoiim
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reprezentativanim djelom »Prodanom nevjestome« i u Pariz 1 u Pe-
trograd i u Zagreb, dok se Musorgski joS bori, da w samoj Rusii
prodre s prvom izvedbom »Borisa Godunovas, koii niie samo repre-
zentativiio rusko glazbeno-dramatske djelo, nego znacdi i kulminaciju
u cijelom dosadaSniem razvoju ruske opere. Kakoegod je ruska opera
U svojim pocecima stajala pod iakim utjiccaiem zapadijac¢ke romat-
ticke glazbe, ona je znala da provede korenitu emancipaciju davsi
ruskoj kulturi glazbeno-dramatska diela od takve umictniCke snage,
da je ¢ dapade izvrsila dosta znatan utjecai i na muziku Zapada (utiecaj
Musorgskoga na Debussya, a Stravinskoga na francuske najmlade
komponiste). Na drugoj strani proteze se kroz cijeli razvoji ruske
opere neprekidna jaka struja, koja naginje k zapadnjackim utjeca-
iima, presaduje ih na rusko tlo 1 stvara diela, u koiima se stapajt
clementi ruski s elementima zapadnjacke kulture. Obje te ten-

dencife U razvoiu ruske glazbe — 1 ona cisto ruska i ova rusko-
zapadnjacka — vuku svoje korenje iz umijetinosti oca ruske glazbe

— Glinke. Zato i zapazanio u razvoiu ruske apere jasno oznacent
Glinkinu, Musorgskijevu i Cajkovskijevu perijodu, a i perijoda nai-
modernijiih sa Skriabinom 1 Stravinskim na d&elw prislanja se na
predasnije.

U vrijenju romantike.

U slavenskom glazbenom svijetu digao se Mibajlo Ivanovi¢
Glinka (1804.__1857.) do velikog znaCenjamiako viSe vanjskog
nego unutrasnjeg. Niegova prva opera »Zivot za cara« (1836.) dolla
ie brzo na glas, pa kad se piSe histotija o pocecima opere kod drusih
slavenskih naroda, gotovo redovito se sporminje i umjietnicka i histo-
rijska pojava Glinkina. Telk Glinka je zapravo pravi ruski pred-
stavnik stare romantike. Njezov »Zivot za cara« dolazi deset L’{a-
dina iza Weberova »Oberona« (1826.) i Skroupova »Drotara« (1826.),
desetak godina prije Lisinskijeve »Ljubavi i zlohe« (1845.) i Macour-
kova »Zizkina hrasta« (1847.), a nekako u isto vrijeme kad i Halé-
vyeva »Zidovka« (1835.) i Meyerbeerovi »Hugenotti« (1836.). On
ie i savremenik Schumanna, Mendelssohna, Lertzinga, Aubera (»Fra
Diavolo« 1830.), Bellinia, Donizettia i tolikih drugih svojih Stare-
romantickih srodnika. Za njegova Zivota stvara Verdi »Rigoletto«
(1851.), »Trovatore« (1853.) i »Traviatu« (1853.), kod: Poliaka Mo-
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niuszko »Halku« (1847.), a na$ Lisinski »Porina« (1851.). Ali u to
doba pada i prvo dielovanje Berlioza, Wagnera, Liszta 1 Smetane,
od koiih Glinka stoji umjetniéki podaleko, iako su ga i Berlioz i Liszt
hvalili. Tek su druei iza njega morali dodéi, koii su rusku glazbu
priblizili pokretu ovih novoromantickih predstavnika. Glinkina
glazba drzi se starih forma, u koje on nastoii udahnuti rusku na-
rodnu dusw., Stil niegove opere je meyerbeerovski stil t. zv. velike
opere s minogo vaniskog bliestavila, ali se mora reci, da u tom on
nije i8ao toliko za vanjskim efektima kao Meyerbeer, nego le vise
trazio istinski unutras$nii izrazaj. On je veoma dobro poznavao
glazbu Mozarta i Beethovena, pa se u mnogocem, a 0Sobito u M-
strumentacijonoj tehnici, drZao nithovih klasickih uzora., Glinka je
ptvi u umjetnicku glazbu uveo mjeru 5/, koia je uz mijeru "/, (kod
Rimskog Korsakova i mijera *'/,) tako karakteristicna za rusku na-
rodnu glazbu. Isto tako se on u komponovanju vrlo rado drzi sta rify
natodnih nadina (tonina). Sto se specijalno narodnog muzickog ele-
menta tice, veéma se istice u drugoj operi »Ruslan i Liudmila« (1842.),
nego li u prvoi, koja ipak jako podlijeze talijansko-njemackim me-
lodiiskim manirama, Inace u Glinkinoj glazbi nalazimo joS dosta
$panjolskih, finskih i orijentalnih muzickih elemenata, koji ga osva-
iaiu svojom egzoticnoséu, pa je tim pokazao, da nije bio dosta kri-
tican duh, kao §$to su bili Musorgski i Smetana, koji se nikad nisu
dali zamamiti na egzotiCne glazbene staze. .

Ako za Glinku vele, da je glazbeni pendant Puskinu, onda mo-
jemo Aleksandra Sergejevica DargomizZskoga (1813.—1869.)
nazvati muzickim pendantom Gogoliu. [ zaista Dargomizski naro-
¢ito 1 sSvojim piesmaima (sotac hutnoristicne ruske piesme«) iznosi
pravi cogolievski humor, iz kojega se odziva ton bola (komilne ro-
mance »Cerviake, »Tituljarnij sovietnik« ifd.). Za rusku operu je
on znamenit tim, S$to ie postao osnivacemn deklamatornoga stila.
Tako on unosi jedan princip novoromantickog pokreta u rusku operu.
Syojom prvom operom »EBEsmeraldoni« (1839.). koja vremenski pada
izmedu obje Glinkine opere, stoii doduSe joS daleko od deklamaci-
ionih reforma, ali izmedu nje i zadnie niegove nedovrsene opere
sKameni gost< ie u tome ogroman jaz. »Ka meni gost« je najka-
rakteristicnije rusko glazbeno-dramatsko djelo deklamatornog stila.
dakle, recimo, wagnerijanska opera, ako poistovietimo tendenciie,
koje je u isto vrijeme pokretao na Zapadu DargomiZskoga vrsniak u
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godinama — Wagner. All s pravom wagnerijanStinom nemaju
inace »Kameni gost« ni ostala Dargomizskijeva dicla nista zajed-
nicko. DoduSe u savezu s deklamatornim stilom i DargomiZskij kida
tradicijonalne forme, ali u instrumentaciii j¢ skroz mr8av, kao Sto
i orkestar wopée nema dramatske radnie (o provodnim motivima
ni govora). Najpopularniic njegovo dielo ¢ »Rusalka« (1856.), koia
se jo§ drzi tipa t. zv. velike opere, ali mmakat da ic niome prodro i
preko ruskih granica, danas je to ved prilicno zaboravliena ruSka
opera. Dargomizski je karakterom svoje glazbe vilo srodan Schiu-
nmannu, a uske su ga veze spajale i ¢ Halévyem. On i ithao iak
utjecaj na Musorgskoga i na svu mladoruskn Petoricu s Musorgskim
na Celu, i to najviSe svojm glazbenim principom, kot ie sam ovako
oznacio: »Ne kanim glazbu sniziti za zabavu onima, koji traze za
svoj sluh samo melodij. Hocéu, da tonovi izravno izraZumu rijec.
Trazun istinu.« U borbi za wumijetniCku isitnu bio ie preteca Mu-
sorgskoga, a u borbi protiv kozmopolitizma preteca cijele novo-
ruske Skole.

Pravi ruski wagnerovac je tek Aleksandar Nikolaievic Sje-
rov (1820.—1871.), koji ie i DargomiZzskoga upozorio na Wagnera
1 na njegove principe, pa je osobito literarnim radom Sirio ideje Wag-
nerove, a i sam ic htio da stvori prvu rusku glazbenu dramu u wag-
nerijanskom smislu. Operom »Judita« (1863.) je nastojao spojiti stil
Glinkin sa stilom Wagnerovim, imao je i uspieha (osobito lijepim
oratorski masivnim korovima u toi operi), ali taj uspieh niic bio
trajan, pa ie ve¢ kasnijim operama »Rogniedome« (1865.), jo§ wagne-
rijanski dosljednijom, i »Neprijateliskom silom«, koja 1€ malo ngpicla
kao pokus pucke glazbgne drame (pijani kalnderi pretece Varlaama
i Misajila iz kasnijeg Musorgskiicva »Borisa Godunova«), manje.
posticao. MoZe se reci, da je svojom glazbom malo rekao i dao, aliije
pokazao drugima put narocito svojim principima, koje ic zastupao
i propagirao. On je osnivad ruske glazbene kritike. Bio ie dobat
teoretik 1 polemik. Borio se protiv novoruske Skole u pitanju wag-
nerijanskom, ali J¢ s njom drZao u pitanju umjetniCke nacijonalnosti,
kad ije eStricu borbe trebalo uperiti proti kosmopolitskim tendenci-
jama, koie ie osobito zastupao Rubinstein. |
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Nova romantika Petorice

Dargomizski i Sjerov Cine od Glinke ; Wagnera most k M o-
destu Petroviécu Musorgskome (1838.—1888.). najve-
cemu velikanu ruske glazbe uopée. glavnhome predstavniku novo-
ruske Skole sedamdesetih i osamdesetih godina, On je muzicki Do-
stojevski, jer Sto ie on svojom glazbom dao Rusiii. to posve dostize
znacenje jednoga Dostojevskoea. (ilazbeno-dramatski tipovi Mu-
sorgskijevih opera pravi su pendant tipovima iz romana Dostojev- -
skoga. U tom je Musorgski Gisti Rus, koii muzicka vrela trazi samo
na ruskome tlu. 1 zbilja je niegova eolazba najtipicniia i naiizrazitiia
ruska umjetnost, koia vuce korenie iz ruske pucke eglazbe, osobito
presme,  Musorgski je naigeniialniii ruski komponista, revolucijo-
narac, koji je u mnogocem daleko nadmagio W agnera. On ie ruski
Smetana s jacom originalno$éu u vokalmom 1Zvoru svoiih kompo-
zicija, ali zaostaje za Smetanom u savrSenosti opéeg muzickog izra-
Zala. Smetanina muzicka kultura ie prosla najvise faze savrsenstva,
a Musorgskiieva je elementarna i desto 0S5 sirova. Musorgski ie
realist sa silnom snagom elazbene psihologije., Nedostiziv ie. kad
muzicki obraduje duSu priprostog &ovicka seljaka i dijeteta, U ci-
1eloj mu historiii glazbe tu nema premca. Ou ie kao dosliedan realist
U svoioi glazbi uvijek konkretan. Misaoni umietnik priie svega.
Protivnik ie apsolutne ¢lazbe, pa mu svaka nota ima izvor u koijoi
ideji ili je s njome vezana po rije¢ima. On ie dakle tipican pred-
stavnik t. zv. programne glazbe, ba§ kao §to je i Smetana, pa se u
tome moZda najjaCe istiCe njihova kongeniialnost. Svoj realizam
crpe Musorgski iz ruskog Zivota i iz ruske piesme. U cijeloi se
niegovoj glazbi vidi, da on vokalno misli, pa e najiaci u vokalioi
muzici, a tim je slabiji, ¢im se viSe od nie udalinge. Od Dargomiz-
skoga je baStinio borbu za ideal umjetnicke istine. pa ie brzo upo-
Znao prazninu i niStavilo talijanske glazbe, koju ie naiZesée pobijae,
4 zanosio se osobito Mozartovim »Don Juanome, Beethovenovim
simfonijama i djelima Berlioza, kojemu je bas svojom ekskluzivnom
glazbenom programati¢no$éu tako blizak. Musorgski ie tipicki ruski
Coviek velike snage i velike slabostic ne voli rad i disciplinu. pod-
llieZe strastima (pijanstvu). U dietinstv je Zivio na seli,. pa ie
udisao dah seljalke duSe, a odatle mu i dige sva umjetnost tolikom
Hubavliu k puku, Melodiia mu je glazben govor takve samonikle
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originalnosti kao ni u kojeg drugog ruskog komponiste. U harmonij
e do skramosti smion, nediscipliniran, nemehaniCan, ali logican.
Instrimmentacija mu i¢ manje dotjerana, pa ju je vecinom Rimski-
Korsakov nadopunio, ali katkada i previSe svojim instrumentacijskin
osebinama zacinio. Glavno djelo Musorgskoga j¢ »Boris Godunov«
(1869.—71.), glazbena drama posebnoga tipa, kao $to je to i Smie-
tanina »LibuSa«, koja j¢ nastala godinu dana iza konacno dovrsenog
sBorisa«. Devet slika »Borisa Godunovac prikazujn siltu tragiku
Rusiie, koja pada u vlast samih wsurpatora. Divni su tu zborovi,
nedostizivo snazno ie muzicki karakteriziran Boris, silio dramatski
dieluje pla¢ Judaka nad sudbinom Rusije na koncu opere, a sve je
upravo prepuno muzicke toplime i neopisivih muzickih vrednota. |
motivska grada je birana s intencijom konkretne karakteristike, pa
ima i znacainibh motiva (na pr. motiv umorenog careviéa Dimitriia,
motiv carske snage i slave), koji se vrio ¢esto vracaju, iako nisu tipa
wagneriianskih provodnih motiva, pro&v koiih se novoruska Skola
borila. U »Borisu Godunovu« dolazi jedan narodni motiv (Ksenijina
arija iz drugoga &ina), koji se javlja i u Rimskog-Korsakova »Snie-
| gurocki« (zbor Berendejaca »Hej, poklade nam prolaze«) i u Boro-
ﬁ dinovuy sKnezu Igorue« (arija Skule »To ne rjecka vskolibalas« u
prvom c¢inu i arila Jaroslavne »Ah ti vieter bujnii« u poslijednjem
¢inu). »Boris Godunov« prolazi u triumfu po glavnim svietskim po-
zornicama, pa ga zbog njegove osebuinosti, kojom se¢ izdize nad
obian tip opere i glazbene drame, zovuw spravoslavnim oratorijeme
i »evandeljem sucuti«." Ve u drugoi glazbenoj drami »Howvanscéini«
(1872.—81.) nije postigao Musorgski toliko snage, a nije viSe u
glazbenom pogledu ni tako smion. Umijereniii ie i u formi i u izra-
zain. Ako uzmemo joS njegove glazbeno-dramatske fragmente:
prvi &in Gogolieve» Zenidbe« (1868.) i »Sajam u Sorocinsku« (1877.
do 1881.), onda je to sve, $to je na tome poliu Musorgski stvorio.

1 Nedavno je »Boris Godunov« davan prvi put u Belu, pa evo
s kakvim entuzijazmom becCka kritika o tom slavenskom remek-djelu pise:
»Pr§ées od radosti kod ovog objavljenja melodijske i dramatske punine i
fantazije, kojoj se ravna nije nasla od vremena Verdijeva, a konaéno je i
ovo djelo iz Verdijeva doba. | Ne-Rus mora planuti Zarom kod ovog m u-
zi¢kog utielovlijenia svete Rusije« (Paul Stefan.)
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BALAKIREV —— BORODIN 11

Pravi je voda Petorice novoruske sSkole bio zapravo Milii Ale-
ksejevic Bald kirew (1836.—1910.), koiji niie na polju opere nista
StVorio, pa je zapocetit operu »Zlatna pticac« brzo napustio, da se
viSe posveti ]x{)mpomuu piesama i nekih simfomnijskih diela (»Rusija
» Tamarac«), Ideino nije bio protivan Wagnerovim reformama u men
alt Je prije svega trazio narodui duh. Ni Cezar Antonovié K jwij
(1835.—1918.) nije svojim operama »William Ratcliff«, »Angelox,
sKavkaski zaroblienike«, »Sin mandarinas« i1 dr. postigao posebnoea
uspijeha, jer ie 1 on kao i Balakirev u prvom redu skladatelj piesama,
pa su mu i opere viSe kao neke velike pjesine, bez pravog unutras-
nieg dramatskog zivota. K tome se Kiuleva glazba istice salonskoin
melodicnoScu irancuskog i poliskog tipa, s malo ruskoga karaktera,
pa nije ni Steta, Sto nije svojim operama vise uspio, On je viSe za-
sluga za rusku glazbu postigao kao kritik | propagator, pa je vazino
niegovo dielo »La musique en Russie«, koje iec 1880, godine izdano
u Parizue i koie citiraju svi, koii izvan Rusije piSu o ruskoi glazbi.

Jednu jedinug ali vrlo znacainu operu stvorio je Aleksander Por-
firevic Borodin (1834.—/1887.), i to operu »Knez Igor«, koja spada
medu reprezentativna djela ruske opere uopée. Formaluno je to
opera staroga stila sa brojevima, arijama, zborovima, recitativima i
baletima, pa i¢ Borodin po tome najblizi Glinki od cijele novoruske:
Skole. Po gradi je to korska opera, jer joj ic tezZiSte w korovima,
koii se odlikuiu skoro svi neobiCnom liepotom. Uwvodni zbor na-
roda, koii pieva w slavu suncn i knezovima, zbor dievojaka u drugoj
slici, zbor bojara, zbor hanova, zbor strazara, zbor Polovéanki -——
ne znas, koii je ljepSi, ali najliepSi je ipak zbor seljaka »Oh ne bujniy
vieter zavivale u cetvrtom cinu, koii ostavlia silan dojam. Izvrsna
ie karakteristika nekih lica, osobito strastvene Koncakovne i senti-
mentalne Jaroslavne, pa razvratnog Vladimira Galickog i nega-
tivnih ruskih tipova iz puka gajdasa Skule i EroSke, koii su pendanti
slicnim tipovima iz »Borisa« i »Snjegurocke«. Glavni junak knez
lgor je dosta pasivan, pa je u tome slican Daliboru, glavnom iu-
naku iz Smetanine opere istog imena. I[ma i dosta izrazitih mo-
tiva, koji se viSe puta vradaju kao reminiscence (Igorova deZnia
za slobodom »0 idajte, daite mi slobodu« u II. ¢inu, boini motiv).
U cijelosti previadava lirski i epski elemenat, pa je dramatski po-
fisnut. »Kneza Igorac« je nedovrSenog iza smrti Borodinove dovrsio
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i instrumentirao dobrim dijelom Rimski-Korsakov, a kod ouverture
1 kod jednog dijela treceg Cina ucinio je to (laziwnov. Ouverturu je
napisao Glazunov po pamcenju onako, kako iu je cuo vise puta od
Borodina na glasoviru. Dorodinnova glazba ima u svom vokalnom
«ijelu (osobito u zboroviima) pretezno ruski karakter, pa je stekla
priznanje u ciielom kulturnom svijetu. Borodin nneina onoliko dubine
kao Musorgski, ali mu je tehnika dotjeranija. Harmoniia mu se¢ od-
likuje upravo klasicnom jednostavnoséu i strogoSéu. U melodici je
Ccesto 1 previSe sentimentalan kao i svi romantici.

Jo§ viSe uspieha nego Borodin, postigao je u Rusiji i izvan nie
Nikolai Andrejevic Rimski-Korsakov (1844.—1908.), koii ic¢
napisao 15 opera, medu njima i nekoliko njili, koie su pastigle svietski
glas. Osobito niegove operne price, u koie je znao uliti toliko mu-
zicke poeziie i jedrine, kao niiedan drugi skladateli opernih prica.
pa ni sam Humperdinck. Sva je njegova glazba kao obavita ¢arob-
nim velom toga carstva prica, koie ga tako zanosi. Simfoniia ied-
nako kao 1 opera. Glazba mu je jednako izrazita, svieza i bujna i u
simfonijskoj prici kao i u opcrnoi. On stvara i simiomjskit pjesan
»Sadko« i lirsku operu-bilinu »Sadko« (1895.) na pri¢u o guslaru,
koii ie usnio cudan dozivliaj s vodenim vilama. A uz to dielo se¢
reda na simfonijskom polju »Antar« i »Seherezada«, a 1 operi divna
»Sniegurodka« (1882.), koja je postala naipopularniia od svili nijc-
¢govih djela, a za njom ne zaostaje 1ni legendarna »Prica o nevid-
liivom gradu Kitiezue, koia je mnegima jo$ draza, pa carobna opera
»Mlada«, koje su sujet prvobitho muzicki obradivali zajedno on.
Musorgskii 1 Kjug, zatim melodijozna »Pri¢a o caru Saltanue, gro-
teskna i satiriCka operna prica »Zlatni pjetlic«, zadnje nicgovao djelo.
i min. dr. U zapadnoj Evropi je vrlo poznata njegova »Carska ne-
viesta«, ali najviSe ipak »Snjegurocka«. Rimski-Korsakoyv daje svo-
fim dielima stil, koji ie najbiizi tipu deklamatorno-melodijskog stila
‘Smetane i Musorgskoga. ali svojom muzi¢kom sadrzinom ne dopire
tako duboko, kao ova dvoijica. KarakteristiCno je, da Rimski-Kor-
sakov dosliednije nego Musorgski uwvodi znacani (provedni) motiv
u svoju muzickw arhitektoniku. U »Sadku« je tipidan motiv »mora
sinjega«, a »Snjegurocka« ie wopce prva ruska opera s dosliednom
radnjom provodnih motiva. Motiv tajne prirode, Vesne krasne, stra-
stvene’ Kupave, zarke liubavi Lela i Kupave; motiv Lela (pastirska
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frula), Snjegurocke (jeka iz Sume) i dr. puni su karakterizacijone
IZrazitostl i snage. Najjaci je Rimski-Korsakov u instrumentaciii.
kkoja ga vec sama po sebi viSe drZi vaniStine. Instrumentaciia mu 1€
bogata svim muzitkim bojama i finesama, a glavna joj je karakte-
ristika bujna jasnoéa, koja te upravo zadivliuie. Melodijski ne
odaje tolike dubine i Sirine, nego s¢ kreée izmedu monotonog reci-
tativa 1 arhitektonske arije, koja je das ruski, ¢as opet romanski
sentimentalna. Cista harmonija osvietliuje melodiisko i instrumen-
taciisko pletivo njegove glazbe svijetlim sjajem, pa sva ta elazba
dobiva izrazaj vanredne topline i srdacnosti. Rnnf,.kx_—-},(onahov je
IMnogo stvarao, vise nego iiedan od mjegovih drugova novoruske
skole, ali je u tome stvaranju bio strog autokritik, pa ie stvorio dijela
od velnke umjetnicke vrijednosti, koju mu treba priznati. A i $to je
ucinio ruskoi glazbi preradivanjem, dotieranjem i instrumentiraniem
tolikih djela drugih komponista, ne zaboravlia mu historiia ruske
glazbe.

Za zapadnjackom Kkulturom.

U otvorenom neprijatelistvu prema naclionalno-mtzickom:
smieru novoruske skupine stajao ie o::»nivaii mtrogradskoga kon-
zervatorija Anton Grigorievic Rubinste |
svoga krvnoga srodnika Mendelssohna i Dl()‘.})d*gdtﬂl glazbenog ko-
zmopolitizma. Kao klavirni virtuoz profao ie u koncertnim trium-
fima Evropu i Ameriku, a kao komponist stvarao je svu silu diela
na svim glazbenim podrucjima, pa tako i u operi, makar da ie niegow
princip bio, da glazba poclinie tamo, gdije prestaje rijed. Od nie-
govih 17 opera najvecu mu je popularnost stekao »Demon« s ori-
lentalnim karakterom i zahvalnim pievadkim partilama. U duhovio;
operi »Gradnja kule babilonske« su mu dosta originalni poganski
zborovi. Stvarao je previSe, a bio je uz to po svome duhu tud
ruskoj glazbi, pa pada polako u zaborav,

Miadi je Petar Iliiic Caikovski (1840.—1893.) uza sav svo
zapadnjaCki eklekticizam bio snazna poiava ruske glazbe, koii je
snagu svog muzickog duha razvio mimo novorusku struju, ali pa-
ralelno s njom smjerom zapadnjackih priznatih uzora: u simfoniii
njemackih, u operi francuskih. On je muzicki pendant Turgenjeva,
pa unosi kao i ovaj w svoju wmjetnost psihu savremenog ruskoge
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plemstva 1 inteligencije, koja je zadojena zapadnjaStvom, psobito
irancustinom i niiemStinom, Ne moZe se zato re€i, da su ti tipovi
manje ruski, nego i t¢ kako predstavljaju jednu perijodu u riskom
drustvenom Zivotu, koja svoi muzicki izrazaj, svoga glazbenog pred-
stavnika nalazi u Cajkovskome. Svojom simfonijskem slavom i
mstrumentaciiskom veli¢inom Caikovski je srodan Dveofidkiy, a n
operi Gounodu. Niegov je glavni muziCki princip: melodija nada
sve. Taj kult melodike ie mostalom glavna karakteristika romanskih
utiecaja. I u operama, od koiih su najraSirenije »Evgenij Onjegine,
sPikova dama« i1 »Jolanta«, prevladava pjev nad dramati¢noScu,
Sva mu je glazba zadiniena s mnogo placliive i gotovo bolesne sen-
timentalnosti, a zastrta Cesto teskim velom pesimizma. Bol i strast,
a osobito erotika nasle su u toi glazbi najiadi izrazai, pa im se Caj-
kovski gotovo sav predaie. On ie u biti apsolutan glazbenik, ali ipak
najradije opisuje svoje osiecaje, svoje Ceznje i svoje boli, i to § to-
likom snagom, da sluSac toj glazbi ne moZe odoljeti. :

Od Caikovskijevih epigona se¢ istakao Mihailo M, Ippolito v-
[vanov (1859,) svoiom operom »Asia«, a mnogo vise Antun Ste-
panovic Arenski (1861.—1906.), koii je doduse bio ucenik Rim-
skog-Korsakova, ali je pristajao vise uz smier Cajkovskoga. To
odaju i njegove opere »San na Volgi« (1892.), »Rafael« (1894.) i »Nal
i Damianti« (1899.), u kojima mu je glazba melodiiski sentimentalna,
izrazaino konvencijonalna. a po doimovima, koie ostavlia, blijeda i
suhoparna. A tako je i s ostalim epigonima Caikovskoga, Jedini
Sergei Ivanovic Tanieiev (1856.-—1915), koga zovu ruskim
Brahmsom, znao se svojom glazbom izdi¢i do vete samostalnosti i
do jale izrazainosti. lIako mu je glavno podrucie komorno i sim-
fonijsko, gdje ie svoiim djelima prodro i dalje u sviiet preko ruskih
‘granica, vrijedno je ovdje spomenuti i niegzovu opernu trilogiju
»Oresteia« (1895.), koja ne e preZivieti slavu Tanjeievih komornih
djela,

Do savremenog modernizma.

gto se vremenski vise udaliujemo od epohe novoruske Peto-
rice, sve vise stupa u pozadinu opera, da u savremenoj ruskoj glazbi
gotovo sasvim uzme maha apsolutna glazba. Tako eto glavni pred-
stavnik ruskog muzickog impresijonizma Aleksander Nikolajevi¢
Skrjabin (1872—1915), koji je stekao glas naiglasovitijeg i naj-
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Silonijeg suntonika namoviieg doba, uopCe nije ni stvarao glaz-
beno-dramatskil djela. Isto tako predstavnik danasnjeg ruskog miu-
zickog konzervatizma Aleksander Konstantinovic Glazunov
(1865.), koji ic iza smrti Musorgskiieve i Borodinove bio adoptiran
u novorusku skupinu, nije stvorio nijedne opere, nego tek nekoliko
baleta: »Raimonda« (1898.), »(odiSnje dobe« (1900.) itd.,, ali zato
wiegova mstrumentalna glazba, osobito niegovih 8 simfonija do-
Zivlinie 1 na zapadu velike uspiehe ioS od onog doba, kada je 1884.
Liszt proteZirao izvedbu prve niegove mladenacke simfonije.

Na polin opere okuSao se proslavlieni ruski komponista pie-
sama Aleksander Tihonoviéc Grecaniino v (1864.) svoiim operania
»Dobrinja Nikitic« (1903.) i »Suor Beatrice« (1912. tekst po Maeter-
lincku), a napisao je i glazbu k tragedijama »Car Fiodor« i »lvan
Groznic od A. Tolstoja. Njegova glazba ide stopama njegova uci-
telja Rimskog-Korsakova, iako 1] nedostaie ona glazbeno-dramaitska
snaga, ouna plastiCnost i muzicka poeziia, Kojom se odlikuju djzla
Rimskog-Korsakova. 0Od Grecanjinova se veoma razlikuje Serge]
Vasilievic Rahmaniinov (1873.), udenik Taniejeva i Arenskoga,
jer e onaj vise vokalni komiponist, a ovai viSe instrumentalni. Nie-
gove opere »Aleko« (1893.), »Skrti vitez« (1900.) i »Francesca da
Rimini« (1906.) odaju viSe cajkovskijevitine, ali nose i obiliezia
Rahmanjinove instrumentalne glazbe, kojoi su glavni znaci pleme-
nita melodika, preteZzna melankolija i savrSena tehnika.

Najjaci predstavnik danasSnje najmodernije riske glazbe iest
Igor Stravinski (1882); ucenik Rimskog-Korsakova, a du-
sevni srodnik i sliedbenik Musorgskoga. On je jedan od naisil-
nijith umjetnickih duhova danasSnie glazbe uopce, pa nije cudo, da
ga Francuzi u zanosu zovu modernim Beethovenom. TraZzi nove
puteve budude umijetnosti propoviiedajuéi povratak k izvorima pucke
piesme, 1 koioi nalazi snagu, izrazaj i originalnost svog muzickog
primitivizma, tako tipi¢nog za niczovua umietnost. Melodika nie-
gova dolazeci iz puckoga wvrela prolazi njegovim muzickim ple-
tivom u nervoznim trzajima i ludim skokovima, pa se ne da sapeti
u Cvrste ritme, nego ih katkad gotovo uw svakom takfu mijenja.
Harmonija mu je slobodna, pa sc¢ tu vidi utjecaj Musorgskoga; baza
i0j je u oStroj disonanci, a upotrebljavajuci akorde septime i none
kao glavni harmonijski oslon dolazi Cesto do malih i velikih
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sckunda, pa cijeli taj harmonijski proces wvodi k tonalnoi
labilnosti 1 kK nekoj atonalnosti,. On se bori protiv tradicijo-
nalnih zakona glazbenih forma, pa nastoji svojom glazbom pro-
drijeti uw duSevnost danasSnjeg modernog covieka. Komponovao je
lirsku glazbenu dramu »Rossignol« (1914.) i stvara tip opera-baleta
dielima »Zar-ptica« (1910.), sPetruska« (191]...), soacre du printempse«
(1913.), »Histoire du soldat« (1918.), »Seljacki svatovi« (1919.), »Pul-
cinella« (1920.) i najnovija »Mavra« (libreto po PuSkinovoj noveli),
koja je nedavno prvi put izvedena od ruskog baleta u Parizun. Naj-
veci uspieh ima »Petruska«, scena od pokladnog Zivota, neke vrsti
ruski »Pagliacci«, (Glazba ima sve odlike i karakteristike Stravin-
skijeve umietnosti u bizarnoj instrumentalnoj obradbi. Nainovijiim
svojim djelom »Mavrom« pobudio je Stravinski veliko zacudenje,
ier se vokalnim dijelom priklonio veoma talijanskom muzickom ka-
rakteru s jasnom ritmikom, dinamiCkom melodikom i apsolutno to-
nalnom harmonijom. Tako se Stravinski ponesto udaljijo od svog
dosadasnjeg puta. Ali mozda je to tek eksperimenat bez vece vaz-
nosti, kojemu se ne trebamo ni cuditi, kada znamo, da Stravinski
neprestano zivi ili u Francuskoj ili u Svicarskoj. Bilo kako bilo, on
ie ve¢ dosad svojim djelima jasno dokumentirao, da je on onaj, koji
otvara iza Musorgskoga nove vidike u ruskoj glazbi, a to ne ostaje
bez utiecaja ni u Sirokom kulturnom svijetu.
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