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Prije deset godina, u ranim satima 18. travnja 
1964. godine, neumoljiva je smrt iz naše sredine 
prerano uzela hrvatskog glazben!ika, murikologa, 
skladatelja, reproduktivnog umjetnika, profesora 
mo. Albu ovoga ve
likog sina hrvatskog naroda Crkva u 
Hrvatskoj izgubila je mnogo . Izgubili smo: » ... 
darovitog i plodnog umjetnika; visoko-kvalifici
ranog i sjajnog profesora !i pedagoga; svestrano 

svu Bogu poklonjenu 
nost, a u Crkvi Božjoj divovskog radnika koji je 
sav svoj talenat, svu svoju inteligenciju, svu snagu 
svog duha, i ustrajnost svoje marljtivosti - da, 
sebe svega! - uložio i utrošio za stvar Božju u 
našoj domovini« (Duda, Subotica, 22. IV. 1964.). 

Volio je svoj narod; sivoj životni poziv je oz
biljno shvatio; svjestan svog talenta, 
zanosom, ustrajnom i marljivom 
žrtvovao se za crkvene glazbene um
jetmosti kod nas. Bunjevac rodom, najbolje i naj
plodnije godine svoje glazbene djelatnosti proveo 
je u Zagrebu, plodove 
posvetio je hrvatskom narodu a posebno 

liturgiji: svetoj misi. 

Rodio se u Subotici 2. listopada 1914. godine, 
gdje je završio osnovnu školu i niža razreda 
gimnazije te dobio i prve temelje iz glazbene um
jetnosti. Za vrijeme školovanja - viša raz
reda je u Travruku - volio je crtati i praviti 
karikature. On i njegov biskup su se dvoumili 
kojoj bi se grani umjetnosti posvetio: slikarstvu, 
arhitekturi ili glazbi. Dok je studirao na bogoslov
nom fakultetu u Zagrebu došao je u intimniji do
dir s najvišim ustanovama glazbene umjet .nosti 
u Hrvatskoj: katedrala, kazalište i koncertna dvo
rana. Franjo Dugarn - tada m.aš najbolji majstor 
na orguljama - kod kojega je 
harmoniju, kontrapunkt i glazbene oblike, upoz
nao ga je s najboljim djelima orguljaške literatu
re. Regens chori katedrale Fili,p Haj

i mo. Matija su mu otkrili uzviše
nost umjetnosti liturgijske glazbe: jednostavnu 
ljepotu i pobožnu molitvu gregorijanskih napjeva 
te monumentalnu grandi02most polifoni
je. Za koncerata uvijek bi se dobro 
pripremio. U ovakvom glazbenom u nje
mu je ,prevladala težnja da se potpuno posveti 
crkveno-glazbenoj umjetnosti. 

Godine 1937. polazi u Rim na Papinski insti
tut za crkvenu glazbu - tada smo se prvi put 
susreli i osobno upoznahl na »Stazione Termini« 
u Rimu - gdje upisuje gregorijanski koral i cr
kvenu kompoziciju. Bio je izrazito dobar po 

* tekst govora kojim je 18. IV. 1974. 
otvoreno Zn3111stveno savjetovainje o A. 

Albe 
uz desetu obljetnicu smrti 

Zagreb 

naravi radoznao a u (Godoine 
1940., iako nam je iznimno radi ratnih prilika bilo 
dozvoljeno da možemo i prije ispitnog roka pris
tupiti diplomskom ispitu, bila je naime opasnost 
da Italija svakog navijesti rat Francuskoj 
i Velikoj Britaniji, on je diplomski ispit iz gre
gorijanskog pjevanja polagao pod strašnom rat
nom psihozom dok su bombe Rimom tresle.) 
Gregorijanski koral je diplomirao u klasi P. Far
rettija i Gr. Suiiola 1940., a crkvenu kompouciju 
kao L. Reficea, C. Dobici ja i R. Casimirija 
1941. godine. Mladi maestro pun glazbe
nog znanja »kao šipak zrnja« i nošen 
kim poletom se u teškim ratnim godinama 
u domovinu i u Zagrebu razvija svestranu glaz
benu djelatmost. Divno je znao spojiti 
zvanje i uvjerenje s glazbenilca-um
jetnika. 

Kao dugogodišnji regens chori ka
tedrale liturgijsko ,pjevanje je podigao na zamjer
nu visinu. S muškim zbo
:om povremeno su nastupali i te 
Je tako glazbeni repertoar osvježio i vrijednim 
djelima polifonije, renesanse i baroka, 
a na programu su se nalazila i novija djela doma

i stranih autora. Izvedbe su bile savjesno i 
uzorno pripremljene, tako da je katedrala -
osobito na blagdane - bila puna prominen
tnih naših glazbenika. 

je posebno razvio jaku i priznatu 
~anstvenu djelatnost na polju muzikologije i tu 
Je on »našao san10ga sebe«. Predavanja iz ,paleo
grafije i partitura starih majs-tora 
i muz1kologije slušao je kod Suiiola i Casimi:rija. 
Iz prašnih arhiva izvukao je i na svjetlo :iznio 
ime našeg ranobaroknog glazbenog majstora V. 

a njegova djela obradio i priredio za kon
certnu i liturgijsku uporabu. Znanstvenom i op
sežnom studijom o »Asserta musicalia« J. Križa

prikazao ga je kao glazbenog pisca i -teore
dok su ga prije smatrali samo 

i književnikom. je obradio 
kao doktorsku disertaciju, ali je iznenadna smrt 

obranu i promociju. Raspravom »Cr
kvena glazba u stolnoj crkvi u XIX. 
vijeku« 1e dokazao da je 
katedrala bila »u glazbenom pogledu na istoj um

visini kao i ostale katedralne crkve u 
srednjoj Evropi«. Pisao je o folkloru, hrvatskoj 
crkvenoj i profanoj popijevci, ali glazbe
na javnost je osobito zapazila njegove napise u 

enciklopediji. Iza sebe je ostavio veliki 
muzikološki opus kojim prelazi granice naše do
movine, a glazbeni znanstvenici ga svrstavaju u 
red svjetskih muzikologa. 

U glazbenim krugovima se afirmi
rao kao velik i naš crkveni liturgijski skla
datelj. Na tome polju su mu najvrednija djela 

37 



mise i moteti. Intimne svoje 
duše i jake izraze skladateljskog talenta oboga 

svestranom glazbenom izobrazbom ,posvetio 
je centralnom liturgije: svetoj 
m~si. Svoj prvijenac »Missa Caeciliana « 
je još kao rimski pod budnim okom svojih 
profesora. od njiih šest i najoriginalnija 
mu je staroslavenska misa«. Snažillim du
hom uživio se u oporu staroslavensku melod iku 

napjeva u istarskoj ljestvici i da
je nam djelo kojim se popeo do svog 

skladateljskog zenita. Pisao je razne 
skladbe duhovnog sadrižaja za mješovite, mu,ške 
i ženske zborove. Skladao je za orgulje i irutiru
mentalne sastave. U našu crkvenu glazbu unio je 
novi duh »prožet ljepotom gregori jan skog korala, 

snažno m polifonijom i uvijek modernom 
harmoruj om starih modusa« u narodnom 
duhu. »Njegove se skladbe odlikuju ljepotom melo-

Kronološki pregled 

dije, polifonih spletova i produblj e
nim odnosom !teksta i glazbe te unošenj em 
hrvats.k,ih fiolklornih elemenata« (Andreis). 

»Finis coronat opus«. najzna
djelo u povij es ti Crkve u Hrvat

skoj jest osnivanje »Instituta za crkvenu glazbu« 
u Zagrebu. Temeljito je upute i smjerni
ce Sv. Stolice , islmristio ,programe i praksu dru
gih ustanov a, a posebno Papin s,kog institu
ta za crkvenu glazbu u Rimu, ok,o ,sebe okupio 
požrtvoV'Ile i dobronamjerne u crkve
noj glazbi te 25. rujna 1963. godine otvorio lRstitut 
za crkvenu glazbu u Zagrebu u prisutnosti dele
gata BKJ i Bogoslovnog fakulteta. 

Glazbenom enciklopedijs.lmm izobrazbom , is
kristaliziranim ukusom, 
na polju crkvene glazbe Albe svijetli 
kao svjetionlitk u povtljesti glazbe u Hrvatskoj u 
XX. 

komemoriranja desete obljetnice smrti 
Albe 
Ljubomir Zagreb 

Znanstveno savjetovanj e o Albi Vida
uz 10. obljetnicu njegove smrti 

održano je, u okviiru proslave 10. obljet
nice Instituta za crkvem.u glazbu u Zag
rebu, od 17. do 21. travnja 1974. g. u Zag
rebu li' Subotici . 

Srijeda 17. IV. 

Nakon otvorenja proslave 10. objetni
ce Instit uta , pozdravnih govora i referata: 
»Deset godina rada i Instituta 
za cr1kvenu glazbu«, službeno je otvorena 
izložba o Institu tu ,i Albi o
Vlim Lj. 

gospodo, dragi 
profesori i In stituta za crkvenu glazbu u 
Zagrebu, dragi gosti i prijatelji iz domovine i 
inozemstva! 

Povodom proslave JO. obljetnice Instituta za 
crkven u glazbu i Znastvenog savjetovanja o životu 
i radu A. uz JO. obljetnicu njegove 
smrti, organizirana je i postavljena ova izložba. 
Svrha joj je da kroz ovaj izloženi materijal prika
že osnivanje, razvoj, djelovanje i Institu
ta, te da oživi život i plodno glazbeno djelovanje 
maestra A. V 

Zbog prostora izabrani su samo 
eksponati, no i oni nam dovoljno 

govore o plodnoj djelatnosti Instituta i 
glazbenoj A. 

Jedan dio izložbe dokumentaciju, 
fotografije, grafikonske prikaze itd. o osnivanju i 
razvoju In stituta zatim njegovu djelat
nost, te diplomske radove završenih 

Veoma je vrijedan, bogat i zanimljiv drugi dio 
izložbe o Albi Izwžene su njegove di-
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plome, programi koncerata »Glazbena razmatra
nja«, odr žanih u katedrali, njegova 
tiskana skladateljska i muzikološka djela, razne 
kritike i prikazi, rukopisi (autografi), te niz fo
tografija iz njegova života. 

Ovdje moramo posebno istaknuti i naglasiti 
da je ovo u povijesti crkvene glazbe u 

Hrvatskoj po prvi put da proslava jedne crkvene 
glazbene institucije i Znanstveno savjetovanje o 
jednom našem izrazito crkvenom glazbeniku bude 

ovakvom izložbom. 
Ovime proglašavam izložbu službeno otvore

nom. 

18. IV. 

- Sv. Misa za + A. - predvodio 
i propovijedao Preuzv . g. F. 
nadbiskup. 

- Otmr enje Znanstvenog savjetovanja 'O A. 
- A. 

- Vrijeme ,i prilike u doba djelovanja A. Vi
- H. Pettan. 

- Zivotni put A. - M. Semud
varac. 

- Skladateljski profil A. - M. 

- Rezultati, i muzikološ
kog rada A. - L. 

- Suradnja A. sa JAZU na piodru
etnounuzikologije - V. tganec. 
- Pedagoško, organizatorsiko i reiproduktivno 

djelovanje A. - Lj. 
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- Koncert djela A. 

ženski zborovi 
- Tulerunt Jesum 
- Postula a me 
- Zdravo, o moj 

violina - glasovir 
- Preludij i fuga za violinu i glasovir 

obrada 
- V. Bone Jesu, ženski zbor 
- V. Probasti Damine, muški zbor 

~olo popijevke 
- Cinookrt za glas i glasovir 

muški zborovi 
- Gospode duša 

orgulje 
- Preludij i fuga u C-duru 

mjeJoviti zborovi 
- Descen dit Jesus 

mise 
- Sanctus i Benedictus iz »Missa Gregoriana«, 
- Slava iz II. staros lavenske mise 

Viol!ina: Zlata 
Mezzosopran: CeciLija Pleša 
Glasov-ir: Imakulata Malinka 
Orgulje: 
Zbor Inst ituta za crkvenu glazbu, dirigent A. 

- Katedralni muška zbor, dirigent Lj. 

Petak 19. IV. 

Održan je razgovor na temu: »Sadaš
nji tren utak crikvene glazbe kod nas«, što 
ga je vodio I. ŠP.ralja , a nakon toga je 
bio koncert Instituta za c.r,kvenu 
glazbu. 

Subota 20. IV. 

- Posjet grobu A. u Subotici , gdje 
je, uz prigodni glazbeni program , Lj. održao 
ovaj spomen-govor: 

Preuzvišeni gospodine biskupe, vele
gospodo, dragi profesori i 

Instituta za crkvenu glazbu u Zagre
bu, Katedralnog zbora Prvostolne crkve 

predstavnici bogoslovnog 
fakulteta u Zagrebu , predstavnici prebendarskog 
zbora katedrale, cijenjeni gosti i prija
telji, dragi vjernici, draga i poštovana rodbino! 

Sabrali smo se oko groba maestra Albe Vida
da bismo komemorirali 10. obljet

nicu njegova blagog u Gospodinu i po-

novno se sjetili njegova plodnog života i glazbenog 
djelovanja. Nakon što smo položili vijence Insti
tuta za crkvenu glazbu u Zagrebu, koji slavi JO. 
obljetnicu svoga postojanja i rada, te Katedral
nog zbora Prvostolnice, želimo izrazi
ti veliku i iskrenu zahvalnost pok. Maestru, osni

i prvom predstojniku Instituta, dugogodiš
njem i veoma zaslužnom regensu chori 
katedrale, profesoru na bogoslovnom 
fakultetu, skladatelju, muzikologu, organizatoru i 
obnovitelju crkvene i liturgijske glazbe kod nas. 

On je svojim marnim radom i za
laganjem stvori.o neumrlo djelo kojim je uvelike 
zaduzio hrvatski narod i našu Crkvu. Nama pak, 
Institutu i Katedralnom zboru, zacrtao put koji 
moramo slijediti. i duboko smo uvjere
ni da njegova snažna glazbena i ideja još 
i danas živi prisutna nama, te nas bodri 
i obavezuje da je svim silama i zalaganjem nastav
ljamo. 

Vjerujemo da je on iz zagrljaja Božje 
ljubavi do sada pratio naš rad, naša nastojanja i 
naše napore oko dovr šenj a i ostvarenja njegova 
plodonosnog djela. Uvjereni smo da i nadalje 
pratiti razvoj i djelovanje ne samo Instituta i Ka
tedralnog zbora, nego i svega onoga što se danas 
odvija na polju crkvene i liturgijske glazbe kod 
nas, a što je on za svoga života te marno 
i savjesno vodio. 

Dragi naš Maestro! Iskrena Ti hvala za sve što 
si za svoga, nažalost, kratkoga života na 

glazbe, osobito crkvene i liturgijske u 
našem narodu. Oprosti nam ako nismo mogli u 
potpunosti razviti i ostvariti Tvoje djelo 
i slijediti Tvoje sm jernice i zacrtani put. 
mo da i nadalje nastojati raditi onako kako 
si Ti želio i sam se zalagao za procvat crkvene 
glazbe i naše kulturne glazbene baš
tine. 

Gospodin, koji Te je primio, neka Ti bude 
nagrada za Tvoje djelo, a s naše strane 

1•elika Ti hvala i slava! 
Slava maestru Albi 

Nedjelja 21. IV. 

Nakon koncelebrirane sv. mise u 
katedraili, koju je ipredvodio i na kojoj je pro
povijedao g. biskup M. održan je kon
cert djela hrvatskih skladatel1a. 
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Kalendar zbivanja u životu . 
l stvaralaštvu 

Albe 
Izak Špralja, Zagreb 

I. razdoblje : 1914 - 1937. 

1914. (2. 10.) u Subdtiiai (AP Vojvodlna), od oca lvana i majke Jelene Tu!fibas,, 
gdje je završio J školu; 

1925. 

1928. 
1932. 

1933. 

1934. 

1937. 

je stjecati glazbenu naobrazbu na Glazbenoj školi u Subotici, a glavne predmete 
violina i glasovir s gradivom srednje škole je privatno kod prof. J. Hennanna i pI'Of. F. 
Matzaka (1925-1928); 
nastavlja više razrede ~mnazije na Nadbiskupskloj gimnaziji u Tiravniku i mart:urira 1932. g. 

Bogoslovni fakultet u Zagrebu, glazbu privatno kod ,prof. F. Dugana (harmoniju, 
konrt:rapunkit, harmonrlrzadiju gregollijanskrog korala i glazbene oblike); aktiwii je »Vijen-
ca« (u orkesitru je svirao i kontrabas, bio je potpredsjednik društva, dirigirao je javnim 
priredbama prigodom proslave 100. obljetnice Duhovne mladeži: Rheinbergerovu misu za 
muški zbor ;i orkestar u prvostolnoj crkvi na akademiji u Glazbenom zavodu i 
zboru na litomontaži u · HrvatskJOm narodnom kazalištu); 

skJadatli.: S djetetom svetim (Subotica 1933); pretpostavlja se da mu je prva skladba 
obrada narodnog motiva »Kolo igra« iz tog .i:-azdoblja; 
stijedii Panis angelicus u flligijskom za mješoviti zbor; iz dana 

je i Hrvatska misa za mješovti.ti zbori orgulje; 
diplomirao na Bogoslovnom fakul,tetu u Zagrebu; napisao je za vetiki mješovi1i zbor a cappel
la prigodom svoje ili mlade mise Alekse 

II. .razdoblje: 1937 - 1941. 

1937. PI'imljen je na Institut za crkvenu glazbu u Rimu ,kao napred.niiji odmah u drugu godi
nu, pa je tako propisani studij od 5 god. završio u 4 godine; kao PapinsJoog instituta 

se baviti muzikologijom: Arnold (1781-1848). Prilog povijesti hrvatske glazbe 
(Sv. Cecillija, XXXI, 1937, sv. 3, 77-79, sv. 4. 108-112); 

1938. u »Sv. Ceciliji«: Glazbeno pismo iz Rima, Musica romana (lbid, XXXII, sv. 2. i 6); 
1939. nastala 1e solo-popijeVlka »Jezgra« za bariton J. Kornera jQ: oiklusa »Ljeto i 

i dalje u »Sv. Ceciliji«: Novo monumentalno izdanje svih djela Petralojzija Palestri
ne, Licinio Refice: Margherita di Cortona (Sv. Cecilija, XXXIII, br. 1 i 2); bavi se muzikolo
gijom: Benediktinci obnovitelji gregorijanskog korala (žiVIOt s crkvom, V, br. 4-5, 213-220); 
na ljeitoom za crkvene glazbeniike u Subotioi drži više predavanja o gil.azbi; 

1940. prema vlastitom sudu (CurriOUil.um vitae) skladarteljsku djelatnost u Rimu Fugom 
u C-duru koja je kao najbolji rad godine bila izvedena i na ,koncertu; ove su godine 
nastala i druga njegova djela, kao: Preludij i fuga u C-duru, kvartet u g-molu, dvije 
Melodije (D i A-dur) - šklolskJ rad.ovi - (na imaju /ispisani raispored predavanja na 
Papin skom institutu za crkvenu glazbu); Cincokrt, solo-popijeV1ka za glas s pratnjom gla
soVlira na pjesnika i prijatelja A. (objelodanillo Društvo Hrvata); Skit
nja u zvjezdanoj za alt-solo J glasovir; 
muziklološki priLog: Nekoliko nepoznatih dokumenata o glazbeniku Arnoldu (Sv. Cecilija, 
XXXIV, br. 3, 55-57); stekao magister,i ,j iz gregorijanskog korala radnjom Il Sacramentario 
MR 126 della Biblioteca metropolitana di Zagabria; 
u Subotici sudjelovao kao jedan od organizatora i na za kantore (crkvene 
orguljaše); 

1941. nastaju nove skladbe: skica za Preludio gregoriano na.temu introita Viri Galilei; fuga na istu 
temu; madrigal A. Calicem salutaris, motet za osmeroglasni zbor a cap
pella; Hosanna Filio David za peteroglasni zbor a cappella; 
zbog ratnog stanja !italije ,i Jugoslavije diplomirao u izvanrednom roku mjeseca trav
nja :i. stekao diplomu iz kompo2licije (kao R. Casimir.i'ja :i L. Re6icea). 

III. razdoblje: 1941 - 1964. 

1941. kapelan u župi :sv. Petra u Zagrebu; 
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imenov,an profesorom na Državnom konzervatori.ju u Zagrebu (na Visokoj školi predaje gre
gorijanski kIOral, povijest ,kantate i oratorija; na Srednjoj školi predaje harmoniju, kontra
punklt i orgulje; za pedagoški rad svake godine dobiva najviše ocjene); 
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1942. 

1943. 

1944. 

1945. 

1946. 

1947. 

1948. 
1949. 

1950. 

te godine nastaju Improvisata za glasov.ir i Kraj za mješowtii zbor a cappella 
(tekst A. iz ciklusa »:ti.to i 
1. ožujka imenovan za regensa chori i prebendara prvostolne crkve (na toj 
dužnosti ostati do smrti); 
postaje urednikom glazbene smot'l"e »Sv. Cecil!ija« a. tu dužnost uspješno obavljati sve do 
1945; 
kao urednik »Sv. Ceciilije« iscrpoo i ,piše o glazbenom životu klOd nas i u svijetu; 
ponovno organizi.ra zbor prvostolne crkve u Zagrebu i iz temelja obnavlja repertoar (koncem 
godine na irepentoaru illlla 7 figuralnih misa, tri.desetak moteta te 30 nastupa sa spomenutim 
repertoarom); 
Missa Caeciliana doživljava praizvedbu na koncertu Hrva tskog društva »Lisinsk:i« 
u prvostolnoj crkvti pod ravnanjem Sl. a uz orguljsku pratlilju Ml. Stahu
ljaka; iste je godine ova misa objelodanjena; 

ciklus predavanja na Radio-Zagrebu o crkvenoj glazbi ,i brigu za raspored 
i organizaciju prijenosa misa preko radio-mreže; 

za Missu Caecilianu; 
radi<>-iprijenose misa; 

iako ratne nepr.ilike otežavaju vježbanje zbora prvostolne crkve, broj nastupa s figuralnim 
misama i motetima se na 45; 
mbidježio i obradio narodnu popijevku Gine, vene srce u menika; 

staleški glazbeni list »Crkveni or-guljaš«; 
obvezu od Radio-stanice u Zagrebu da orgainirzi.ra ii. izvedbe duhovne službe 

iz prvostolne crkve i drugih crkava u Zagrebu; 
usprkos ratnim neprilikama zbor prvostolne 0r1kve se i glas najboljeg zbora u 
Zagrebu; 
u prvostolnoj crkvi gostuju i drugi zborovi: »Lisinski«, »Radio zbor«, »Oratorijsku. zbor sv. 
Marka«; 
napisao nove slcladbe: Illumina oculos meos, ofertorij za muški 21bor; Astiterunt reges, motet 
za mješoviti zbor; Salve regina za bas i glasov.ir; 
ponovno (luksuzno) iirzdanje »Missa Caeciliana« u nakladi glazbene smotre »Sv. Cecfilja «; 
ostaje (do 1948.) kao profesor Srednje škole Konzervatorija; 
s posebnim mješowtim zborom održao 12 duhovnih koncerata, tzv. »Glazbenih razmatranja« , 
svako s uvodnim predavanjem (posljednje ra.ztnatranj .e, 23. prosinca bilo je pod naslovom 

narodi slave 
s muZil!kologije objelodanio je rad Crkvena glazba u stolnoj crkvi u 
XIX . vijeku (posebni otisak Sv. Cecitije, 1945); 
skladao Fantaziju i fugu u f-molu, koju objelodanjuje u vlastitoj nakladi, zatim Pet duhovnih 
stihova za mjeŠIOviti zbor iJi jednoglasno pjevanje uz pratnju orgulja (,objelodanio 
Glazbeni arhiv kora prvositolne crkve) pa Te Deum za mješoviti zbor i orgulje, naizmjence s 
koralnim napjevom, u vlastitoj nakJ.adi i SiOlo-popijevku Daleko si (tekst T. Smcrdel); 
priredio i izdao molitvenik ii. pjesmaricu za škoLsiku mla:dež Slava Bogu; 
imenovan predsjednikom Dijecemnskog odbora za cnkvenu glazbu nadbiskupije 
(tu je dužnost vršio do smrti); 
ponovno arganizi.ra zbor prvostolne crkve od kloralista, bogosLova i sjemeništaraca 
sa šalate; nastaje Missa Gregoriana za muški 2Jbor :i orgulje, objelodanjena u vla

stitoj nakladi; Missa simplex za mješov.iti zbor a cappella; Litanije lauretanske 
za rrnušlci zbor; · 
vjerojatno skladati orator.ij Tužba u hramu (te je godine J. Korner dov.ršio tekst); 
djelo je nedowšeno (A. 1959. i 1974. doradio prvi dio oratorija); 
skladao: Magnificat, ofe11tJorij lllagdana sv. Terezije od MailJOga Isusa za itroglasni muški zbor; 
Protege Domine Gospodi«), ofertorij blagdana Uzvišenja sv. Križa za t.ro!§J.asni ženski 
zbor i orgulje; Litanije lauretanske za mješoviti zbor a cappella; 
nastala je /. staroslavenska misa za pjevanje; _ 
zbor prvostdlne crkve djeluje u velikom sastavu (42 sjemen:ištarca, 38 bo
goslJOva, 8 komlista); nastaju brojne skladbe, kao npr. Preludij i fuga za viohlnu j, glasiovir; 
tri solo-popijeVlke na h.rvatske narodne lirike iz za glas i glasovdr (Vinac 
Tužna jadna da sam voda ladna, Oj Ivane 
Tulerunt I esum, ofertorij blagdana sv. Ohitelji za troglasna. žensiki zbor a cappella; 
pozvan od Dekanata Bogoslovn,og fakulteta da predaje kao honorarni nastavnik predmete cr
kvene ~azbe; nastale su skladbe: 
II. staroslavenska misa za 1troglasni ženski zbor i orgulje, objelodanjena u vlas1litoj nakfadi 
~ostoji druga verzija m troglasni ženski zbo~, orkestar i orgulje, odnosno ver
zija za tro!§l.asni mješoviti zbor: oopran, alt 1 banton); 
I. suita za (Larghetto, Tempo di mimuetto, Adagio d Allegro); 
Litanije sv. Josipa za pjevanje uz pratnju orgulja (nastale ove ili 1956. godine); 
14 Divnoj dakle za pjevanje i orgulje (1950. i 1952); 

41 



1951. 

1952. 

1953. 

1954. 

1955. 

1956. 

1957. 

1958. 

1960. 

1962. 

1963. 

1964. 

42 

crikvene glazbe i eSJtetike na Bogoslovn'Om fakultetu u Zagrebu; 
u vO.astitoJ nakladi objelodanio Devet Marijanskih stihova za d~oglasnd ženski zbor i orgulje; 
objeLodanjen Sakramentar MR 126 Metropolitanske knjižnice u Zagrebu (Rad JAZU 287, 1952, 
55-85, objelodam.jeno ii. kao separat); : 
sklapa ugovor sa Jugoslavenskim leksikografskim zavodom za suradnju na enciklo
pedij d (12. svJbnja); predao ukupno 246 priloga); 
nastalo djelo Allegro scherzando povodom raspisanog Radio-Beograda, na,pisano za 
siimfunijski orkestar, za koje dobiva drugu nagradu; 
nastale su skladbe staroslavenska misa za dvoglasni zbor (S i A ili TI. ii T 11.), odnosno 
t11oglaSUlli mješiovli1li zbor (S, A ,i bar.i1ton) i ,orgul1e; 
Za trogla:sni ženski zbor i orgulje; 
zbog neriješenog statusa presitaje predavati na Bogoslovl]om fakultetu; 
daje Izvještaj o radu na sakupljanju neumatskih kodeksa i o pregledu knjižnica u 
Splitu, Trogiru i Hvaru (Ljetopis JAZU za 1954, knj. 61, 1956, 501-511); 
sklada Gospina kruna od dvanaest zvijezda za zbor; 
imenovan asistentom na BogoslovnO!ffi fakultetu sa 6 sati predavanja crkvene glazbe i 2 sata 
umjetnosti; njegJC>vim _na:stojanjem, a u smislu odredaba Kongregacije za sjemeništa J 
lišta p:r,ogram crkvene glazbe na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu se proširuje; 
imenovan fakultetske i seminarske knjtl.žniice Bogoslovnog faku~teta; 
Sastavio Popis tiskanih muzikalija do god. 1800. s NR Hrvatske (za RISM »Reperitoi
re intennational des sources musicales«, Pairis); 
zbog u vezi s sa šalate, u prvostolnoj crkvi djelu
je samo muški zbor bogoslova i koralista; 
Udruženje kompoz;itora Hrvaitske objelodanHo njegove tri solo-pQpijevke na hrvatske 
narodne lirike iz 
ob.jelodanjen rad Bibliographie uber Frederic Chopin in Jugoslawien (Chop.iln-Jahrbuch, W.ien, 
1956); 
objelodanjen rad Vinko (1596-1636) i njegova zbirka duhovnih koncerata i ricercara 
'Parnassia militia' (1622), izdanje JAZU, 1957 (u Zagrebu); 
u Grazu mu ~izlazi Vincentius Jelich, Sechs Motetten aus Arion primus (1628) (Akademische 
Druck-u. Verlagsanstalt, Graz, 1957); 
u vlastitoj nakladi iobjdodanjuje III. staroslavensku misu, Misu za umršeje (staroslaven
ski kornLil!i rekvijem) i 14 Divnoj dakle,· 
na B:ogoslovnom fakultetu osniva muzikološki seminar ikoji vodi sve do smrti; 
skladao Proles de coelo za mješovtiti zbor i Ave maris Stella za mješov ,ilti zbor a cappella; 
u pismu dru Cvetku (od 19. li:stopada) piše da priprema gradiVJO za pisanje povijesti hrvatske 
glazbe (» ... Sw su moja istraživanja arhiva, razni i monografije zapravo sa:mo pripre
ma za to«); 
skladao En gratulemur za mješoviti zbor; 
objelodanjuje glazbenog arhiva Male u Dubrovniku (Ljetopis JAZU za 1956, 
knj. 6, 1959, 55-58); 
priredio misu Missa brevis gregoriana. sastavljenu iz koralnih misa br. XVI, XV i Creda 
br. 1 za jednoglasno pjevanje puka s pratnjom (objelodanio u vlastitoj nakladi); 

i:zJdavati »Upute crkvenim orguljašima« s glazbenim pr"Jlogom (povremeno li.zdanje Dli
jecezanskog odbora za crkvenu gla:zbu; do 1964, kada prestaju izlaziti, Jzašlo je 13 brojeva); 
orgam.izira prvi za tSestreorguljašiice(do 1962. bila su organizirana 4 i na svakom 

po više koncerata u stolnoj crkvi'); 
tiskana mu je rasprava I nuovi confini della scrittura neumatica musicale nell 'Europa Sud
-Est (»Studien zur Musikwissenschaft«, sv. 24, Wien, 1960, 5-12); 
u Parizu (RISM) objelodanjen Popis tiskanih muzikalija do 1800. s NR Hrvatske; 
na,prawo revi:zJiju Simfonije u C-duru Amanda 

za izvanrednog profesora na katedri crkvene glazbe na Bogoslovnom fakultetu 
u Zagrebu; 
nastaju zapisi glazbenog folklora s XIX 
objelodanjeni su mu radovi Tragom naših sredovjekovnih neumatskih glazbenih rukopisa 
(Ljetopis JAZU za 1960, knj. 67, 1963, 364-392), Izvještaj o istraživanju života i rada Luke 

(Ljetopis JAZU za 1961, knj. 68, 1963, 372-373); 
održao posljednji referat na O hrvatskoj crkvenoj popijevci; 
dovršio raspravu o Jurju s naslovom Asserta musicalia (1656) Jurja i 
njegovi ostali radovi s glazbe koja mu posthumno :izlazi u Radu JAZU, krnj. 337, str. 
41-160, Zagreb 1965; 
na njegiovu inicijativu otvoren lnstiitut za crkvenu glazbu pri bogoslovnom fakul
tetu u Zagrebu , kome postaje prvi predstojnik; 
u »Mus!ik in Geschichite und Gegenwart « <;>bjefodanjena jedinica o Luki 
18. travnja umro u bolnici u ulici u Zagrebu. 
21. -travnja polropan u Subotici. 
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Radovi sa 
Znanstvenog savjetovanja 

o Albi 
(Zagreb, 18. IV. 1974.) 
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Životni put Albe 

Djetinjstvo i rana mladost 

Možda i nije što se Albe rodio kiraj 
škole u Subotici u ulici Albe Malagu,r

skog, koji mu je bio i kum na krštenju. Tu u 
centru Subotice baka mu je vodila ugostiteljsku 
radnju i tu je on ,proveo prve godine svoga 
djetinjstva. Otac Ivan zvan Božan imao je s prvom 
ženom Amaliju, a s drugom - Jelenom 
Tumbas - darovan mu je sin Albe. U maticama 
župe sv. Terezije u Subotici zapisano je pod br. 
1215 da je Albe 1. X. a kršten 4. X. 1914.' 
g.1 Kum mu je bio Albe Malaguirski muž Amalije 
Aradski, pa je po kumu i Albe dobio c;voje ime. 
Krstio ga je Heitzman Ferenc, kapelan žu,pe sv. 
Terezije. 

Kada mu je baka prodala radnju preselili 
su se Albini roditelji u novu u 
ulici br. 5. u kojoj se odvija Albina mladost i gdje 
još i danas žive Albina sestra Amalija i šurjak 
ing. BlašJc.o s porodicom. Novi dom 
bio je u blizini škole koja je služila kao 
vježbaanica škole. Tu su za malog Al
bu li prvti Š\kolskJ koraci. Po ondašnjem 
školskom planu i programu tu je završio osnovno 
obrazovanje, ali još ne doživljaiva susret s muzi
kom kako su to imali u planu njegovi roditelji. 

Gimnazijalac u Subotici i Travniku 

Po ondašnjem školskom sistemu nakon 
razreda škole su se mogli upisati 
u gimnaziju, koja je trajala osam godina. Su

gimnazija koju je Albe slovila 
je kao jedna od najboljih u Vojvodini. Nekada je 
ona bila u ru,kama isusovaca koji su je vodili po 
svojem »Ratio educationis«. Doik je_ Alb.e poha

gimnaziju, profesorski je kadarr bio poznat 
sa svoje Iako je to bila realna gimna
zija, njezin nastavni program je protkam. mnogim 

oznakama. 
Dakako da se taj duh prenašao 

i na same Albe je ovdje završio 
razreda gimnazije. U tim godinama dolazi i do 
prvog susreta s muzikom. Pored gimnazije Albe 
je i školu. Prvi glazbe 
bio mu je prof. Josip Hermann. Kasnije je 
glasovir kod Gabrijele Vaš udove prof. Erne Mat
zaka. Roditelji su da Albe bude violinist. 
Prof. Hermann kao dobar brzo je uvi
dio sposobnosti i djelovao na iroditelje 
da im sin što više vježba. No kao Albe nije 
volio mnogo vježbati. Vje7Jbao je bez volje i više 

1 Ovdje navedeni datum (1. X.) u suprot
nosti je s onim koji je sam navodio u 
svakoj prilici (Curriculum vitae, l)l()daci za Muz. f:n· 
cik.lopecliju i dr.) i koji se uvrijd~o ~ao datum nJ7'" 
gova (2. X.). Do neslagM1Ja Je došlo što Je 
prvi datum upisan u Maticu k~_štenih, a d~gi u 
Maticu župe Sv. Terez1Je u Subotici. 

Marin Šemudvarac, Subotica 

pod prisilom nego s i zadovoljstvom. 
Prof. Hermamn je vodio grads.ki onkes
tar, koji je svaki dan svirao u par.ku na 
U Albin otac je postao upravitelj 
parka na Tako je Albe pod ferijama imao 
prilike da svakodnevno sluša zvuke orkestra. 
Prof. Hermann koji je bio u vezi s Albinim ro
diteljima stalno je pratio rad ovog koji 
se još uvijek nije oduševlja vao za violinu. Pod 
pritiskom prof. Hermanna i roditelja Albe je sva
ki dan morao marljivo vježbati. Zanimljivo je da 
je· A1be u tim godinama pokazivao smisla za prak

stvari. U .njihovom Susjedstvu nalazio se 
neki knjigoveža. Albe mu je u slobodno vrijeme 
zalazio i sam uvezivati knjige . Kod dru
gog susjeda, koji je držao limarsku radn ju, nau

je mnoge limairske poslove. 

Dok je još Albe polazio gimnaziju, sprijateljio 
se on sa seminarcima biskupije koji su 
stanovali na periferiji Subotioe u jednoj vili i 
imali slobodnog prostora za igranje nogometa, 
ping -ponga i drugih igara. Albe se s njima susre
tao u gimnaziji i zalazio 1c njima u slobodno vri
jeme. T.u je pala i prva odluka da se i OiII 
u zbor semina.raca, nakon što je završio 
razred ~mnazije ·i nižu školu. 

G. 1928. predstavlja _ioonu prekretnicu za su
biskupiju u pogledu odgoja njenih pito

maca. Kako je u Zagrebu dovršeno sje
menište, seminarci biskupije prešli su 
iz Travnika u Zagreb. POlkojni biskup Bu

prihvatio je p,rijedlog otaca isusovaca da 
mjesto njih odsada Nadbiskupsku gim
naziju u Travniku seminarci his-lmpi je. 
U ljeto 1928. g. krenula je grupa od nekih sto pe
deset seminaraca u Travnik . U toj grupi bio je 
i Albe koji tamo peti raz
red gimnazije. Tu se Albe kao i ostali seminarci 
iz prvi put susreo s Bosnom i vezirskim 
grad()llll Travnikom. iz ravne visoko 
su dizali svoje poglede prema vrhuncima 
i Vilenice, uživali u šetnjama na Baš-buna ,r, Gospi
no vrelo, Tarabovac i Carski hrast. 

Disciplina i strogost bile su onda odlike tra
gimna2i,ie. život internatski tekao je 

po ustaljenim metodama. Albe je u 
školi pokazivao mnogo srnisfa .i volje za matema
tiku. Studij gla21be hio je zainteres~
ranim i talentiranim Tokom godine u 
sjemenišnoj dvorani davane su priredbe popra

uvijek dobro uvježbanim glazbenim 
ma. U zavodskoj crkvi pjevanje je bilo na zavid
noj visini. Prigodom blagdana zbor je izvo
dio mise. Pjev anjem i orkestrom 
ravnao je o. Karlo Stejskal. I on je u 

opazio talenat, te ga uvrstio 
kao stalnog orkestra. U orkestru 
je Albe svirao prvu violinu, a u potrebi i bas. 
Cetiri godine proveo je Albe kao seminarac u 
Travniku. Tu je i maturirao 1932. g. i ferije na-
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kon toga proveo u svom rodnom gradu. Na jesen 
iste godine nastupa novo razdoblje u njegovom 
životu i u njegovoj formaciji. 

Studij teologije u Zagrebu 

na studij teolog ije u Zagreb nakon ma
ture bila je želja seminara ca ahiturijenata. 
Biskup je imao svoj poseban stav o 
stjecanju bogos lovnog znanja svojih pitomaca. 
Ka:ko biskupija ni je imala svoje bogo
slovno a on - biskup - imao 
veliki broj kandidata za bogoslovi ju, svoje bi bo
goslove slao na više mjesta , pa su neki ,stjecali 
svoje bogoslovno znanje u Zagrebu, neki u 
kovu , drugi u Sarajevu ili Splitu. Kojim se kri
terijima biskup kod toga vodio to je za nas bila 
neka vrsta tajne. No svaka:ko je neke slao u Za
~b, jer je tamo priznati bogoslovslci. fakultet, 
onda još u sklopu državnog neke u 

kao susjednu biskupiju, neke u Saraje
vo, jer je veoma cijenio isusovce -kao ,profesore 
i odgojitelje (i sam je završio gimnaziju i teolo
giju kod isusovaca u a neke u Split, ko
jima je odgovarala mediteranska klima. 

Zagreb je za mladog bogoslova bio davna 
želja. Ne samo ra:di bogosloVIIlog studija, nego 
još posebno radi tradicije o kojoj je kao 
gimnaz ijalac slušao i u 
studij crkvene glazbe. Dolaskom u bogosloV'iju 
odmah je primijetio da pored bogoslovnog stu
dija imati povoljne uvjete za usavršava
nje. Tu ga je dr. tadašnji rektor, 
koji je posebnu brigu vodio o ,kmdidatima koji su 
znali sv1rati koji instrume nat. Pored rektora tu 
se našao i spiritual Krešimir dugogodi
šnjti. katedrali BogosloVli su timaili J svoje 

društvo »V•ijenac«. Velika cecilri
janska ideja !roju je pokrenuo svojim Motupropr.i
jem Wjo X. brro se širila cijeHm sv.ije
rom. Papa naglašava da crkvena glazba .ima zajed

dilj sa svetom Liturgijom, a ito je u prvom re
du slava Božja ,j religiozno vjernika. 
Glazbena umjetnost nije nešto ,periferno u litur
gijskoj akciji. U njoj mora sve - i tekst i for
ma - odražavati jedinstvenu SV'ijest iskrene vje
re, ljubavi i klanjainja. 

Kao dijete svoj,e sredine Albe je uvidio kako 
kod naših vjernika i pjesma ima svoje 
mjesto u crkvenom ,pjevanju. Kod službenih 
ima dosta momenata kad možemo našim jeZ:ikom 
i našim melodijama izraziti svoga srca 
i svoja pobožna Kao »Vijenoa« Albe 
je uvijek imao pred i taj uzvišeni ši
riti svetu i lijepu pjesmu. Kada je stote go
dišnjice Vijenca štampan »Hrvat ,ski crkveni kan
tual« i Albe je kod tog izdanja imao aktivni udio. 
Kod sastavljanja kantuala pomogao je mladim 
bogoslovima prof. F. Dugan, kojemu A1be dugut 
svoje znanje. Kod prof. Dugana Albe J~ 
privatno harmoniju, kontrapunkt i haI11Ilom
zaciju weg. kora:1a. Teoriju i pjevanje _korala 
je kod Filipa (kao lmrafasta u kate
drali) i kod Matije (kao na Bogoslov
skom fakultetu). 

G. 1937. završio je Albe svoj bogos1ovni stu
dij i u katedrali imao svoju mladu 
misu. K:mtko vrijeme je bio kapelan na župi u 
:2:edniku kraj Subotice. 

Rimski - povjerenje i ponos 

Biskup je vodio posebnu kadrov
sku politiku. Nije se :zanosio studijem sv,ojih bo-

gos lova u inozemstvu. Od veli kog broja bogoslo
va samo su trojica dospjela u inozemstvo, ali su 
se i ovi morali vratiti u domoV!inu :prije ,nego su 
stekli akademske graduse. Ovo iznosim zato da 
se shvati kako Albe nije na laik doSipio u 
Rim da nastavi usavršavanje u imuzici. Zato je 
odlazak Albea u Rim na studij crkvene glazbe iza
zvao Biskup koji nije omo

u :iinozemstvu studij dogmatiike, moralk e 
ili crkvenog prava, dozvolio je jednom svom sve

da u Rimu studira crkvenu glazbu. 
U Rimu je Albe stanovao u Zavodu ,sv. Jero : 

nima. Glazbenu almdemiju (Pa1pinsiki institut za 
crkvenu glazbu) je u Rimu od 1937. do 
1941. g. Diplomirao je na dva odsjeka i to na od
sjeku za cr.kvenu kompoziciju i na odsj eku za 
gregorijanski koral. Tako je postigao akademski 
stupanj magisterija. Uvijek je s ponosom isticao 
da je bio R. Casimirija i L. Reficea. 

Zivot u gradu i studij crkvene glaz
be ostavili su na mladog mnogostruki 
utjecaj. Tamo je cijeniti ne samo crkvenu 
glazbu nego i glazbenu umjetnost i njezino 21na

za suvremenog Suvremeni 
ima moralno piravo da uživa sve blagodati što mu 
glazba može dati. On je tada i jednu 
socijalnu notu gl<azbene umjetnosti: ona ll!i.je i 
ne smije biti privilegij samo nekolicine ili 
nog staleža ljudi, nego baština 
svih slojeva naroda i upravo marod ima ,pravo 
na vlastito glazbeno izražavanje. I široki slojevi 
naroda znaju tonova izraziti i 
misli svoga vremena. 

Znao mi je govoriti, jer sam se ja u to vrije
me bavio etnologijom, da škoki slojevi naroda 
imaju nepogrešivi za ono što je njegovo. 
Ako u glazbenim dj,elima, makar oni bili pisan.i i 
najsmjelijim sredstvima suvremenog glazbenog 
izražavanja prepozna sebe, miriis svoje zemlje, 
bol i radost svoga života, on to djelo prigrliti 
i ,kroz njega stvoriti ono jedinstvo misli i osje

ikoje treba da prožima svakoga pr,iipadni:ka 
naroda. Na izvorima iskrene i poštene na
rodne duše treiba cr.psti snage i poticaja za dalj
nje napoI"e. Upravo glaz,bena umjet
nost ide za tim da svojim ,plemenitim !i bogodanim 
utjecajem olakša i pomogne ,svako ovakvo nasto
janje. 

Vrativši se iz Rima Albe se ne vra6a u Subo
ticu zbog ratnih p!I'ilika nego postaje kapelan u 
žwpi sv. Petra u Zagrebu. Još iste godine imeno
vm je za profesora na Hrvatskom državnom kon
zervatoriju, gdje je predavao gregorijanski koral 
i povijest kantate. 

G. 1942. imenovan je regensom chori i pre
bendarom prvostolne crkve, a iste godine je po
stao i urednik glazbenog »Sv. Ceciliija«. 
Kao regens chol"i u katedrali organizirao je dje

zbog od seminaraca sa šalate. S tim 
cima sa šalate mnogo je truda uložio i postimvao 
lijeipe rezultate. Svaki put nakon ,proba sa semi
narcima svratio bi k meni u moju sobu, gdje 
bismo porazgovorili o prilikama iz uže domovine 

a on b.i uvijek iznosio svoje planove za 
glazbenu !izobrazbu Ti razgo
vori bi se odvijali uz s radija, pa 
kad bih ja namjestio koju narodnu ili za!bavmu 
melodiju uvijek bih dodao: nešto iz kla

murike!«. 
Kad više nije bilo m1adih seminaraca, ofor

!flio j~ fD:Uški zbo~ koji je nedjeljom i blagdanom 
JZVodio figuralnu 1 koralrnu muziku. S mješovitim 
zborom održao je 1945. i J 946. g. 13 duhovnih 
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koncerata, tzv. »Glazbena razmatranja«, svaki put 
s uvodnim predavanjem. 

Njegova glazbena djela ne želim nabrajati. 
To drugi. No želim napomenuti jedno 
djelo, njegovu veliku želju, njegov neostvareni 
oratorij »Skrušena grešnica«, koju je cxn dugo 
spremao a. tra1lio a.deje da ju os1:vari. »Susiret Kri
sta skrušene grešnice«, tako bi mi govorio, »bio 
bi izvrstan materijal za oratonij«. Ja sam mu su
gerirao, što je on i zapisao, dvije misli ~- Augus
ttlna o toj sceni. Prva je: »Puniatur peccatrix sed 
no.na peccatoribus«, a druga: »Relicti sunt autem 
duo: miseria et misericordia«. 

Prerana smrt u Zagrebu - sahrana u Subotici 

Kad je bio u naponu svoga djelovanja i stva
ralaštva, kad je bio toliko potreban 
katedrali i Bogoslovnom fakultetu, gdje je pre
davao crkvenu glazbu, ·i Institutu koji mu duguje 
prvu zamisao, kad bi u postkoncilskom liturgij
skom pokretu crkvenoj glazbi dao pravo mjesto, 
upravo onda Božjoj providnosti se svidjelo da 
nam ga uzme. On koji je svoje stavove provje
ravao na izvorima crkvenih misli i 
smjernica upravo bi u koncilskim dokumentima 
našao put za provedbu liturgijskog pjevanja i 
svete muzike u liturgijskoj obnovi. I upravo u 
to vrijeme nekoliko telefonskih razgovora 
Zagreba i Subotice je sve ozbil .inije 
o posljednjim dragog Albe u bolnici 
u uhlci. Sestra Amalija koia je stigla iz 
Subotice u Zagreb našla ga je još živog, ali s po
gledom koj,i je izražavao svima zadtnH zbogom. 

I došao je dan tužne subote 18. travnja, kad 
je prestalo kucati srce koje ie prije toga 'bilo pu
no ,poleta -i vitalnosti. javnost Zagreba 
bila je duboko potresena i Sprovo
dnom reguiemu u kaltedrali, kojli je služio zagre

nadbiskup, sada njegova Uzoritost kardi
nal F. šeper, prisustvovali su pored profesora 
Bogoslovnog fakulteta, kanonici i prebendari, i 
brojni suradnici i ,prijatelji pokojnikovi. Nakon 
oproštaja u Zagrebu zemni ostaci Albe uz pratnju 
najbližih prijatelja krenuli su u njegov rodni 
grad. 

Subotica rodni grad pokojnika brzo je saznao 
za tužnu vijest. Njegova starica majka pred ko
jom smo krili ozbiljnost njegovih zadnjih 
slutila je ono na.iteže i .kada je zvono na 
koj katedrali oglas•ilo, zaipitala je svoje u kufr 
»Da to ne zvone na moga Albu?« A upravo je na 
njega zvonilo. Na njega, koji je toli.ko volio svoj 
rodni grad, svoju staricu majku i svoie koiima je 
redovito dolazio svakih ferija. Volio je 
biskupiju iz koje je potekao i svoju sve

Posebno mu je bilo drago, kada su u Su
botici izvodili njegova djela. Njegov dobar prija
telj Ivan Hartmann, sada župnik u Meichingenu 
l' kao kaocla111 u župi sv. Roka izvo
dio je svojim zborom nie1:rovu staro
slavensku misu i Misu Cecilijanu. Volio je naše 
novoosnovano sjemenište »Paulinum« i svaki put 
kad bi dolazio u Suboticu prov _ieravao je njihove 
glasove i sluh i upute. kako da se glazbeno 

Tai niegov rodni grad ga je 
u ponedjeliak 20. IV. od šest sati na sve 
do devet. Kada je mala povorka s .pokojnikom 
stigla u katedralu, još dugo u ostao je naš 
vjerni puk da se za njega moli. 

U utorak 21. IV. u 10 sati odslužio je Requiem 
pokojnikov školski drug Msf!lT. Matiša Zvekano

a pjevali su bogoslovi iz Zagreba, Vi-

katedralnog zbora. Uz veliki broj su
malih sem:inaraca, se

stara, ovom liturgijskom prisustvovali su 
predstavnici kaptola i prebendarskog 
zbora, kao J predstavmioi Bogoslovnog fakulte
ta. Poslije podne u tri ·sata nakon odrješenja u 
katedrali obavljena je uz veliko 
Subotice i okolice sahrana na župskom 
groblju sv. Terezri.je. Tu se od pokojnika oprostiše 
bogoslov Blaž Horvat, župnik Marijan 
i o. Bonavetura Duda. Ono što je trebalo posebno 

izrekao je o. Duda: »Maestro Albe bio je 
nadasve U njemu se umjetnik nije bo
rio sa On je intuitivno i te
orijski zastupao - a i u životu ostvarivao - uvje
renje da se muzika i religija po svojoj naravi 
spajaju. Najljepši vanjski :izraz religioznosti je 
pjesma. poticaje muzici daje religija. Vi

zato svoj-im talentom udvo
svoje a svoju 

službu Bogu ostvaruje kroz svoj um
rad. I kad bismo ga danas upitali da nam 

iz groba odgovori gdje je bilo njegovo srce, on 
bi nam to posve sigurno odgovorio: s kora na ol
taru«. 

Kada se na ovom simpoziju rastan
ka s Albom, i umjetnikom, 
recimo da je bio jedan od onih istinskih velikih 
umjetnika za kojim su ostale duboke brazde i 
jasni putokaz.i, se djelo ne gasi, svijjetli i 
daje obaveze mladim generacijama da slijede nje
gov primjer i nastave njegovo djelo. 

Der Lebensweg von Albe V 

(Zusammenfassung) 

Kindheit und erste Jugendzeit - In Subotica am 
1. Oktober 1914 als Sohn vom Vater Ivan und der 
Mutter Jelena geb. Tumbas geboren. Seine K:i!Ildheit 
verbrachte er im Geburtshaus. Elementarschule be
suchte er in Subotica. 

Mittelschule in Subotica und Travnik - Gleich
zeitig mit dem Gyrnnasium besu.cht er auch Musik
schule wo er Geige beim Prof. J. Herrnann zu spie
len lernt. Schon zu jener Zeit kommt er m Verbin
dung mit Seminaristen und bald tritt er auch selbst 
ins Seminar. In Travnik absolviert er das Gyrona
s.:ium, wo er auch als sehr aktives Mitglied im Chor 
und Schulorchester mitwiTkte. 

Theologiestudium in Zagreb - Als Theologe singt 
er im Domchor und gleichzeitig lernt er beim Pro
fessor F. Dugan Kontrapunkt und Harmonisation 
des gregorianischen Chorals. 

W eiteres Studium in Rom - In Rom besucht 
er von 1937 bis 1941 Musikakademie, wo er in der 
Abteilung filr die Kirchenkomposition und den gre
gorianischen Choral seine Diplomaprtifung bestan
den hatte. 

Seine Tatigkeit in Zagreb - Nach der Rtickkehr 
in die Heimat iibernimmt er den Posten des Regens 
Chori im Zagreber Dom und wird zum Professor 
and der Theologischen Fakultli.t ernannt. Von 1941 
bis 1948 arbeitet er als Professor am der Musikhoch
schule in Zagreb. Von 1942 bis 1946 ist er Chefre
dakteur filr die Zeitschrift »Sveta Cecilija«. Von 1946 
an ist er der Vorsitzende im filr 
die Kirchenmusik. Von 1958 an ist er Redakteur des 
Musikblattes »Hinweise filr die Orgelmeister«. Im 
Rahrnen der Theologischen Fakultat hat er das In
stitut filr die Kirchenmusik im Jahre 1963 gegrtindet. 
In 1964 ist er vorzeitig hingeschieden und in Subo
tica begraben worden. 
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Vrijeme i prilike 
u doba djelovanja Albe 

Hubert Pettan, Zagreb 

1. 

Uvodni podaci 

škol:ske godine 1941/42. došlo je 
na tadašnj:i Hlrvatski drž. konzervarorij u Zagrebu 
više novih nastavnika pa i nekoliko nov.ih nastav
nika teoretskih predmeta. njima bio je i 
jedan mJad (izgledalO je još nego što je bio), 
žustar, vrlo okretan ·d pokretan velikog 

znanja, pun :zamisli :i planova, kojti. je 
brzo stvarao sudove i mišljenja, ali ne prenaglje
ne - oni su bili zreli, za njegovu dob i 
zreli, •tako da ni kasnije nisu lb:iJJ.e potrebne izmje
ne. 

Bio je to Albe koji se upravo vra
tio s glazbenog studija na Papinskom dnstitutu za 
crkvenu glazbu u Rimu. 

Deset godina od smrti nije vdik raz
mak. I dJOk je to kod nekith i prema-len ral.lmak da 
se stvori zaokružen sud o nj1ima, o njiho
vu i njihovih djela, da vrijeme - taj strogi su
dac - izvrši izbor rrljihovih djela rtrajne i traj
nije vrijed.n'osti, rad je toliko odre

toliko da je danas jasna i od
njegova uloga, njegov udio u povijesti hr

valtske glazbe, pa i u širim razmjerima. 

je u Subotiai 2. l:istopada 1914., gdje 
polazi osnovnu školu .i ra:zireda gimnazije. 
Prvu je g;lazbemu poduku dlobio na tamošnjoj 
glazbenoj školi. Po želji biskupa 
ki gimnazijalci nastaviljaju školovanje u Travni
ku, pa tako i U Travniku je maturirao 
1932. Zaitiim stud.iva na Bogoslovnom fakultetu u 
Za~ebu (1932-37). Prvu sv. miisu služi 17. 10. 1937. 
u rodnoj Sublotlci. Glazbeni studij nastavlja na 
Papinskom institutu za crkvenu glazbu u Rimu 
(1937-41), ostalog kod R. Casimirija i L. 
Reficea. 

Od 1941-1943. profesor je tooretskti.h predme
ta (harmonija, kontrapunkt) i orgulja, a šk. god. 
1945/46. vodi i zbor na Srednjoj školi Hrvatskog 
drž. konzervatorija u Zagrebu. Uz to je od 1942. 
urednik »Sv. Cecilija« i regens chori ka
tedrale u Zagrebu. Od 1951. predaje nia Bogoslov
nom fakultetu u Zagrebu, gdje je od 1962. izvan
redni profesor. Umro je u Zagrebu 18. travnja 
1964. 

Toliko o uvodnim podacima. Iako o njima 
biti pobliže jlOŠ govora, ovdje su nam potrebni 
da odredimo granice pojedin!ih odsjeka u VidaJco

životu i u ovom prikazu. 
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Cinjenica je da a take 
i njegova djelovanja, padaju u vrijeme 

prvog, odn!osno drugog svjetskog rata. 
Prvi odsjek nje~va života doba školo
vanja (Subotica, Travniik, Zagreb, Rim) do 1941., 
a drugi njegovo mno~struko djelovanje u Za~e
bu od 1941. dailje. Taj odsjek možemo podijeliti u 
dva pododsjeka: I. od 1941-48. kad je bio pro
fesor na konzervatoriju i 'li!. od 1948. do smrti 
1964., kad je bdo regens chori odnosno kasnije i 
profesor Bo~oslovnog fakulteta. 

Isto tako moramo njegova 
djelovanja: osim sve tri temeljne djelatnosti, stva

(kao skladatelj li kao pisac - muz,iko
log i reproduktivni i pedagoški rad, tre
ba istaknt11tti. i [1)jegov organizatorski i 
rad. 

2. 

Suvremenici A. 

Da dobijemo sliku okviirnih granica, spomeni
mo najprije nje~ove bliže suvremenike po godina
ma Iste godine kad i su 
kod nas I. KJirigin, I. N. S. šulek ii 
M. StahUJl.jak, a u Sloveniji R. Simon.irti, od repro
duktivnih umjetni!ka Z. Topolski, Z. a 
od stranih K. Kondrašin, S. Rihter, R. ~ubelik i 
F. Fricsay, da spomenemo samo neke. 

Proširimo to na pet godina unaprijed (od 
1909. dalje) odnosno na pet daljnih godina (do 
1919). 1909. i 1913. su skladatelji 
B. Bjelinski, B. Leskovic, T. Skalovskd, T. Proko
piev, Lj. M. Lipovšek, S. S. 
V. J. Kaiplan, N. Hercigonja, H. Pet<tan, 
I. Lang, M. A. O. Danon i I. 
Lhotka Kalinski. Od stranih A. Uhl, I. Dzeržinski, 
S. Barber, H. Suttermeisiter, R. Liebe:mnann, G. C. 
Menotti, I. W. Lutosla'Wslc,i, T. Hrenikov 
i B. Britten, od i muzikologa J. And
reis, D. Cvetko i K. a od reproduktiv
nih umjetrrilka N. L. A. Szege
di, I. Pinkava, R. A. Mezetova i M. Radev. 
Od stranih A. Uninski, G. Simionaro, M. Cebotari, 
J. Bjorling, A. Navar.ra, N, Magalov i G. Becchi. 

1915. i 1919. su D. Savin, S. 
Bombardelli, B. i E. Cossetllo te L. Berns
tein i G. Eiinel'n od skladatelja, a W. Schne1derhahn, 
M. del Monaco, T. Gobbi, E. Schwarzkopf, J. Me
nuhin, E. Gilels, D. Lipatti, S. Hubad, M. 
T. H. Szering, V. Hejbalova, A. Janigro, 
B. Hristov i F. Barbieri od reproduic,tivnih umjet
nika. 

Godine (1914.) umrli su 
Zajc, Mokranjac i Jenko te Ljadov. pro
šireno na pet godina prije i pet godina poslije 
1914, umrli su 1909. i 1913. Albeniz, B. Ipa
vec, Balak!irjev, Mahler, Svendsen, i Mas-
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senet, a 1915. i 1919. Goldmark, Skrjahirn, 
Granados, Reger, F. Cui, Debussy, Boito, 
Riemann i Leoncaviallo. 

Godine smrti (1964.) umrli su 
Georgescu i C. Porter. 1959. i 1963. umiru 
skladatelji Hatze, Mar!liinu, Vtilla Lobos, Duhnanyi, 
Lajovic, Ibe.rt, F. Lhotka, Poulenc i Hindemith, a 
od reproduktivnih umjetnika W. Landowska, V. 
Prihoda, Bjonling, Mitropulos, TaJ.ich, Kreisler, B. 
Walrter, Cortot, Konwitschny i A. Ga11i-Curci. Iz

1965.11969. umrli su Varese, Koda'1y te Schip
pa ;i. M. Long. 

3. 

Glazbeno stanje u svijetu i kod nas u vrijeme 

U god. 1911. umire Gustav Mahler, 
zadnji veliki kaj.i je - što je 
za kasniju romantiku - opseg i sastav 
sV10jih simfonija. God. 1916. umire Reger, sklada
telj koji povezuje starije razdoblje s novijim, ali 
još uvtijek u tonalnim granicama. A. Schonberg za
šao je - nakon Komorne simfonije iz 1906. - u 
drugo razdoblje svog stvaranja, za ikoje su 
ni ekspresionizam i atonalnost 1909 i 
Pierrot lunaire, 1912). 

U Francuskoj tJO su zadnje godine života C. 
Debussya (umire 1918.) i zadnje, razdoblje u 
njegovu stvaranju, koje razdoblje 1910. s 
prvom knjigom njegovih Preludija. U Parizu u to 
doba Sttravinski pozornost na se svojim 
prvim tmima baletli.ma (žar ptica, 1910, Petruška, 
1911, 1913). 

Svojim ranim djelima privukli su pažnju S. 
Prokofjev (Skitska suita) i Bart6k (Allegro barba
ro). De Failla se na.kon sedmogodišnjeg boravka u 
Panizu 1914. u španjolsku. U 1lo vrijeme na
staju njegovfi lbaleti. Ljubav 1915. i Tro
rogi šešir, 1919. 

Na opere su u Italiji 
Puccini, a u Richard Strauss. Spome
nimo još Francescu da Rimini R. Zandonaia (1914) 
i Pfiitznerovu glazbenu legendu Palestrina (1917( 
Kao rriz u razvoju, dvadesetak godina posli
je Straussove Salome (1905) slijedi Bergov Woz
zeck (1925). 

Kod nas se kao granicu I. i II. razdob
lja u povijesti hrvaitske glazbe u dvadesetom sto

uzima godina 1916., kad je operni orkest~ 
pod ravnanjem F. Rukavii.ne izveo skladbe šes!bon
ce za ono vnijeme ~adi~ hrvatsk~ skladatelja: 
Spomenimo usput da Je taJ koncert 11zveden tn 
puta! No ima nekoliko u to vrijeme u 
rasponu od nekoliko godio~, lroj! tak~?~r 
na tu granicu. God 1914. UIIIl1re ZaJc, koJi Je svoJim 
radottn i utjecajem <l;avao biljeg_ dota~nje~ ~
doblju. Tu je bilo i mz skladatelJa, kOJll su bili vise 
ili manje pod njegovim utjecajem. God. 1909. po
novno je radom stalna opera u Zagrebu 
(od tada do danas bez iprekida), a 1911. izvode 
se dvije praizvedbe: Bersin Oganj 
i Hatzeov Povratak. God. 1916. izlazi prva zbm-ka 

popjevaka dra V. Zganoa, koja ne 
samo upozoriti. na ljepotu tih narodnih pop;i.jevki, 
nego li.mati .i jakog utjecaja na razvoj narodnog 
smjera u našem stvaranju, osobito poslije I. svjet
skog rata. 

4. 

Doba školovanja. 

Glazbena škola u Subotici osnpvana je 1868. 
i djeluje bez prekida još i danas. je P?· 

i svršlio n~žu glaa;benu školu od 1924. dalJe 
do odlaska na gim~ju u Travnik. Kao glavni 
predmet je violinu kod prof . Hermanna. Osim 
nekoliko zborova, Subotica ima od 19!}8. i svoju 
Filhairmoniju. Kazalište u Subotici dobilo je operu 
tek mnogo kasn.iije (1950 - 1954). 

Iako glazbene priredbe u mladosti mogu osta
vJ1ti dubok dojam na dijete odnosno mladog 
ka (npr. oduševljenje Cajkovskoga za Mozarta), 
ipak držim da u to doba u Subotici (osim vjerojat
no glazbe u ciikvi) odnosno u više zatvorenom 
krugu u Travniku, nije imao prilike slušati mnogo 
glazbe u izravnoj živoj izvedbi. 

situacija nastaje njegov.im dola
skom na bogosliovi,j-u u Zagreb 1932. To je doba 
kad opera pod desetgodišnjim ravnateljevanjem 
K. (1929 do 1940) prožiwjava opet jed
no veoma uspješno rn.zdoblje kako u pogledu ras
poreda tako i u pogledu osoblja. 

su djela od Pergolesea i Glucka do 
i Rocce. Njeguje se slavenski reper

toar, a uz ostala Wagnerova djela izvode se i prva 
tri djela Wagnerove tetralogije Prsten Nibelungov. 
(Siegfried 1938). U vremenu od 1932. rlo 1937. od 
hrvaitskih djela izvode se prvi put Adel i Mara 
(Hatze), Udovica Rošlinka Dorica pleše 
(Odak), Ero s onoga svijeta (Gotovac) i Grabancijaš 
(širola), a obnovljene su izvedbe opera Nikola Su

Zrinjski (Zajc), Porin (Lisinski), Oganj (Bersa), 
Stanac (širola) i Povratak (Hatze). Na rasporedu 
se nalaze uz ostala djela od slavenskih 
Boris Godunov, Knez Igor, Sadko, 

o nevidljivom gradu Kitežu, Pikova dama, 
Katarina Jzmajlova, Prodana nevjesta, Libuša, Ru
salka, Njena pastorka, Katja Kabanova, Halka i 
Koštana. 

Koncertni život.' pilhainmonija iz
vod.i swkoga godišta po nekoliko koncerata, 
nom pod ravnanjem i te Jo

a od stranih dirigenata gostuju Firtelberg, 
Chalabala, Dobroven, Rhene-Baton i Lualdi; 
solistima su os1Jallih Lj. Spiller, K. Szyma
nowski (izveo svoj IV glasovirski koncert) A. Ger
ger - Eichhorn, N. OrLov, P. Vladigerov (izveo 
svoj II glasovirski koncert), Z. E. Vau
lin, B. Huberman, G. Cassado, A. Borovski. Ljeti 
1936. filharmonija priredila je niz kon
cerata na 

Hrvatski glazbeni mVIOd svoje dru
štvene koncerte (na kojima nastupa Zagre

kvartet), akademija svoje priredbe. 
I madrigalisti svakoga godiš
ta niJZ konceraita. Koncertiraju mnogi istaknUJti so
listi, bilo bilo strani kao Borovski, Mil
stein, Zecchi, Mainardi, Rupel, Gussich, 
Faller, Prihoda, Kune, Levy, Prokofjev, Isserlis, 

Rosenthail, Lj. Spiller, 
Schmidt, Popov, Hoehn, Weingarten, Fr.iedman, 

1 Kod podatalka o koncertnom životu, o wnjetnici
ma i ansamblima kojd su nastupali, kao i o izvedbama 

djela nisam išao za tim, da navedem sve sudje
1 sve izvedbe, nego da nekih od 

bilo solista, dirigenata, ansambla odnosno 
izvedbi, dadam pmbližnu sliku vremena o kojem se 
radi. 
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Doroghy , Szigeti, Odnop osov, šJik, An
day, COI1tot, Feuerman, Firkušny, Musulin , Z. 
Kune, Orlov i dr. Cesti su i koncer,ti zbo
rova. 

Od dj ela jzvedeni su Odaikova Starosla
venska misa, I. Lhotkinog Mora (koncertna iz
vedba), Jugoslavenski simfonijski ple
sovi, Beethovenova Missa solemnis, Mozartova Kru
nidbena misa, DvoraJkov Te Deum ,i Psalam 148, 
Cherubinliev Requiem u c molu, Mozartov R equi 
em, Beethovenova IX. simf onija Brucknerova IX. 
simfonija i Te Deum , širolin intermezzo, 
Missa papae Marcelli i Missa sine nomine fu lestni
ne, Lisztx>v Christus te Papandopul iova Muka Gos
podina našega Isukrsta . 

Stilski to je razdoblje, kad je još uvijek jak 
narodn i smjer Lhotka, 
Odak, širola , Gotx>vac, Sfa
venski, i dr.), 
iako ne kao u prošlom neki se sklada
telji u pojedinim svojim djelima i uc:laljuju od tog 
smjera. -

O glazbe nim pniliikama u Rimu u v.rijeme Vjda
tamošnjeg studija (1937 - 1941) doznaje

mo Jz njegovih koje je Jz Rima slao 
pisu »Sv. Cecilija«. Jasno je, da je pisao samo o 

izvedbama o orkestralnim 
koncertima). 

se javlja svojim prilozima u »Sv. 
Ceciliji« od 1937. Prvi odnosi se na 

Amolda, !roji je bio od 1800. dailje iregens 
chori župne crkve sv. Terezije u Subotici. Kasnije 

1940, u Sv. Ceciliji dopuniti podatke o 
Amoldu na temelju dokumenata !iz vatikanskog 

arhiva. 
U »Sv. Ceciliji « 1938. imamo dva 

Glazbeno pismo iz Rima i Musica Romana, 
a u »Sv. Ceciliji «1939. o novom izdanju Palestriil!i
nih djela, koje je za tisak pnired:ito R. Cas.im~ni ,i o 
operi Margherita da Cortona Licinia Refilcea. U 

Musica romana govolii o tadašnjem koncerit
nom životu u Rimu. Koncerte Gradska 
uprava odnosno razna glazbena društva ,i ustanove. 
Temelj reproduktivnog glazbenog žiVJOta Rima 
ne u to vrijeme k,onceriti Gradske uprave, koji se 
održavaju tri puta tjedno i to nedjeljom popodne 
i srijedom na u Teatm Adria:no, a petkom 
poslije podne u Akademiji sv. Cecilije. U ovom 

daje osvrt na prvo polugodište sezone. 

Na temelju njegov.ih kriti.ka mogli bismo pri
sigurno utvrditi, koja je od izvedenih djela 

prvi put a lmja je poznavaJO od prije. 
Navedimo usput da u tolm spo
minje kako nastupaju dir igenti 
:i so1isti, što lima utjecaja i na izbor djela; prigJQdiom 
praizvedbe Margarete Kortonske u milanskoj Sca
li navodi da su djelo i neutralni listovi 
hvalili, a vladini 10malovažava1i. 

s. 
Doba djelatnosti na konzervato

riju u Zagrebu (1941 - 48). 

Rad opere u Zagrebu ' u to vrijeme vidljiv je 
iz tablice: 

2 Kod opere navedena su samo operna djela, dako 
je u sklopu opere djelovala i opereta ,i balet. Kad bi se 
spomenulo i izvedene operete i balete, broj izvedenih 
djela (i ostalih rnbrika u tablici) bio bi još 

so 

GodiJte 
Broj opera 
11a rasporedu 

Od to!,a 
doma ih Premijere 

Obnovljen e 
ltvedbe 

1941/42 24 s 1 s 
1942/43 28 6 3 3 
1943/44 26 6 1 8 
1944/45 23 s 1 3 
1945/46 12 1 10 
1946/47 18 3 1 8 
1947/48 16 2 1 4 

Svoju praizvedbu od djela dožiivjele 
su opere B. Papandopula, Goran A. Do

i Pomet - meštar od ženidbe I. Lhotke 
Kalinskog, te od 1946/47. dalojre Kamenik J. Gotov
oa i Matija, Gubec I. Lhotke Kalinskog; IQibnovljene 
su izvedbe djela Gotovoa (Morana, Ero s 
onoga svijeta), Odaka (Dorica pleše) i Lisinskoga 
(Porin), te od 1945/46. dalje Lisinskoga (Ljubav i 
zloba), Gotovca (ponovno Ero) te (Koš
tana), dok su se na rasporedu nalazile opere Zajca 
(Nikola Zrinjski) i (Adelova pjesma). 

Orkestralne koncerte 
filhairmonija i orkestar Hrvatslrog drž . kazališta. 
Od 1942/43 . Riadio-stanica svake godine 
niz koncerata na Ikojima sudjeluju 

filharmonija i komorni orkestar Ra
d~o s,tanice pod vodstVlcim naših istaknu
tih dirigenata. Gosituju: Berhlnska filharmonija (u 
dva Il!avrata pod ravnanjem H. Knappertsbuscha, 
a •jedamput pod H. Abendrothom), Berilinski ko
morni 011kestair (H. v. Benda), C,arski simfonijski 
orkestar iz Sof1ije (S. Popov) [ Mi.iinchenska filhar
monija (O. Kabasta) . Od komornih :sastava nastu
paju kvarteti Avramov, Poltronieri, Schneiderhahn, 
Sklad , TrilO di Roma, Trio - šulek - Ja
nigro, Bratislavski !kvintet, Bratislavsko komomo 
društvo te KomoI1Illi duhaai skup fiilharmo
nije. Nadalje nastupaju društva »Kolo«, 
»Lisinski«, »GDI« (Giirtl), »Zbor hrvatskdh 
lja« zborovi Hrv. pjev. Žtlipe Lisinski. 
Hrvatski glazbeni zavod svoje društvene 
lmncerte, a Hrv. drž. ,konzervatorij priredbe pod 
nazivom Glazbene 

Koncertiraju mnogi cloma6i i neki strani so
listi, tako Kune, Operman, MI. 

Loos, šaban, M. Stahuljak (orgu
lje), šulek, Rimikava, Dobrony, Toškov, Rei 
zer, Halper-Leppe, Mar11linis, Mira 

Majcen, M. Dugan, Hanžek, Milin
Rucner, Horvat-Kichl, Pimat, Do

roghi, i Križaj, Brajša, 
M. Strozzi, od stranih Hoelscher, Ranzaito, Mazza
curati, Janig,ro, A. Rautawaiara, a 20. S. 1945. 
koncerit majstora umjetnos t i Sovjetskog saveza. 

Kraj,em 1945. gostuje prvd put u Zag
rebu F. Zaun, kiojli od tada pa do svoje smrti 
(1966.) biti gost, a neko vrijeme i stalni di
rigent filharmonije. Upravo zaslugom 
Zauna i kas nije M. Horvata filharmo
nija postaje orkestar svjetskog ugleda. 

Od ve6ih djela izvode se Papanclopulova Hr
vatska misa i Violinski koncert, Odakova Zemlja 
sunca, Jelšonski tonci i Hrvatski kra
lje~i, Tr_iptihon, Prvi grijeh, 
zatim MOizaJ:1tov Requiem, Brahmsov re
quiem, Brudknerova VIII simfonija i Misa ud-mo
lu, Dvorakov Te Deum, Lisztova Faust simfonija, 
Carmina Burana C. Orffu, Rossinijev Stabat Ma
ter, Handelova Semela, Vecchiev Amfiparnas Per-
golesijev Il maestro di musica. ' 
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U »Sv. Ceoiliji« br. 4-5 Jz 1943. izašao je 
nak M. Cipre »Potreba jedinstvenog glazbenog na
zivlja«, gdje u uvodnoj billješci spominje, da je 
poticaj tom dao urednik lista. Održan je i 
jedan sastanak, da bi nekoLiko suradnika i:i.spi:sali 
svaki iz po nekoliko knjdga upotrebljene izraze, 
te da se onda izaberu najprikladniji izrazi. Naža
lost do ostvarenja ove zamisli nije došlo, ne samo 
onda, nego ni do danas. 

U powjesti hrvatske glazbe upravo u to doba 
svršava drugo, a nakon ~gog svjetskog rata, ka
da stvaranjem nove, Federativne Narodne Repub
like Jugoslavije dola2li. do mnogih znatnih promje
na u društvenom, ekonomskom i kul
turnom životu, rarzdoblje. U tom raz
doblju dolazi do osnivanja društava 
(Udruženje kompozitora Hrvatske - danas Druš
tvo hrvatskih skladatelja, 1945. Ud.ruženje repro
duktivnih umjetnika Hrvatske, 1946). U 
operi !ide se na manji broj repertoarnih djela, ali 
s brojem izvedbi, nastoji se u 'kaza
lište novo na orkestralnim koncertima 
nastupa Simfopijski orkestar Radio stanice, od 
1947/48. pod nazivom Drž. simfonijski orkestar. 
Koncertni ured niz koncerata 

umjetnika, IQISobito i 
a 1946/47. organizira niz koncerata (u pretplati) 
reproduktivnog kolek!tiva (Reko1) u sklopu Udru
ženja reproduktivniih umjetnika Hrvatske, tako da 
bi se pojedini koncerti iizvodili pet puta: za gra

sindiikarte, vojsku, te srednjo
školsku omladinu. Hrv. glazbeni mvod 
dalje svoje druš,t~ne koncerte, a Hrv. drž. konzer
vator.ij svoje javne priredbe. majskli fe
stivali Narodne studentske omladine 

Na koncertima nastupaju D. Mar
tinis, V. A. M. Majcen, J. Hanžek, 
L. Z. A. Meze
tova, A. M. Radev, V. Ruždjak, J. 
L. F. Navig,in-Schiffrer, Z. špehar, G. Giu
ranec, D. M. Reizer, R. Zupan, D. Vlah-Ca

N. Auer, J. Puleva, Z. Kune, N. T. Nera
A. Florescu, E. Bandrowska-Turska, nadalje MI. 

P. A. Geiger-Eichhorn, L. Palfy, M. 
Majer, S. I. V. Bogdanov, F. Do
šek, M. de la Bruchohlerie, K. Taylor, A. Trost, N. 
Jemeljanova, M. Stahuljaik (orgulje), Z. 
Orlandi, P. Toškov, sestre A. Segedi, 
R. Soetens, F. C. Ferari, M. Dorner, M. Sadlo i dr. 
Spomeni!mo nadalje filharmoniju (u ne
koliko navrata), kvartet, tnio, Mo
ravske i zbor Radio Zagreba. 

U ,to vrijeme A. koncerte u 
katedraJi nedjeljom o podne pod naslovom »Gla
zbena rarzmatranja« te drži uvodnu Ponovno 

»Sv. Cecilija« od koje je J.zašao sa
mo jedan broj. više nije doživio ponov
no izlaženje »Sv. Cecmje«. Kad je ona 1969. po

ponovno izlaziti, izašao je u broju 1. 
prof. M. prigodom 5. godišnjii.ce Vidako

smrti. bio je i jednog od 
dvaju povjerenstava za izbor zemljišta za novu 
zgradu konzervatorija, do ipak nije došlo. 

6. 

Vrijeme kad djeluje samo u kate
drali odnosno kasnije i na Bogoslovnom fakulte
tu (1948--64). 

U svijetu u to vrijeme ponovno je porasla za
nimanje za Schonbergov 12-glasovni sustav. Neki 

od mladih skladate1ja uzimaju kao ishodište ne vi
še Schonberga, ne~ njegova Antona We
berna. Kao uvijek u poratna vremena javljaju se 
razna nova traženja. Aleatorika, pU:11ktuaJizam, to
talna orgaoimdja, glarzba, promjenljiva 
metrika, traženje novih zvukovnih no
vog bilježenja, da spomenemo samo neke 
od tih pojava, nailaze na primjenu u djelima po
jedmih skladatelja. I primjena konkretne glazbe 
znatno je proširena. 

Na opere ipak nema 
bi gotoVIO svako noVK> djelo svjetlski usp
jeh. Ol1ff je postigao zapažen uspjeh svojom Mu
drijašicom, nastalom u vrijeme II svjetskog rata. 
Odmah poslije II svjetskog rata javlja se svojim 
prvim wlo uspjelim operama B. Britten (Peter 
Grimes, 1945, Otmica Lukrecije, 1946). G. C. Me
notti pdše niz opera, te poslije rata nasta
ju Medij 1945. i osobito Konzul, 1950. Menotti -
- Talijan koji od 1928. žJ.vi u Americi-piše sam 
libreta i režira svoja djela. Odabire aktuelne sa
držaje, te ima poput Pucoinija vrlo razvijen smi
sao za djelovanje s pozornice. skladate
lji dosta njeguju baleite. Musical je potisnuo ope
retu. 

Markantna djela na oratorija stvori
la su ralllije, dva svjetska rata, Honeg
ger i nešto klasnije F. Martin (Zatravljena vino, 
1938-40, Golgota, 1947). Na podruoju simfonijske 
glarzbe srtvara niz simfonija, a najznat
niji suvremeni firancuski skladalte1j O. Messuaen 
svoju Turangalila simfoniju 1950. 
tri koncerta uvehl su se u koncertne rasporede i 
izvan Sovjetskog saveza. U Poljskoj Lutoslawski 
nek!im je svojdm skladbama svratio pozornost 
na se. Najzoatniji skladatelj našeg 
B. Martinu, iako je umro 1959., nema još svoje 

zasluženo mjesto. 
U pojedinim zeirnljama javljaju se pobornici 

krajnih ,traženja tako u Italiji B. 
Maderna, L. Beriio i L. Nono, u K. H. 
Stockhausen, u Francuskoj P. Bouiez, od Madžara 
Ligeti, IOd Poljaika Penderecki. U stranom swjetu 
uspjeŠOlo djelluju ,i naša. avangardistii Kelemen (u 

i Malec (u Parizu), od Slovenaca V. 
Globokar. 

Kod nas u ovom razdoblju: Opera u Zagrebu 
izvodi prve i daljnje opere (Ekvinocij 
i Zlato Zadra), (Dimnjaci uz Jadran, 
Marko Polo), (Labinska vještica), šuleka 
(Koriolan), nadalje daljnje opere Gotovca (Mila 

Stanac) d Odaka (Majka Margarita). No 
i ostale Qpere u Hrvatskoj izvode po koju 
praizvedbu, tako opera u Ostljeku (opere Savina i 
D. Stahuljaka) d Riijeci (opere Dobro

Papalildopula i 
Koncerte u Zagrebu Drž. simfonij

ski orkestar, od 1955/56. opet pod prijašnjim na
zivom filharmonija, Radio stanica Za
greb (ima svoj komorni, a kasnii.je i simfonijski 
orkestar) i Koncer>tni ured te Hrvatski gla2Jbeni 
zavod Okoncerti Društvenog orkestra pod ravna
njem I. Gjadrova sVIOjim stilskim rasporedima iz 
starijih razdoblja imaju svoju fiziono
miju) :j glazbene šlkole. 

Neko vrijeme djelovao je Simfonijski orkes
tar Jugoslavenske radiodiiftraije. sold
sti stekli su velik u~led u svijetu. Urz 
kvartet djeluje i kvartet Pro arte; ostali komorni 
sasta.Vli su trajanja. 

Izvan Zagreba postJoje filharmonije u grado
vima, u Joojima djeluju stalne opere (Osi jek, Split, 
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Rijeka). Iznim ka je Gradski o:r1kestar u Dubrov
niku. 

zbor je Mje šoviti zbor Radio stanice 
Zagreb. Uz njega dje luju još neku zborovi, tako 
neko vriijeme »I.Ji.siinslci« (prnje »Bratstvo-Jedin
s•tVIO«), zatim »Ivan p a zborov,i kulturno

društava »V. Nazor«, »V. »J. 
»I. Goran 

God. 1954. dolazi do osnivanja omla
dine. Spom enimo još natjecanja škola 
FNRJ, koncerte m lad ih te prva dva bien
nala (1961 i 1963). 

Nizu uglednih festivala u svijetu pridružile 
su se naše Lj etne igre u Dubrovniku (od 1950 da
lj e). je imaio priHke prisu:stvovaiti nekim 
izvedbama, je r je \kroz nekol iko ljeta 
knjižnice i glazbene arhive samostana u Dubrov
niku i Dalmacij i.' 

Ljet nih prire daba ima ii u Splitu i u Opatiji; 
are na u Puli je - usrprkos nekim pokušaj dma -
- neiskori šitena. I Zagreb preko ljeta zaipravo mi
ruj e, iako bi trebalo nešto podureti. Opera bi tre
ba la svako svoje godište završiti nekim izvedba
m a na otVIOrenom prostoru. 

Obzirom na to, da se u ovom odsjeku radi 
o d ul jem v~emenskom razdoblju, spomenimo sa
mo neke strane diriigent e koji su dirigiraili 
nom konce11tima filharmonije, kao i 
neke od istaknutih solista na tim lkioncertima. Bi1i 
su to dir .igem.ti Sevitzky , Stokovski, Wangenheim, 
Mairtin on, Jolivet, Carvalho, Sargent , F,ournet, Zec
ohi, Sebastien,. Ferencsik, Kondraš in , KonwJtsch
ny, Rieger Svetlano v, Capuana, a od 
solist a Orlov, Boukoff, Uninski, Magalov, Szering, 
Navarra, Forest i dr. Od orkestara simfo

pod vodstvom C. Kraussa. (Ansambli, diri
genti i solisti koji su nastupali na spomenuta pr
va dva Biennala nisu posebno !Spomenuti); redo
vilto gostujru Slovenska i Beogradska filharmonija. 

Od ~zvedbJ djela u tom irazdoblju spo
menimo: Handel: Mesija, Bach: Umjetnost fuge, 
Muka po Mateju, Muka po Ivanu, Haydn: Godiš
nja doba, Stvaranje (u dva navrata) , Mozart: Re
quiem, Beethoven: IX. simfonija (3), Missa solem
nis, Bruckner: VIII i IX simfonija, Te Deum, Wag
ner: Walkii.ra, I. (koncertna izvedba), Liszt: 
Faust simfonija, Faure: Requiem, Schmitt: Psa
lam. Honegger: Jeanne d'Arc na Antigona, 
Kralj David, ples (neki u dva navrata), 
Palestrina: Missa papae Marcelli, Pergolese: Sta
bat Mater, Verdi: Requiem (3), Stravinsk.i: Oedi
pus rex, Simfonija psalama, 
Zajc: Prvi grijeh, Lhotka-Kalinski: Hrvatska kro
nika. 

U ovo vrijeme se više posvetio mu
zikološkom radu. P,rigodom izlaska J zbir
ke »Parnassia milit,ia« Jug. akademija znanosti i 
umjetnosti priredila je 28. 6. 1956. javni sastanak, 
na kome su V. Grozaj, M. Radev, N. žunec i D. 

uz glasov.irsku prntnju prof. S. 
izveli neke od skladbi. 

Dalekosežnost pogleda najbo
lje se u njegovim nastojanjima oko osnut-

' Njegov Izvještaj o terenskom radu na sakuplja
nju i starih kodeksa ti!Skan je 
u Ljetopisu Jug. alkademije znanosti i umjetnosti, knj. 
60 iz 1955), 
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ka InS1tituta za crkvenu ~azbu, koji je otvoren 
25. 9. 1963. 1e umro 18. 4. 1964., dakle 
pred kraj prve školske godine. No postignuti us
pjesi InstitUJta su on je opravdao svoj 
osnutak i svoje postojanje. A ujedno Institut je i 

uspomene na svog rzaslužnog 

Zeitalt er und Umstii.nde in welchen Albe 
wirkte 

(Zusammenfassung) 

Am Anfang des Schuljahres 1941/42 s,tellte dama
liges Kroatisches Staatskonservatorfom einige neue 
Lehrkrafte an, UJnter denen stlch auch ein gewandter, 
sehr lebhafter und geschickter junger Mann befand, 
der seine grosse fachliche Kenntnisse zurn Vorschein 
brachte, ideenreich und mi,t vielen Planen fiir die 
Zukunft. Es handelte sich um Albe der 
gerade von seinen Studien am Papstlichen Institut 
ftir Kirchenmusik dn Rom zuriickgekehrt ,ist . 

Der Anfang seines Lebens, sowie der Beginn sei
ner Tatigkeit, stimmen mit dem Anfangsjahr des er
sten bzw. zweiten Weltkrieges . Der erste Abschnitt 
seines Lebens umfasst die Zeit der Heranbildnng (in 
Subotica, Travnik, Zagreb , Rom - bis 1941). Die zwei
te Periode (sei,t 1941) ist durch mehrfache 
Ti:higkei t ausschliessllich gekenn.zeichnet. 

Von 1941 bis 1948 war A. als Lehrer 
am Konservatorium tatig. Lm Jahre 1942 wurde er 
zum Regens Chori des Zagreber Doms und zugleich 
ist er als Professor am Theologischen Fakultat ta
tig. 

W as seine mehrfache Tatigkeit betrifft, war A. 
als Komponist, Musikologe und Kritiker, 

sowie auf dem Gebiet der reproduktiven und pada
gogischen Arbeit tatig. Unter anderem ist auch seine 
organisatonische und redakteurische Arbei1: hervorzu
heben. Im selben Jahre (1914) sind auch folgende 
bekannte Personlichkeiten aus der We1t der Musik 
erwahnen: I. Ktlri.gin, I. N. S. šulek, 
Z. Topolski, ž. u. a. geboren. 

In Subotica hatten ein.ige Musrnkveranstaltungen 
ohne Zweifel auf A. einen grossen Eindruck 
gemacht. Jedoch entsit:eht eJirne ganz neue Situation 
durch sein Kommen an die Theologische Fakultat in 
Zagreb (1932). Das Kroart:ische Opernhaus in Zagreb 
unter der Leitung von K. erlebte zu jener 
Zeit eine ihrer Bllitezeiten. Zagreber Philharmonie, 
Kroatischer Mustlkverein und Musikakademie veran
stalteten damals viele Konzerte zu velchen auch aus
landische Musiker eingeladen worden waren. 

Viele Artikel, die A. wahrend seines 
Studiums lin Rom (von 1937 ibis 1941) fiir die Zeitsch
rift »Sv. Cecilija« in Zagreb geschri.eben bat, bewei
sen zweifellos dass er auch lin der ewigen Stadt zahl
reiche Gelegenheiten Konzerte zu besuchen gut aus
genutzt hat. 

Nach dem Zweiten Weltkrieg begann die driitte, 
neue Epoche in der Geschichte der kroatischen 
Musiik. Zu jener Zeit, durch Initiiative, wer
den im Zagreber Dom Konzerte unter · dem Namen 
»Musikalische Betrachtungen« gehalten. 
versucht wieder mit dem Herausgeben der Zeitschrift 
»Sv. Cecilija.« Wahrend des Lebens von A. Vidako

is-t die Zeitschrift niemehr erschienen . 
Danach widmete sich A. vollig der Ar

beit auf dem Gebiet der Musikologie. Sein grosses 
Werk ist auch d4e Griindung des Instituts fiir Kirchen
musik, dessen Ergebnisse heute, zehn Jahre spater, 
ewdent sind. 
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Skladateljski profil Albe 

U knjii.zi Historijski razvoj kulture 
u Jugoslaviji Josip Andreis u par karakteri
zira rad Albe »Taj pred
stavnlk suvremene crkvene muzike u Hrvatskoj, 
autor misa, moteta, kompozicija za orgulje Gpre
ludiji .i fuge) i vrstan polifonioar, objavio je 1957. 
godine izdanje Vinka 

Albe (1914 - 1964.) bez swnnje je 
hrvatske crkvene glazbe nakon 

Frainje Dugana. Bunjevac iiz Subot:iice, po 
porijeklu Hercegovac (majka ga je izvala: »Lipo 
moje elite«); gimnaziju završio u sjemeništu u 
Travniku. Tamo je bio poznait kao izvrstan 
no u njemu su tinj0Jle sposobnosti, 
koje je usavršavati po dolasku na bogoslo
viju u Zagrebu. Tu je kod _profesora Dugana mar
ljivo i svršio harmonii.Ju ti kontraplliilkt, a kod 
FHipa koralno pjevanje. Uz to je 
violinu, jer su »Vijenca« onda još muzici
rali u malim sastavima. 

Pretpostavlja se da mu je prva skladba obra
da narodnog motliva Kolo igra za 
muški zbor. U ostavštini se nalazi nekoliko 
radova iz tog razdoblja, na primjer S djetetom 
svetim (Subotica 1933.), koji odaju nespretnu 

fak!turu (krivi naglasci), no bogatu melodijsku 
i hann.onijsku invenciju. Iz 1934. datira Panis an
gelicus u frigijskom modusu za mje
šoviti zbor, koji poka1JUje vidan napredak. Iz 1937. 
vjerojatno za prigodu !Svoje :mJ.ade mise (ili možda 
za Aleksu ,postoji štampana Mladomisni

(ofertorij) za velilki mješoviti 
zbor, iz koje se mnogo toga vidi: izvrsno po
:mavanje harmonije (Duganova ško
la!), alteracije, mješovite mjere, (6/4 - 4/4), a y,o
sebno je zanimljfi.va ozna.ka: zanosno. U toj 
sadržan je veliki elan za lijepu i pra
vu glazbu. 

Iz dana je i Hrvatska misa 
za mješoviti 2Jbor i orgulje , gdje uz 
konvencionalne motive dionica postoji 

samostalna orguljska pratnja. Od 1937. do 
1941. godine traje njegov studij na Papinskom i~
stitutu u Rimu, gdje je 1940. godine stekao magi
sterij i diplomu iz korala a 1941. godine diplomu 
iz kompo21icije (Raffaele Casimiri, Licinio Refice). 
Uz to je još privatno radio kontra~u~kt i fugu sa 
poznatim majsitloram Cesarom Dobic1Jem. 

Od 1941. godine djelluje kao profesor 111a Kon
zervatoriju gdje preda.je harmoniju, ckontirapunkt i 
orgulje i povrujest kantate. Godine 1942. ,im~nov:311 
je regensom chor.i kaitedrale. 

potrebu da dopunii. naš repertoar m1sa, 

1 J Andreis D. Cvetko S. Historijski 
razvoj 

1

kulture u Jugoslaviji, Zagreb 1962, 276. 

Mato Zagreb 

posvetio je dio svog skladateljskog rarla up
ravo tom 

Zbog preglednosti podijelit njegove 
skladbe na razna kojima pripadaju. 

Na crkvene muzikE: ostavio j~ St;· 
dam misa. Prva, tzv. Hrvatska misa, po svoJ pn
lici je· rad iz dana, koji nimalo ne rzaostaje 
za misama kakve su pisali ondašnji 
cecilijanci. Slijedi Missa Caeciliana ZJa 
ni mješoviiti zhor i orgulje. Tu.S1kana je u Zagrebu 
u dva izdanja: 1942. te u raskošillOm izdainju 1945. 

naslov odaje skladateljevu ideju, 
da pruži dokaz o tome kako ,treba izgledati ideal
na misa pisana u strogo crkvffillOm duhu. Nas.tala 
u velikoj tradicijo. evropskog cecilijanstva, obilje
žena duhom korala i hrvatske melodike, izvedena 
od društva »Lisinski« pod vodstvom 
Slavka uz orguljsku pratnju Mladena Sta
huljaka, ova misa doživjela je uspjeh, a 
ime Albe vinllllo se u prve redove na
ših kompo:ziirtora. To je bislkupska misa 
velikog stifa, ono što Njemci rovu »Hochamt«, 
koja u h!rvatskoj literaturi nema premca (jedino 
se lizdaleka može spomenuti Missa jubilaris Ber
nardina Scnco1a). Uporor.it na Kyrie ii. na
vesti nekoliko !izvrsnih kritika, koje to 
ju. 

»Die.ses neue Werk Albe tragt alle fiir 
se:in bisheriges Musihschaffen bezetlchnenden Wesen
ziige. Entsprechend dem Charakter der Texte wech
seln homophone und polyphone Partien miiteinander 
ab, und der selbstandige Orgelpart triigt zum Gesam
terfolg des Werkes sehr wesentlich mit bei. Der Kom
ponist bat sein WeI'lk streng nach den Regeln, welche 
die Kri.rchenmusik fiir die Durchfiihrung der einzel
nen Teile der Messe aufgestellt hat, ausgearbeitet. 
Das »Kyrie« ist polyphon gestaltet, das »Gloria« ein 
Hymnus voll stolzer Kraft, wiihrend das »Credo« eine 
Fiille neuer Gedanken enthalt, die dem betreffenden 
Text jeweils vollkommen gemass sind und die der 
Orgelpart doch zu einem Ganzen verschmilzt. Das 
»Sanctus« ist iiberwiegend homophon angelegt, das 
»Benedictus« ist von aufoichtigem rel~giosem Gefiihl 
beseelt, und das »Agnus Dei« ,ist trotz seines Lyrismus 
keineswegs siisslich geraten. Der akustische Gesam
teindruck ist ein vortrefflicher, und einzelne Teile, 
wie z. B. clie kraftvoll-grandiosen cinleitenden Ak
korde des Glorna - satzes oder das fugierte »Hosan
na« im »Benedictus« erweisen ,in besonderem Grade 
die Begabung des Komponisten, der in dieser »Missa 
Caeciliana« diie Traclit!ionen der kroatischen Kirchen
musick weitergefiihrt hat und dessen bisherige Arbei
ten die Hoffnung erwecken dass er, dieser Richtung 
auch weirterhin getreu bleibend, die kirchenmusikalis
che Produktion Kroatiens und mittelbar auch den 
Gesamtschatz der kirchlichen Tonkunst iiberhaupt 
um neue wertvolle Schopfungen bereichern wird.« 

(D. A. W.) 
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•Stil mise odgovara crkvenim propisima o kom
poniranju lnisa. Konstrukcija, nai:me, po.jedinoga od 
šest dijelova nije razdijeljena na brojeve (zborove i 
sola), nego je svaki dio kamponiran na moteta 
tako, da su dijelovu. •teksta povezani. Glaz
beni princip je uglavnom »polifonija«, ali ima i har
moniJskih mjesta i baš u hamnorrijskom pogledu kao 
i u višegl asnom rezultatu 
kompozicija od.iše posve modernim duhom ii to u 
dobrom smislu Zanimljivo je kod toga, da su 
sve melodije i kod bogato razvijene modulacije posve 
prirodne, a harmonijski rezultat-i tih melodija su i 
dnteresant ni i po efelctu vrlo snažni. Dakako da u tak
vom disonance igraju veliku ulogu , alii te di
sonance su na posve muzikalni upotrebljavane 
tj. one su uvijek uvedene i dalje melodijskom 
i harmonijskom logikom, što dokazuje da je Vidako

imao dzv11snu školu i da je njezine zahtjeve savr
šeno svladao. 

»Kyrie « je koa:nponiran uzornom polifoniijom, (ek
spozicija _ fuge) , . »Christe« donaša novi motiv istoga 
duha, a posljednji »Kyrie« OJ?etuje glazbeni tekst po

- »Glol'ia« [mpozarntnim akordima, 
ali kod »laudamus te« prelazi · u polifono tkivo, 
koje se kasll!ije izmjenjuje sa hamnonijskim kombi
nacijama .. :« 

,,Dok je himan »Gloria« pun sjaja i snage, dru
gi himan »Sanctus «· mirno li kao 
uz neko unutarnje koje sve više raste , 
dok se potpuno ne razvije kod »pleni sunt coeli « i 
postign e vrhunac u usklicima »hosanna«. ugo

vlada i kod »Benedictusa« ... 
»Poznato je, da· je najteže komponirati »Credo«. 

Credo ·ima dugi tekst sa ogroIDDlim sadržajem, koji 
donosi i silne i raznolike momente . . . Vida

je u »Credu« ,svoje mise opisanu tešku zi;ida
sjajno riješio . Vokalni dio kompozicije donosli 

neprestano nove mislii pune karakteristike prema 
sadržaju teksta. No dok gdjekojii kompozitor, da 

jedinstvo kompozicije, ponavlja isti glazbeni 
tekst kod takovih diiijelova u »Credu« u kojima 
imadu posve drug,i sadržaj, postupa drug

Za 'Vrijeme dok se u njegovom »Credu« vokal
ni glazbeni tekst mijenja prema sadržaju sa0 

mostalna pratnja orgulja donosi više puta opetova
nje jednoga origiinalnog mtcresantnog mjesta ... Or
guljska pratnja cijele. mise potpuno je samostalna i 
puna ·karakteristike ·., •.« 

se svojim koinpozidjama za orgulje, 
a osobito svojom -misom vinuo u prve redove naših 
kompo:zlitora .. :« 

(Franjo Dugan) 

. » Tehnik~ s~adanja potpl.lil1o vlada; 
dokazuje to sasvim samostalna dionica orgulja, a i 
osobiti kojim je »Hosanna« -u stav
ku »Svet« (pretežno homofona, uzmostita a:kordika), te 
»Hosanna« u staviku »Benedictus«, koji se izvija u 
fugiranarn spletu ddonica·. Tu je skladatelj --' protiv 
11staljenog što ga svi skladatelji <is

- napisao dva »Hosanna«. Ple
me.niti ;,;anos i predanost proniknuše cijelo 
djelo mladog hrvatskog , skladatebja ... « 

(Božidar $~rola) 

. »~l5~dbe Albe Vidakovi~a p6i.tovale su zrelost 
umjetnika, u koga je .solidno znanje i jak smisao 
za polifono ob1ikovahje.<< ' ' . ' 

. ».' ... Tim je dj~k>II).. znatno naša su
vre1;Ilen.~ 4t41ovna glazba . }'fa poJif9.noj pod~ozi, koj~ 
se 1zmJenJUJe sa homoforum stavcima, uve
denim, je stvorio djelo snažne inspiracije; 

poniznog punog usrdne molitve 
je u tom smislu uvodni ,~Kyrie«, koga se 

motiv i kroz neke ostale .stavke) i vjere u 
Gospodinovu u tom djelu, prožetom , kor.alnim 
dqhom, osobito je važna uloga orgulja, ·koje , u _m,n9; 

ostvaruJu potreban te mjestirndce 
razvijaju samostalnost dionice, koja iza,ziva nove, po-
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sebne emocije. Od vanrednog je umilnost u 
»Agnus Dei«, kao i -snaga nekih odlomaka u »Credo« 
(Et incarnaitus est). · 
· Svojiilm dosadašnjim radom Albe 

je stupio u prvu. red hrvatskih crkvenih 
skladatelja ... « 

(Josip Andreis) 

Ona stvarno predstavlja sretnu sintezu ceci
lijanskih 111astojanja, prev ladavši sime

i a :izbjegavši talijanski bel
kanto. Djelo je 1942. godJne. (Vlidi pr. 
1): 

Pr. 1 

Mad•roto 

' -
';, 

M 
TESOl\ l 

-~ -
V 

P--e=== ---.. 

ou:.u~o 

Ky- .. . •· 
a 

Made , ato 

' 
E • 

{V I . I I ' 
J J. ]_'.i ..l. ..l~.1 11 r r r ,r r mp 

I _J,,-- b.! I I 

-
a 

V 

a ' P--== 
V Ky- n- . •· 
M , p--== - ,--.... . 

Ky- ri - • •· Je. i- ""'· •· le, . ~ n, ____, ,..--..., 

~- j ~ .... e- iei- ton, t· re- t: ip,, ;,. •· . 
, - ·. 1~ n 

{ ,., r u ·r 'r . r l i r , r _I_'__ ./' 

1 L ' 

I I I J I J .I ..l . I J ..r :J. J I „ J 

I I I ' I 

Missa Greg~riana iiz 1946. godine znatno se raz
lik'uje od prethodnog djela. S manjim i jednostav 
nijim sredstvima postignuta je iizražajnost. 
Kyrie ima divnu temu, koja neposredno 
na koral (misa se zato ;i zove Gregor iana). Po svojoj 
snazi diVIIla je Gloria sa svojim modalnim kadenoa
m_a i disonantnim sklop10vima, gdje prevladava se
kuJ?.da. Tu se prisutnost folklornih ele
menat3: primor&kih kr-ajeva. (Po harmonijskom go
voru vrllO ovoj misi je popijevka Cincokrt.) 

sti :interesantne harmo
nife ·u odsjeku Et incarnatus est. (Vidi pr. 2) 1 

Prva staroslavenska misa za dvoglasno 
pjeva.rije · (1950.) vrlo uspješlllO izražava folklorni 
melos, Maestoov tad na obradi folkhora usmje
rio ga je na 

Druga staros.lav.enska misa za troglasnri. ženski 
zbor i orgul1e (1950.) je najpopular
nii.ja skiadba .. Gospodine ,je sartkan od ostiiQatnog 
motiv~. lroj~ na folklor primorja. ·cesta 
upotreba , ,D:1-j ešovite mje:,e odaje bJi,zinu narodne 
duše. Izrazito folk lornu mtonaciju odaje Slava sa 
svojim para lelnim tercama u 'Orguljskoj pratnj,i 
i u dior,i~c;a~. pno P!Otiv su se stariji :cecili 
fenci, na pnm1er ,D{!gan, b~ni.Li, tj. da se najb~e 
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dionice, pogotovo sopran i alt ne smiju VIOditi u pa
ralelnim tercama, nego da se terca prebaci za okta
vu niže u rtenor, tu je svjesno negira.no. Po svome 
veselom gotovo razigranom ~ju ova Slava ot
vara nove perspektive u povijesti hrvatske crkve
ne glazbe. 

Pr. 2 
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staroslavenska misa (1953.) ujedno je 
i 10ajoriginalnija. Posvuda prisUll:aln svoj.im 

unutarnjim glazbe nim uhom, maestro je upio u se
be jskonski snažnu staroslavensku pjevanu 
gorkim oporim napjev.ima koji nose u sebi 
svu ljepotu našega mora, gradova, naše 
dišnje kulture. Veli:kim glagolskim pismenima po
svetio je tu misu Bogorodici. Misa je skladana u 
istarskoj ljestvici. Orgulje postaju velike s·opele, 
koje se sjedinjuju s pjevom puka. (Vdw pr. 3) 

Navest nekoLi.ko pnikaza i ocjena, koje se 
sve slažu u ocjeni da je to jediinstveoo djelo. Iz 
pera anonimnog pisca citiram: »Gospodi li Slava 
prikazani su kao jednostavna molitva potcrtana 

motivima kao 
misnikovih Skladnost kompozici

je osobito kod prelaženja iz motiva u motiv, kao 
finesa izražavanja - povrh ljepote istar
ske skale i skladnost opsega ljudskih glasovnih re
gistara - u vidu jedne cjeline 
pune ljudske, tople, interpretacije, tako 

da djdluje kao kompozicija velikih majstora (Pa
le9trina, Pergolesi, Perosi)c.' 

Dimitrije - muzikolog iz Beogra
da: »Slušao sam i snimak njegove staro
slavenske mise. Ovo izvanredno delo ostav ,lja du
bok utisak na slušaoca«.' 

Doktor Zagiba: ,.seine Messkomposition bat 
die Trad:irtdon der slavischein I.Ji.turgie iin ihrem Ur
sprungsgebtiet w.i.ederbe1ebt«.4 

Pr. 3 
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Ova misa izvedena je dne 14. srpnja 1963. go
dine u salzb1.11ršlroj katedrali pod misom, 
koju je služio kardina,I Franjo šeper prigodom sve; 

proslave blagdana svet<?g Ci~la i M~toda u _o
kviru skupa »Oongressus H1srtonae s1av1cae sahs
burgensis«. Izv~ ju je mješovliitn_ zbor ukz:aj,inske 

crkve iz pod vodstvom dingenta 
Andrije Gnatišina uz orguljsku p:r;-atz:iju Richarda 
Prilisauera. 

Treba da ova misa predstavlja jedinstveni 
pothvat tla se na c:rucvene vokalno-linstru
mentailne glazbe uvede !istarska skala. 
Ono što su u sVljetovnoj glarzbi sretno ostvarili Slav
ko Ivo Lhotka-Kalinski, Ivo Kirigin i drugi, 
to je uspio u crkvenoj glazbi. Njeg~v 
prodorni duh tražio je uvlijek nova, suvremena rJe
šenja, se na bogatu tradiciju »ThesaUll"US 
mus:icae sacrae« aili ne u starim kolote

Za orgulje skladao je nevelik opus, 
od koj~ se posebno Fantazija i fuga u f-mo
lu (1945. godine), te Preludij i fuga u C-duru (Rim, 
1940.) i Koralna predigra »Marijo slatko ime«. 

• Iz ostavštine pok. Albe koja se na
laz.i u Institutu za crkvenu glazbu. 

, Ibidem. 
• Ibidem. 
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Fantazija i fuga u f-molu djelo je lizvome in
spiraciije. Nastala u toku ratnih vihora (Pa~nassia 
Militia), obilježena je dramatslcim akceI11t1ma !e 

lirskom notom folklomog 
u polaganom dijelu. Cetveroglasna fuga ima wfo 

temu, pisana je modernim harmonijskim 
gororom, odlikuje se izvanredI110m polifonijom, 
majstorskim gJ~ova, ukusn~~ 
stavaima; a ono što Je osobito karaktenzLra to Je 
širok zamah velika gradacija, kloja doV10di do veli

završetka . Može se ustvrditi bez ustru
da ova faI11tazija i fuga spada u vrhunski 

domet niovJje hirva/tske orguljsk,e glazbe. (Vidli pr. 
4): 

Pr. 4 

Preludij i fuga u C-duru su u pol!ifo
norn stilu, monotematsk •i, s pr.imjenom barokruih 
izražajnih sredstava (sekvence itd). Fugu karakteri
zira pregnantna tema velikog lukla te OSiobito virtu
ozni s pnimje111om dvostruk!og kontra 
punkta u okltavi i decimi. U skici je još i Preludio 
gregoriano u C-duru (1941) na temu koralnog intro
ita »Viri Gali1lei« te fuga na istu ,temu (koralna 
fuga) Koralna predigra »Marijo, slatko ime« u d
·molu je U:zJornim po1ifonim stilom. 
kao fugatJo motivom teme u diminuciji, koju pri

ostali glasovi; u kadenci kontraipunkta 
nastupa tema korala u sopranu, druga strofa jav
lja se u ,tenoru. Kontrapunkt je moderan, oboga

alteracijama. Ovamo treba ubrojiti dvJje Me
lodije (D-dur, A-dur) - šlcJOlske radove : (na pole

isp,iisan je raspored predavanja na Papinskom 
institutu). 

Nastale iz potrebe vrlo su vrijedne 
i interesantne pred.igre na temu adventskih i bo-

,popijevk~, pisane bez vel!ilcih pre
<tenzija, ali vnlo ukusno s raznim duhovitim rje
šerrj:ima (primjena ostiinata , kanona, im.iltacija, fu
gata, cantus firmusa, zaostajailica uz v1rlo modernu 
harmorujsku ifaMuru.). Njima treba pnibrojiti i 
predigre, i zaigre što ih je on skladao na 
temu svojih popijevki. U naipomeni, na mo

naših (osrednjih) orguljaša, daje upute: 
»Nalkon kratke predigre za orgulje, koja je pisana 
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na temu same popii!jevke, odmah pjevanje 
prve kiti~. Naikon prve kitice može se ponoviti svi
ranje p;redigre, ali sa drugom registracijom. Pjeva
rije se popijevke završava kadencom, 
u kojoj je izraže1110 na posljednje motive 
popijevke «. 

Vefiikaije šteta da ~iše nije komponi
rao za iorgulje. Izgleda da je možda :vmao više afini
teta za orkestar. Znao je gpvoriti: »Kaklo bi bulo lije
po wati svoj orkestar, da može provjeriti o
no što je nap.isa:o«. Izvrsno je ~mprovizirao na 10rgu
ljama, no :,;bog svoje skromnosti nije se time hva
lio. Mnogi klolege ga površno 
su se: »štio, da li ion zna :svirati cxrgu,lje?« 

Na duhovne glazbe njegov interes 
bio je svestran. od jednostavnih hairmoni
zaoija i nitmizacija popijeVlki (neke od njih 
bile su propisane kao popi1ev.ke godine), harmoni
zacije korala, l:iitanija, moteta, himana, ofertiorija, 
dakle upotrebne liturgijske glazbe, pa 
sve do velikih formi (ora:torij) sve je ,to 
njegovu pažnju. popijevke iz Citharae 
octochordae, koje je izdavao za ,potrebe župa, on 
ih harmonizira jednostavno 

u ~rnja dva glasa narodne terce i kvinte. 
Bavi se sakupljamjem li am.all:izom foklornog mate11i
jala. To se odražava u njegovom o
pusu , a osobitlo u njegovim malim, s~lad
bama. Koliko ima ljepote i draži u naii.vnim pjesmi
cama Zdravo , majka djevice, Majka Boga velikoga 
ili Marija sva je bez ijedne ljage. Posebno se 
zbirke Devet Marijanskih stihova, Pet duhovnih 
stih ova, Divnoj dakle ti drugo. 

Veliki dio vokalnog repeDtoara pisao je za mu
ški zbor koji je izvrsno poznavao. Tako na primjer 
Te Deum za muški zbor i orgulje naizmjenice s loo
ralnim napjevom (zborni stavci k!Onoipirani su ho
mofono kao falso-bordoni i polifo.n,o kaio fugati). 

Po virtuoznosti treba istaknuti skladbu Ho
sanna filio David (pete11oglasni dvozborni motet u 
stilu polifonije) te Calicem salutaris (os
meroglas-.Illi motet) (1941.). 

Njegovi moteti odlikuju se 1bogatstvom raizno
li!kih te izv,rsnom karakterizacijom teksta. 
Tulerunt Iesum, Descen dit Iesus, Protege Damine, 
Postula a me itd. - sve su to izvrsno skladane 
,prigodne skladbe. Osobito je ofer
tiorij za mušk1 zbor Illumina oculos me-os (1944.} 
s ,primjenom tonskog slikanja (dis01I1ance na 
»prevalui «). Vrlo lijepe u svojoj jednostaVTIJOsti su 
Litanije svetog Josipa i os.tale za pjevanje. 

njegovo djeLo na duhovne 
glazbe je oralllonij Tužba u hramu za sole, mješo 
viti i muški zbor, orgulje i orkestar (1947.). Naža
lost skladba je nedovršena, su samo dva 
c:hijela u klavi11Skom iizvaibku, a po 
skicama, nedostaje još d:ilO. Ovaj oratorij kao 
i orkestralne !Skladbe pokazuje svestrano svlada
vanje muziake materije u velikoj formi. Tekst je 
od pjesnika Jer:onima Komera, kojega je Vidako

,osobno poznavao li s njime pr.ijateljevao; tako 
je vjenojatno i nastala ideja o oraitoriju. Uloge su 
podijeljene na reciJtoa,tora (Jjetopisac, bariton), Isu
sa (bas), grešnicu (sopran), te na ženski i mješovi
ti zbor. Interesantan je opširni uvod (126 taktova) 
koji je karakteniziran ostinaitom, kvantlnim harmo
nijama te misteriozno-dramskim Prvi 
dio sastoji se od uvoda i a drugi uz or
kestralnu pred.igru ima još dvanaest Ka-
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osobwna ovog oratorija je da nema 
ni jedne arije, sve se sastoji od recitativa, muškog 
i ženskog zbora te ariosa i instrumentalnih me

Nosilac radnje (protagonist) je muški 
zbor tretirao kao predstavnlik farizejskih 
ideja. Nasuprot ,tome ženski zbor odlikuje se me
kanim blagim linijama. Osobito dramatska mje
sto je bitonaJna SUiPer,pozicija muškog i ženskog 
zbora kao sukob ideja. (Vadi pr. 5): 

Pr. 5 
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Reci1:a tivu KrJsta: »Neka se baci kamenom na 
nju« p r e!thode solo-orgulje sakralni karakter 
Kris tovim post upak kao kod Pero
sia: La risurrezione). Ovaj oratorij u kojem je te
žište na r eautativ u o. ~boru tima vjero jatno svoj uzor 
u operam a Piizzetti ja ,i Malip,iera. Po snažno m :izra
zu stav lja se ovaj oralto rij uz bok isuvremenim pred
stavnicima oraitorijske glazbe u Hrvatskoj (širo la 

i a našu neveli
ku literaturu oratorija (Bajamcmti, Zajc, širola, 

nova glazbena strujanja u du
hovni oratorij. Na svjetovne ~azbe Vi

uspješno njeguje komornu i orkestralnu 
(rekli bismo glazbu) te solo-popijevke i 
svjetovne zborove. te iz
vanrednim smislom za tretman i volumen pojed.i
nih instrumenata odliikuje se prvi kvartet 
u g-molu (Rim , 1940.), od kojega sam našao samo 
prvi stavak (moderato). Bit da se još negdje 
na,Jaze Adagio~ Presto. Kvartet je nažalost još ne
izveden. 

je Preludij i fuga za violtinu 
i klavir u c-unolu iz 1949. Preludij donosi pjevnu 
temu koja na 
Francka. Fuga je allegm. Tennu donosi violina. 
Klavir ima samostalnu ipolifionu ;pratnju (dvos1:ru
ki kontrapunkt u okta\li). Ritam se pre
ma završetku. Tema fuge na preludij (ci

forma). 
Improvisata za glasovir (1941.) pisana je poli

fonim stilom, sa sk>bodn:ijim harmonijama (para
le1ne kvinte i kvarte), elementima poliritmije i 
modusa (miksolididski). 

Za veliki orkestar skladao je tri zamašna dje
la. To su: 

I. suita za (1950.) 
Stavci su: Larghetto-Allegro, Tempo di minu

etto, Adagio, AHegro. 

Prv.i stavak p,isan je u sonaitnom obwi.ku sa dvije 
kontrastne rteme; druga je prpošnog :6o3.klomog 
karaktera (Lichijskti Drugi stavak je menuet 
- trio-menuet. Adagio ima oblik pjesme, dok je 

stavak (allegro) ostvaren kao 
na fuga. 

TI. suita za veliki orkestar: 
Prvi srtavak preludij (mosso - moderato mol

to), u kome koristi materijal iz Improvisate za 
klavir. Drugi stavak Air (adagio). stavak fi
nale. 

III. Allegro scherzando, djelo nasta,Jo povo
dom raspisaniog RadilO Beograda 1952. 
godine. je dru.gom nagradom 1952. go
diine :i preko radija. Nažalost srrtirrnka je, 
izgleda, brisana. Po formi · to je velik.i rcmdo za 
orkestar sa više raznorodni h tema, folkl.omog ugo

gdje prevladava vedri razigrani lkairakter. Ka
1e sas,tav orkestra: uz zastu

pani su još flauta, oboa, dva klarineta, jedan fagot, 
dva roga, dvije trom be, jedna pooa una i rtliimpani. 

Meditativnu i lirsku stranu poka
zuju nam solo-pjesme kao njegova !intimna pre
okupacija. Godine 1940. šta mpan a je n jegova solo 
pjesma Cinc6krt za sred nji gla s s p ratnjom klavi
ra na pjesnika pnij atelja Alekse To 
je prokomponirana popijevka. Liirski tek
sta izvrsno je potcrtan gusti m arpe djima klavira 
te melodijskom ostinat nom figuro m. U toj slkilad
bi ima mnogo onomatopejs kih , odnosno deskrip
tivnih elemenata: na prim jer triole na »Vi
tar 1 julj a krilima«, brza paisaža na aliteriraioom sep
takordu na »Pucao je grom «. je 
modalna harmoni ja (eolskli koja doprinosi 

Po sviom har
monijskom govoru ova solo- pjesma vrlo je 
Missi Gregoriani (na primjer Kyrie). Bhlske su i go-
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dine nastanka. Od ostalih solo -pjesama posebno 
bih i5taknuo: Skitnja u zvjezdanoj (1940.) za 
alt-solo i glasovir (na Alekse »No

su lllatne zv.ijezde umrle u :mojoj kosi. .. « Vrlo 
interesantan skladateljski rad - bogat modemom 
harmonijom (slijedovd, kvanti lkvinti na pedalnom 

i na dvostrukom pedalnom ronu: impresioni
mjera 12/4). 

Lijepa je i popijevka Daleko si (1945.) na rije
Tona Smerdela: »Osamljen mlinsko kolo gledam 

na potoku - kako se svijetli dok voda meko šumi. 

U srcu vidim; ti s.i sama, okružena bljeskom 
sunca i modrinom: dalek'O si«. 

Posebno su vrijedne tni solo-popijevke: Vinac 
Tužna jadna, da sam voda ladna i Oj 

Ivane - sve tri nastale 1949, a štampane 
1956. od Udruženja !kompozitora Hrvatske. 
su narodne, meliodika bliska folkloru. V inac divo

po bliz je arijama. Tuž
na jadna ima melodiku širokih IObrisa Ba

kaijkavslcim popijevkama) . Oj lvane 
!komponirana kao strofna popijevka, sker 

coznog je lraralct:era, s interesarutnim seku:ndnim 
sklopovima u harmonijama; pojedine strofe odvo
jene živom plesnog karaktera. (vidli 
pr. 6): 

Pr. 6 
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i• me . ni do di na 

svjetovnim zborovima se 
madrigal (Rim, 1941.) na Alekse za 

mj ešovi ti zbor. je u stilu 
madrigala. I u tim okvirima uspli.o je 

Albe originalni narodni (pjevanje 
u tercama i kvintama). 
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Vrlo je duhovito riješena velika šesterog lasna 
zborna skladba Božur na tekst Alekse 

»Iza duda bili zabat 
visi suncom obasjan 
pod pendžerom kraj taraba 
mriši božur procvatan«. 

Zbor je podijeljen u tro~asll!i ženski 
i troglasni muški. MelJoddka je narodna (interesan
tna skala - miksolidijska) te orijentalni tetra
kord) - bliska duhu narodnog kola. Forma je 
velika dvodijeJna pjesma s kodom. Cijela koill!Po
zicija raste u velikom crescendu do inteiresantnog 
završetka u h-molu.' 

Iz ovog sumamog pregleda može se sagle
dati lik Albe - skladatelja. Sretna 
sinteza intelektualca i umjetnika (poput Cipre, Gr

je nastojao da 
prodre u bit glazbene problematike, a ono što je 
razumom shvatio mogao j,e lkao umjetnik izraziti. 
Možda je ta intelek,tualna strana kioji puta prevag
nula harmonijskih i polifonih spletova u 
djeli:ma sakralnog karaktera) nad ii. subjek
tivnim; no to ne manjak neposrednosti i 
inspiracije. 

KalO stlcladaitelj duhovne ~lazbe on je u svoje 
rad~ve un~a nove kvalitete (elemente folklora, gre
goruJanskog korala, modusa, te modernog vertikal
nog i linearnog glazbenog izraza). Usudio bih se 
povuQj para1lelu: kao što je Beethoven skladao 
samo devet simfonija, unijevši u njih nove .i neslu

sadržaje, talro je Vidakovi6 u hrvatskoj crk
venoj glazbi, gdje je .i prije biLo »hrvatsklih« misa 
ostvario našu, iskonsku i nepatvorenu ri

Ovdje mislim na jedinstveni sta
roslavenske mise, Misse Gregoriane, Misse Caecili
ane, na naiivno-rafinirani folk:lorno intoniram.ih 
popijevkli, moteta, na snažnu dramatiku f3111tazije 
i fuge. Pokošen u napionu svoje snage 
(nalkon dvadesetaki godina djelova
nja: 1941-1964.) Albe ostavio je na sva
kom duhovne glazbe biljeg svoje 
koja se razvijala u kreativnom luku sve do zavr
šetka. skladatelj misa i moteta (uz 
afiiirmirama imena Krste Odaka, Božidaira šimle), 
tvorac vrlo originalno g i suvremenog oratorija, 
izvrsne orguljske skladbe ,te upravo antologijski 
vrijednih popijevki, on 1je u sroj punini 
ostvario ideal cecilijanca u našoj sredini. Ono, šsto 
njegovim skladbama daje prednost pred ostalim 
suvremenicima jest ravnoteža ideje i forme te 
snažna polifonija, koja proizlazi iz 
nja dionica. Po svojoj zatmjemo velikoj 
spremi li savršenosti, te po snazi izraza on je, bez 
sumnje, naš crkveni glazbenik novijega 
vremena, 

Podjednako plodan na svjetX>vne 
glaizbe (izuzevši opere i baleta te simfo
nije), je ostvario niz uspj elih ostvare
nja, Imo što su Allegro scherzando, kvar
tet, izvanredne solo,popijevke te svjetovni zborovi. 
U svim ,tim radovima ispoljava bogati 
dijapazon savršenu formailnu i 
dotjeranlQSt te folklornu notu, se duhovno 

' Koga zanima detaljni popis sJcladbi i biblio
graf.ija V. skladbi, ce je u izvrsnom Lju
bomira pod naslovom: Muzikološki rad Albe 

objavljen u »Svetoj Cecilii.ji« broj 3. od 
1969. 
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povezuje sa stvaralaštvom Gotovca, Cipre, Brka
- da navedemo samo neka 

imena naše noonacionalne glazbene struje. Jasno 
je i sažeto rekao Ivo u svom posmrt
nwn telegramu: »Hrvaitska muzika gubi u njemu 

radnika, a ja vrlog prijatelja«. 

Albe poznart je i cijenjen po svojim 
li muzikološikim kvalitetama i evrop

skoj javnosti, o govore jezgrovite 
poz,natog muzikologa doktora Fellerera: 

»Doktor (sicl) hat sich beireits einen 
beachtlichen Namen m Forschung und Kirchemu
sik gemacht«.• 

Das Profil des Komponisten Albe 
(Zusammenfassung) 

Albe (1914 - 1964), geboren in Subo
tica, besuchte Gymnasium in Travnik und Zagreb, 
wo er pr,ivat Harmonielehre und Kontrapunkt bei 
Franjo Dugan studierte. Von 1937 bis 1941 studierte 
er am Piipstlkhen Institut fiir Kirchenmusik in Rom 
den gregorianischen Choral und Komposition. Im 
Jahre 1940 bestand er seine Diplomaprilfung im Cho
ral (canto gregoriano) und im Jahre 1941 wurde im 
das Diplom fiir Komposition zugeteilt. Als 
nach Zagreb zurilckkam wurde er Regens chori der 
Zagreber Kathedrale, Professor am KroatJi.schen Stadt
konservatorium und an der Musikakademie, hielt 
Vortriige im Zagreber Rundfunk und arbeitete als 
Organisator, Komponist und Musikologe. 

Das Opus des Komponisten A. iist viel
seitig und wertvoll. Sein kiinstlerisches Schaffen 
heri.ih.rt den Bereich der kirchlichen, sowie auch der 
weltlichen Musik. 

A. komponierte 7 Messen: 

1. Kroatische Messe fiir 4 Stimmen, Chor und 
Orgel 

2. Miissa caeciliana fiir 4 Stimmen, Chor und 
Orgel 

3. Missa gregoriana fiir 4 Stimmen, Chor und 
Orgel 

4. Missa simplex fiir 4 Stimmen, Chor a capella 

5. I Altslawische Messe fiir 2 Stimmen und Orgel 
(Volksmesse) 

6. II Altslawische Messe fiir 3 St,immen, Frauen
chor und Orgel 

7. III Altslawische Messe fiir 4 Stimmen, Chor 
und Orgel 

• Iz os-tavštine pok. Albe koja se na
lazi u Institutu za crkvenu glazbu u Zagrebu. 

Diese Messen stellen einen sehr wertvollen Bei
trag zur kroatischen Kirchenmusik der Gegenwart 
dar. 1n dde Missa caeciliana fiihrt er eine choralische 
Melodik, eine selbststandige Orgelbegleitung, wie 
auch einen neuen harmonischen und linearischen 
Ausdruck (spatromantische und impressionistische 
Harmonie) ein. Die II Altslawische Messe ist durch 
das folkloristische Melos (die parallelen Terzen, Quin
ten, Ostinata usw.) gekennzeichnet. Besonders bedeu
tend ist die III Altslawische Messe, wo die sogenann
te istrianische Tonleiter wieder lins Leben gerufen 
wird und den harmoillischen und kontrapunktistischen 
Forderungen entspl'icht. Dazu gehort auch noch 
ein altslawisches Requiem, wo er den Choralgesang 
dem Akzent der altslawischen Sprache angepasst und 
ihn nach den neuen KI1iterien der Choralbegleitung 
harmonisiert hat. Zu dieser Gruppe gehort auch das 
unvollendete Oratorium »Die Klage im Tempel« fiir 
Soli, Chor, Orgel und Orchester (Text vom kroat-isc
hen Dichter Jeronim Korner). Dieses Orato
rium ist durch einen modernen, musikalischen Aus
druck gekennzeichnet (die Hauptrolle tragt der Chor 
- ahnltich wie bei Pizzetti). Ausserdem komponier,te 

noch eine grosse Zahl von Motetten, Of
fertorienn, Hymnen u. a., die durch ein reiches Melos 
und einen frischen, harmonischen und polyphonen 
Ausdruck charakteri!iert sind. Oazu gehoren auch 
geistliche Chore im Volksstil (5 geistlicbe Verse, 9 
marian!ische Verse}, wo folkloristische Melodien und 
Rhytmen zum Ausdruck kommen. Fiir Orgel kompo
nierte er einige Kompositionen, von denen wir als 
bedeutendste Phantasie und Fuge (1945) erwahneµ 
mlissen. Dramatische Akzente und meisterhafte Po
lyphonie kommen dabei besonders zum Ausdruck. 
Besonders schon ist das chorale Prfiludilllil Marijo, 
slatko ime und 12 chorale Praludden, die mit Themen 
der Advents- und Weihnachtsvolkslieder durchgewo
ben sind. Fiir Orchester komponierte einiige 
Werke: eine Orchestersuite, Allegro scherzando (II. 
Preis des Belgrader Rundfunks, 1952) und eine Suite 
fiir Streichorchester. Auf dem Gebiet der Kammermu
sik hinterliess ein sehr schones Quartett 
in g-Mol_l, Praluddum und Fuge fiir Vlioline und Kla
vier, Adagio fiir Violine und Klavier und eine Impro
visate ftir Klavier. 

Er komponierte etwa 10 Solo-Lieder fiir verschie
dene St,immen und Klaviier von welchen sind die 
schonsten: Vinac Tužna jadna, Oj lvane 

und Cincokrt. 

Von den KompositJi.onen fiir Chor aus dem weltli
chen Musikberench sind das und 6-
-stimmige Božur (in typischen kompo
niert) zu erwahnen. 

Albe -ist mit seinen reichen und vielsei
tigen musikalischen Opus nierkwiirdige Personlich
keit der kroatischen Musik unserer Zeit. Im Bereich 
der K!irchenmusik iist er, ohne Zweifel, der grosste 
kroatische Komponist der neueren Zeit. 
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Rezultati, 
muzikološkog rada 

• V • 

1 znacenJe 
Albe 

Lovro Zagreb 

Aloo bismo bav.ljenje nekom 
mjerm ostvarenim opuso~ 
i rada, onda b:i se u vremenski 
kratkotrajtIIoj ali reruLtatdma bogatoj vi
šestrukoj djelaitnosti ALBE VIDAKO-
VICA (1914 - 1964) muzikologija našla na usput
nom mjestu. Ostvareni opus s tog 

naime, nije suviše velik a kon
tinuiiranost bavljenja može se svesti na svega de
setak godina. piostuonost, zamašnos,t i 

obavljenog posla kao i da 
je u vremenu kada se on, stjecajem 
okolnosti, predstavljao ne samo jeclirr:Iri 
oblik afirmiranja u glazbe
noj javtIIooti ne!?JO i jedrini znak opstojanja hrvat
ske muzikologije, svode iznesene vanjiske 
nike na takvu i tolidcu nuzgrednost da stavljaju 
muzikologiju u potpuni{). ranopravan odnos sa 
svim ostalim .oblicima 
djelatnosti.. Ali i više od toga: u dosadašnjem uku
pnom r~atranju svih oblika ~laz

aktivnosti prilozi s muzikologije 
- zbog njihove (globalne) wijed!nosrti i važnosti -
uzdignuti.i su nad os~alim njegovim radovima uro
li.I.roj mjeri da su mu upravo oni pribavili wlo 
istaknuto mjesto u hrvatskoj i jugoslavenskoj gla
zbenoj. kulturi njegova, što današnjeg, vre
mena.' Ujedno mu osiguravaju jedno od 
mjesta u europskoj muzikoliogiji. 1a 

Razmatranje - mu2:ikologa ne sa
mo da se, daklle, nužno nego je cOJ1Jditio 
sine qua non svakog iole ozbiljnog raspravljanja o 
njef!iovoj djelatnosti. AUJtor ovog rada 

1 Uspor. J . Andreiis, D. Cvetko, S. 
Historijski razvoj kulture u Jugoslaviji, Zag
reb 1962, 276; enciklopedija II, Zagreb 1963, 
762; K. Uvod u suvremeno jugoslavensko 

stvaralaštvo (u publikaciji Kompozitori i mu
pisci Jugoslavije), Beograd 1968, IV. poglavlje, 

30 i (engleski tekst) 61; isiti, Deset hrvatske 
glazbe »Republika« XXVII , istudeni 1971, 1171; L. žu

Smjernice, razvoj i ostvarenja muzikologije 
u Hrvatskoj od god. 1945. do danas, rukopis ; J. Andre
is, Music in Croatia, Zagreb 1974, 397. 

1a Uspor. H. R!iemann, Musiklexikon, 12. izd., Ma
inz 1961. sv. II, st. 850; Enoiclopedia della MU!Slca 
(Ricordi), Milano 1964, sv. IV, st. 499; F. Blwne, Die 
Musik in Geschichte und Gegenwart, Kasel 1966, sv. I, 
st. 1599-1600; G. M. Gaittti, La musica, Toxino 1971, 5V. 
II, st. 1416. Prvi, i navod potpisani je pre
uzeo iz diplomske radnje M. Steinera o muzikološkom 
radu A. te iih provjerio i dopunio pagina
cijom u navedenim publikacijama. O itoj radnji, ina

više vii.di u bilj. br. 20, a na upozore:i)u na nju pot
pisani zahvaljuje prof. dr. K. 
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svjestan je, QPasnosti koje to razmatra
nje krije: ono se odnrosi na završeni, zaokruženi 
te u i Jnozemnoj Jiteraturi 
uglavnom valorizirani QPUS - Šitlo i te kako može 
navesti na automatsko preuzimanje 
sudova, a time i na usvajanje (eventualnih) nepre
ciznosti. Ne ,im umjesIJ1ost ak10 su ti su
dovi a ih ako 1to bude trebalo, 
autor 0V10g rada muzikolioški opus 
razmatrati na kojim nastojati što pot
punije odgovoni1li posebice na drugi i dio is
taknute teme. U tome težište izlaganja hlti is

na muzikološkim radovima, dok se ostali 
prilozi njeg;ova djelovanja (kriltike, 
prikazi, suradnja :za enciklropediju i sl.) 

uzimati u 1obzir nego se samo spomenuti 
u diijelu ovog teksta. 

REZULTATI 

1. U svdm konciznom prikazu muziklološkog 
rada Albe Ljubomir ' nabraja 
ova njegova 10bjavljena ostvarenja s 
muzikologij e: 

- Arnold (1781 - 1848). Prilog povijesti 
hrvatske glazbe;' 

- Benediktinci obnovitelji gregorijanskog ko
rala;• 

- Nekoliko nepoznatih dokumenata o glazbe
niku Arnoldu;' 

- Crkvena glazba u stolnoj crkvi 
u XIX. vijeku;• 

- Sakramentar MR 126 Metropolitanske knji
žnice u Zagrebu;1 

- Izvještaj o radu na sakupljanju 
neumatskih kodeksa i o pregledu knjižnica u Spli
tu, Trogiru i Hvaru;' 

- Bibliographie uber Frederic Chopin in Ju
goslawien;' 

2 Uspor. Lj. Muzikološki rad A. Vidakovi
»Sv. Cecildja« XXXIX, srpanj 1969, br. 3, 70-74. 
' »Sv. Cecilija« XXXI, 1937, sv. 3, 77-79, sv. 4, 

108-112_ 
'»život s crkvom« V, 1939, br. 4-5, 213-220. 
' »Sv. Ceciliija« XXXIV, 1940, br. 3, 55-57. 
• Posebni otrlsak »Ceailije«, 1945. 
7 Rad Jug. aikadeimije znan. i umjet . 287, 1952, 

53-85; objavljeno li kao poseban otisak. - Na ovom 
mjestu neka bude spomenuto da je taj 
rad nastao (na talijanskom jeziku i s naslovom 11 Sac
ramentario MR 126 della Biblioteca metropolitana di 
Zagabria) u Rimu šk. god. 1939/ 40 li da je on njlime 

magisterij iz gregonijanskoga korala. 
' Ljetopis JAZU za 1954, knj. 61, 1956, 501-511. 
' Chopin-Jahrbuch, Wien, 1956. 
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- Vinko (1596 - 1636?) i njegova zbirka 
duhovnih koncerata i ricercara »Parnassia militia« 
(1622);'" 

- Vincentius Jelich, Sechs Motetten aus Ari
on primus (1628);" 

- glazbenog arhiva Male u 
Dubrovniku;u 

- I nuovi confini della scrittura neumatica 
musicale nell' Europa Sud-Est;' 3 

- Tragom naših srednjovjekovnih neumat
skih glazbenih rukopisa;" 

- Izvještaj o istraživanju života i rada Luke 

- Asserta musicalia (1656) Jurja i 
njegovi ostali radovi s glazbe." 

Uz njih nadalje, spominje Vidakow
priloge za enciklopediju," mtim one 

kara.kitera," kao i dva (["ada s podru
etnomuzikologi:je." Svaki od njih vi

še ili manje opisom im ujedno i 
sumarnu, superlatlivnu ocjenu. Taj Gale

prikaz muZiikdloškog rada prv.i 
je objavJjen prikaz takve vrste na hrvatskom jezi
ku ipa zbog toga zaslužuje našu punu porornost."' 

10 JAZU, 1957. 
11 Akademische Druck. u. Verlagsanstalt, Graz, 

1957. - Zanimljivo je dodati da je u 
ostavštini (koja se danas u Institutu za crkvenu 
glazbu u Zagrebu i koju je potpisallli, dobrotom pred
stojnika Instituta Ma A. i tajnika J. Korpa
ra, imao priliku pregledati - na najljepše zah
valjuje) !izvorni rukopis tog opu
sa s naslovom Vinzenz Jelich, Ausgewahlte Motetten 
aus »Arion primus« (1628), sastavljen od uvodne stu
dije i osam skladbi. Usporedba sa 
tiskanim primjerkom ukazuje da su (vjerojatno zahva
tom urednika H. Federhofera) izostavljeni moteti O ad
mirandum (1-gl.) ti Quam dulcis es (2-gl.), pa je u svezi 
s tim izmijenjen i predloženi V. naslov, zatim da je V. 
koncizna uvodna studija objavljena s manjim 
njem kao ,i to da je urednik edli.aije od slikovnih pri
loga koje je V. bi.o predložio objavio samo dva: foto
kopiju naslovne stranice zbi:r:ke i onu (aLt<;>y
ske) dionice moteta O admirandum k.oJ1 mJe 
objavljen. 

12 Ljetopis JAZU za 1956, knj. 6, 1959, 55-58. 
u Studien zur Mustik:wissenschaft, sv. 24, Wien 1960, 

5-12. 
,. Ljetopis JAZU za 1960, knj. 67, 1963, 364-392. 
" Ljetopis JAZU za 1961, knj. 68, 1963, 372-373. 
N Rad JAZU 337, 1965, 41-139; objavljeno i kao po

seban otiisak te ti u engleskom prijevodu Jury Kr!za
nitch's Asserta musicalia (1656) and His Other Musical 
Works, JAZU 1967. 

17 Ukupno 246 priloga (uspor. U~o~r A. V. s Jug. 
leksa.kografslcim zavodom od 12. swbnJ _a 1952.). Izyan 
ovog broja stoji jedinica o Luki (Lukši) 
napisana za Musik in Geschichte und Gegenwart 1 ob
javljena u toj ediciji god. 1964. 

11 Ukupno 43 priloga, od kojih jedan podru: 
etnorm12Jfilcologije glazbeni 

motivi). 
19 To su zapisi glazbenog folklora .S: 

XIX (1962) i O hrvatskoj crkveno] 
po pijevci (1963). . . . . _ . 

,. God. 1973. dtiplomant His~onJsk<?g odJel~ M~
akademije u Zagrebu MariJan Stemer napisao Je 

svoju diplomsku radnju s dstim nas lovo!Il (usp. 
pis u Biblioteci MA br. D-392). - pn~ 
dodana je (u istom broju) i vrlo iscrpna b1b~1ografiJa 
svih tada poznatih radova (tJ. 1Skl3:da: 
teljskih, muzikološklih ti a dodana ~e 1 
sva dotadašnja poznata literatura o našem glazberuku 
osim one jedil11ice leksdkografskog karaktera 

Naknadnim uvidom autora ovog rada u Vida
skladateljsku i muzikološku ostavštinu, 

sada pohranjenju u Inst~tutu za crk~enu_ glazb?, u 
Zagrebu," a onda li provJe:om u do~1~0J p~~lika
ciji, iznesene podatke valJa dopurnti 1 ·Jedm1coan 
koju možemo 111azvati 

- Popis tiskanih muzikalija do god. 1800. s 
NRH'2 

kao i recell2Ujom 
- Zgodovina glasbene umetnosti na Sloven

skem by Dragotin Cvetko.na 
Valja im dodati li revtiziju Sim

fonije u C-duru Amanda (1960) kao i 
djelo spomenuto u b.ilješci uz ,tekst br. 121 u ra
du o traktatu Asserta musicalia Jurja 
navedenoj ne samo u objavljenom tekstu na str. 
91 nego i u snrojem pisanom primjerku za Filiozof
ski fakultet u Ljubljana na str. 195,23 a u kojoj (bi
lješci) sasvim svoj u 
rukoµisu dogotoviljen~ ~ad o rtraktatu 
D e M u s .i c a." 

(uspor. bilj. br. la). U bibliografiji V. radova naveden 
je i jedan s naslovom kojd ne odgovara u potpunosti ni 
tiskanom primjerku ni kopiji istog koji se na
laze u autorovoj ostavštini; ta:j u spomenutim prim
jercima glasi Vber die altesten Novgoroder Hirmolo
gie-Fragmente von Erwin Koschmieder, a objavljen je 
u Wdener Slawistlisches Jahrbuch, 1959, sv. 5, 176-180. 

21 Vidi bilj. br. 11 u ovOIIIl radu. 
,,_ Rad je nastao god. 1955. za RISM (Repertoire 

international des sources musicales, Paris), obasiže 466 
jediniica s opisom i ubikacijom svake i objavljen je 
god. 1960 (XVI. i XVII. ist.) te 1964. (XVIII. st.) u Miin
chenu. - Na ovom mjestu neka bude dodano, da se u 
V. ostavšt!ini nalazi i predgovor njegova rukopisa 
Hrvatske popijevke iz od kojeg da se 
izvorni pnmjera,k (s notnli.m tekstom) nalaz.ii u JAZU 
a drugi u Instiitutu za narodnu umjetnost (Zagreb). 
Taj drugi primjerak autor ovog rada imao je .priliku 
vidjeti: to je prijepis dr. V. žganca s naslovom Bu

narodne pjesme iz okolice Subotice. Sastoji 
se od uvoda od 4 strajem pisane stra
nice (s godinom 1953. kad je rukopis završen), 78 not
nih zapisa (od toga 58 crkvenlih i 20 svjetovnih napje
va) i tekstova tih napjeva. (Na uvidu u rukopis potpisa
nli zahvaljuje dr. J. U spomenutoj radnji 
M. Steinera spominje se još jedan V. rad s 
naslovom Razne narodne popjevke, koja da se sastoji 
od tri njegova zapisa narodillih napjeva a da se 
u INU pod br. 241. (Uspor. nav. dj. M. Steinera 34, 42.) 
Taj rad potpisani nije imao.u rukama. Iz nabrajanja 
V. radova s etnOillluzikološkog izla:m da bi ih 
vrijedilo opširnije prikazati u pl1ilogu s eventualnim 
naslovom Doprinos A. V. hrvatskoj etnomuzikologiji. 

-P The Slavonic and East European Review, Lon
don 1960, N° 91, 554-580. 

23 To je prim1erak doktorske diser
tacije koju zbog smrti Illije do.spio obraniti. pa i s for
malne strane stupanj doktora muz~koloških 
znanosti. 

24 Zanimljiva je sudbina tog djela, do
sad samo u tim dvjema bilješkama, i vri
jedno ju je izruijetti: svoj referat za Znan
stveno savjetovanje o životu i djelu A. pot
pisani je, - u sve7li s tom bilješkom -
pi·tanje tog teksta, od osoba koje su (prije njega) imale 
priliku pregledati ostavštinu, uvijek do
bijao (usmene) odgovore o njegovu nepo
stojanju. Te izjave podupirala je i ona us
mena) prof. J. Andredsa, 'kako mu se svoje
dobno žalio na teškoj fotokopija tog Križa

traktata a time ti na oko njegove ra
zumljivosti te na njegove finalne obrade 
(prijevod, komentar itd.). osob
no ozbiljnost - kojd u pri-
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Iz svega :izlazi da je na muzikoloŠlklOm podru
napisao i objavio 17 radlova, od 

ga dva izrazito bibliografske, 25 a dva izrazito re
cenzeIEtske naravi; 25a ostavio je - nadalje - re
vidiranu Simfoniju, dok mu je jedan 
rad nestankom komentaira ostalO nepotpun. 26 Ukup
no, dakle, 19 radova."'a 

2. Oni se, s obzirom na tematiku kioju obra
odnose na veliko razidoblje glazbene povtije

sti od XI. pa do XIX. 
Najviše ih dvije epohe: 10nu neumatskih 
ruikopisa te Ionu baroknu (ranu s srednju 
s i !kasnu s i 
ma), i potpUiliO je jasno da :su one u središtu zani
manja - muzikologa. Stanoviti broj 
njih pripada tzv. lrilterarnlom tipu, tj. bez glazberui.h 
d10kaza, a sv.i zajedno - tj. ti i oni s iscrpnlim not
nim materijaliom: npr. - sasvim 
preciz no spoznavanje kako muziko
loškog i paleografskog obrazovanja i ta
ko i njegova spisateljskog nerva na kiojim je 
komponentlllilla IOiil SVIOj muzikološki 
po11tet. 

Od njih se opsegom, a vidjet se: i 
njem, izdvajaju radova o Sakramentaru ... , 

mjerak svoje doktorske disertacije ne bi tek tako 
naveo formulaciju kako »U posebnoj radnji koja je 
spremna za tisak« (podv. L. ž .) donosi ,>lizvorntl tekst 
na latins kom jeziku i u hrvatskom prijevodu s opsež
nim popratnim komentarom« - i nepokolebljivo vje

da je iza ostao zaw-šeni rad, potpti
santl je na spomenutom Savjetovanju us
tvrdio kako rad o traktatu 
De Musica mora biti negdje zagrubljen. Odmah nakon 
održanog referata potpisanome je pnistrupio Vidakovd

prijatelj i kolega M. te mu je (usmeno) 
izjavio kako je - neposredno iza Vidakovi

smrti (1964) njegovu OS\tavštinu - u njoj 
ostalog našao i dva fascikla: jedan s 
nedovršenom o Cithar,i octochordi i drugi s 

kompletnim (i dobrim ilijelom 
stopisno prepisanlitm) tekstom o traktatu 
De Musica. je te fascilkle umotao svakli zaseb
no u plavi papirr te lih predao Rkt. bogoslovnom fakul
tetu u Zagrebu . 

Potpisam je zatim poduzeo još temeljitije istra
živanje pa je, zaslugom J. Korpara, u ostavštintl prona

ovaJ materijal tog rada: 
a) fotokopije (u truplikatu); 
b) transliteracija latiinskog rteksta (s njdh); 
c) hrvatskd prijevod tog teksta 

dok se komentaru - kao i fasciklu s o Cithari 
octochordi - nije moglo u trag. 

Iz svega izlazi ne sa.mo da je rad De Mu
sica zadsta bio zav,ršio, doduše ne u rkoji je 
tek predstojao, nego i :to da ga je danas vrlo lako 
kompletirati pisanjem novog komentara. NadatJi se 
je da taj posao preuzeti netko od našili muzikologa 
koji se posebice bavi J. (npr. I. 
špralja) te ga u skoroj i objavtiti s 
naznakom svog ddjela posla u kompletl:iranju ltog Vida

posthumnog muzikološkog priloga, koji s 
onim Asserta musicalia nedjeljivi iliptih. 

25 Tj. Bibliographie uber Frederic Chopin in Ju-
goslawien i Popis tiskanih muzikalija .. . 

"a Tj. Uber die iiltesten Novgoroder . .. i Zgodovina 
glasbene umetnosti ... 

"' Vidi (još jednom) bilj. br. 24. 
2•a Uz te radove valja spomenuti i stanovitd broj 

neobjavljenih receDZJi.ja rukopisa, 
koje je on bio napisao na rtraženje JAZU. ko
pije u ostavštim ukazuju na temelji,tosrt tih zaista vrli
jednih muzikoloških priloga, za koje je šteta da ne 
mogu bitl:i objavljem. 
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li koji u muz~kiološkom 
opusu tvore svojevrsni e v 10 I u .i r a 1j u ii t r ,ip
t i h,21 te JugpslaveIESkoj alkademijli manosta 
i 1;1mjetl]ostii (~greb) Tr0;gom naš~h srednjovjekov
nih neumatskzh glazbenih rukopisa, pravi traktat 
na navedenu teimu s mnogo novih podataka. Os
talii, više iili manje opsežni, fungirnju im kao nji
hova - svojevrsna - dopuna, dm 
(na:rovimo to sasvim uvjetno) dubinsku perspek
tivu u kojoj oni dobijaju svoju istinsku puninu i 
svoje pravo 

3. To su, bilbliografskim jezikom izraženi ; r e
z u 1 tat li bavljenja mtm1kološkom 

doduše nekont'irm.Liranog alii :i te kako 
bremenitiog i usmjere

a time ii za samu muzikJologiju, 
ne samo našu nego i europsku. 

1. je, u Rimu na Papin
skom linsititutu za crkvenu glazbu (1937 - 1941) 
bio u dvjema glavniim - a za sV10ju stalešku pri
padnost važnim - muzikološikim d.iscip;Li
nama Gregorija Manije y Baulenasa Suiiola 
(1879 - 1946) i Raffuela Casimirija (1880 - 1943). 
Kad se zna da je prvi bio »jedan od najuglednli:jjh st

za gregorijansku paletograf.iju, 28 a drugi iz
vrsni teoretski i poznavalac posebice re
nesansne polifonije, lkao i to da su obojica uz 

i znanstvenu akribiju te ozbiljnost u 
radu posjedovail,i ri umješnosrt da svoje 
odgoje ne SlllillO za vrlo ozbiljne nego i rza
nesene pregaraioce na tom - onda je 
jasno odakle Vida:kovi6u prve dvije koje 
je u svakom svom muzikološkom ostva
renju, tj. odakle mu i ozbi-
1 j no s t te potpll!Ila o lS 10 b n a a n g a ž i r a
n o s t za materiju koju je u danom rtrenutku ob

ovra dru.ga makair i ponegdje is
taknuta više nego što 1,e to trebalo, što i pre

m što objektivnije spoznavanje subjekta 
dotiooog rada. N!ije bilo važno je li ra
dio na tzv. »maloj« m na »velikoj« temi: jednakim 
žarom ali li prišao je (na svog 
bavljenjia muzikoliogi.jom) Amoldu (1937) i 
(u zenitu djelovanja) Vinlku (1957) odnosno 
Jurju (1963., goclim.a dovršenja rukopi
sa). Treba se samo prisjetiti n:a kojd je, na 
pr.imjer, i prezentirao rtri dokumenta o 
Ar.noldu kioje je - nakon objavljene studije 
o njemu - bio pronašao u Vatikan
skom arhiVJU kao i kakio je - u 
svezi s tim dokumentima, Arnol dove skladbe za 
koje je taj mo dobio papinska priznanja - uzalud 
»prekopao svih 6 svezaka« 29 kataloga glazbenih 
manu:sknirpa.ta, pa da se :i rte kako povjeruje izne
senoj tvrdnji. 

Na te dvije nadovezuje se 
s u s ta v no s ,t, kako u procesu sta
novite 1tako u njezinu prezentiranju. Svaki, 
pa i prvi, muzikološki prilog svje-

21 Uspor. L. Harnmage velikom muziko
logu, »Telegram« X, 1969, br. 467, 21. 

28 Uspor. enoiklopeiliju II, Zagreb 1963, 
662. 

29 Uspor. A. nav. dj., »Sv. Cecilii.ja« 
XXXIV, 1940, br. 3, 57. 
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dok je te koja s prve dvije tvor.i osnov
ni trolist ne samo mego i bi]p 
rada ovakve vrste. Za našega glazbenika usvojen 
i primjenjivan bez da mu je, s 
obzirom na njegovu narav, nekako sam od sebe 
»ležao u !krvi«. 

2. Kao velikog obrazovanja i širokog 
v.idokruga, je posjedovao 

i izraziti spisarteljski nerv. Ta 
njegovih muzikoloških radova vodi nas 

na teren koji je kod mnogih muzikologa - iz bi
lo kojih ~oga - teže pa i teško prohodan. 
Kod je to, da se izrazimo, 
prava cvjetna livada: svaka mu je - ma
kar i u opsežnije izraženoj misli - dokaz 
kako svrsishiodne tako i rtežnje da je na
piše što ljepšim hrvatskim jezlik:om. Premda je, 

u i 
koj izražajnosti ponekad prisutnost i 

uzora lkao i gornja tvrdnja ipak ne 
gubi na svojoj uvjerljivosti. je, uosta
lom, na tJOm bio u prvom tredu 
svoga wemena ti svjedok svih onih zbivanja koja 
su se kod nas na planu u vri 0 

jeme njegova djelovanja. Razvoj i prilika, a u nji
ma .i se u njegovim ostvare
njima i ovdje vrlo jasno: zadmji su mu radovi (iz
vješrtaji JAZU, vrlo korektni te 
živopisni u izrazu ,i slikovit.i u iznošenju 

3. Spomenuti pružili su 
mu da u discipl.inama, koje su mu pre
davali, stekne zaista p rti IJil j e r e no z n a n j e p a 
i spretnost :i: u rad u. UsV10jfivšii ,ih, V,idako: 

ili je - od giod. 1941. pa do smrti 
u Ztagirebu - postupno upotrebljavao 

sve okretnije, uz to svoj fundus 
produbljivati na njemu tada dositupnoj literaturi. 

da ona rtih godma na mU!likološkom pod
nije kod nas bila suviše opsežna, on je po

nekad bio prisiljen oslanjati se skoro 
na vlastiti instinkt. Taj u osnovi vrlo 

znao ga je - doduše - odvodi ti i izvan 
vremena' u kome se kretala rtematlika koju je ob

ali ti »izletli« rusu ni štetili pre
zentiranju temaitike niti su bili Potpuno su 
(na glazbenom planu) iz rada o KT.iž~

i iz Sakramentara MR 126 . .. , ci Ju 
izvallJI"ednu temeljitost i fundamentailnost priznaše 
svi naši muz!ilrolozi i glazbeni pisci. 

4. Pnimjereno i - u granicama -
stalno produbJj1ivano znmiJe koJe Je kao 
muzilkolog, posebice s 1Tieumatske IJ?aloo
grafije, posjedovao, vrlo se funkcion~~
no uklopilo u ,ranije iznesene te mu s nJtI· 
ma da !ih, u skladu sa svojom - u 
osnovi prožetoj - naravd, u muziko
loškom radu pr.imjenjuje na rzatista zna n s rt v e
n i U biti pozitiviS1t kome, nije 
bila skloDJOSt !i za stanovito eksperimentiranje 
u pomanjkanja stvarne - ali tisklju

povijesno-faktogirafske -
je u svakom svom prilogu od 

do !kraja najprije znanstvenik koji ima strp ljenja 
i za seciranje maiterijaila koji mu je pri ruci i 

na osnovi onoga što mu on nudi. 
U tom je znao ruti i pronicljiv: s koliiko 

"' Na primjer izradba continua zbi~~e 
Parnassia militia, o biti govora nešto kasmJe. 

je, na primjer, doviltlj~vosti zapazio i opisao 
ke skiladateljskog ,postupka u zaista uzor
noj studiji o tom našem glazbeniku. " Ali je on u 
stanovitom smislu i kojii. se ne ustru

upustiti. u igm pretpostavljan ja što ga je, 
na primjer, u izvanglazbenom dijelu irada o ~a

odvelo - prema ocjeni J. Sidaka - i u „is
praznu ideal.izaciju« protagonista. 32 

S. D o k u m e n ta c i j s k o k o r i š t e n j e i 
citira n j e ma rte rij a Ja bilo koj e naravi u vi
jek je izvanredno funkcionalno s ~eramim dije: 
lom teksta stanovitog rada. Ono sto se odnosi 
na bilješke uz tekst svojom dokazuje 
kako je za svako svoje murzikološ,ko os
tvarenje nastojao njemu u tom trenut
ku svu dostupnu hiteraturu; IOillO, pak, notne nara
vi pokazuje kako je uvijek znao .iz cjeline odabr~
tirti zaisita ulomke za dokazi
vanje netke smje tvrdnje. Maikar je to, da ponovi
mo, u ovom ii.ili onOIJil obliku prisutno u svako~ 

muzlikološlrom prilogu, ipak je naJ
uputnije pozvati se na dosad nekoliko !Puta 
spominjani triptih. U njemu je, uz ostalo, Vida

najmarkantnije pokazao stopl1enost kak(! 
svih dosad istaknutih 'svoga rada, tako i 
onih na koje se 1/0š ukazati, u skladnu i zao
kruženu cjelinu. 

6. KJOju god temaitiku je 
uviijetk ne samo u ko n lt e ks tu inje:zJiniih 
p o v i j e s n i h, g o s p o d a r s k i h d r u š t v e
n ih ,odrednica nego je postavlja i u o k vi
r e d o t ii n e e u r o p s k e g 1 a z b e n e s i t u a
c i je, kako bi u nju što uklopio 
produkt znanstveno Tako je Sa
kramentarom MR 126 ... te lk:asnij.im ll"adom I nuo
vi confini ... nametnuo nužno pomicanje dotadaš
nje nastajanja neumatskih rukopisa i 
do u naše krajeve (u je dopunio svog 
lja Suiiola); l:iJt:erarnim li radom o 

vratio je Europi rtog zaboravljenog hrvats
kog glazbentika nekad velikog ugleda; je 
ponovno osvijetlio atrreolu looju je on nekada (u 
europskim razmjerima) imao kao glazbeni teore

podario je dokumentacijski skoro potpunog 
Lulru pa~ sina mu Antuna; nadovezao 
je na sve tlo ma~ar ii torznog se 
u domeni domace glazbene problematike, V[daiko

je na planu njezina l;llfirmiranja u svjetskim 
razmjerima - s obrirom na svoje životno 
trajanje ti uvjerte rada - zaista mnogo. Taj zak

ne smanjuju ni manji nedositaci, prisutni, 
uos,talom, u svakom ljudskom o kojima 
se nešto više u na'Sltavku ovog teksta. 

7. Na muzikološkog djelovanja V,i
je pokazao i sustavnog evo lu

i ran j a, koja - na primjer - n~je tolruko 
prisurtna u njegovu skladateljsJrom radu. To evolu
iranje, spojena s njegovJm životnim a time i iskus
tvenim saz.rijevanjem, može se najbolje zapaziti 
u njegiovu odnosu prema stanovitoj pnoblematici 
i u naainu njezina prezentiranja. Kao ilustrativan 
primjer rza itu tvrdnju neka posluži njegovo staija-

" Uspor., na primjer, str. XLIV - LI u navedenom 
djelu. 

" Uspor. J. šidak, Albe »Asserta musi
calia« (1656) Jurja . .. , »Historijski zbornik« 
XXI - XXII, 1968-1969, Zagreb 1971, 662. - Na upozo
renju na ovu šidakovu recenziju potpisani zahvaljuje 
dr. I. Golubu. 
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lište prema zahvatu Maksimill.ijana Vrhovca u 
obredinik i pjevanje crkve: u 
radu Crkvena glazba u stolnoj crkvi . .. 
potpuno neutralno, ooo u vjerojatno 
najoS10bnijem teklstu O hrvatskoj crkvenoj 
popijevci (pisanom, stjecajem dk.olnosti, bez ikak
vih znanstve nih pretenzija) postaje izrazitJo nije

- makar je i u njemu prisutJan autorov na
por da se zahvat pnomotri u okvfru zbivanja koja 
su Vrhovcu možda i nametnula takav postupak. 

za te mogu, dakako, 
poslužiti i ostali muz.Jkološki radovi: 
u :njima je crta ooigledna ne, doduše, 
u okviru iste tematike nego upravo u umješnosti 
prezentiranja stanovite problematike i u :nas1:oja
nju da je Jzrazi na što pr~mjereniji 

Opisane nisu , dakako, i jedine, ali 
su najglavnije, i nužno ih je biro !istaiknuti da bi 
se u nastavtku irzilaganja lakše moglo pristupiti ka
ko valoriziranju mu.nikološkog qpu
sa ;tako i njegova mjesta, a tlirrne i 

prvenstveno u našoj, a onda i u europskoj 
mmfrkologi ji. 

1. je, ulazi u hrvatsku mu
zikologiju god. 1937. studJj 1om o starom 
kom glazbeniku Airnoldu. Ulaiii dvije godine 
naikion porthvata dr. Dragana Plamenca s prezenti 
ranjem djela dotad zaboravljenih hrvatskih skla
datelja XVI. i XVII. - pDlimence Patridija
-Petrisa, i - te Talijana 
Cecchinija, kojim taj uvaženu hrvartski muzikolog 
dostojno okruni ne samo svoje dotadašnje - i na
kon daV'Ilih napora - pionirska djelo
vanje na tom nego !i su
vremene hrvatske muz.Jkologije.'' A!li ulazi i dvije 
godine pr.ije odlaska u SAD koji -
razvojem tadašnjih svjetskJh prilika - postarti de
finitivan, a time !i presudan i m tako blistav 
taik naše muzikološke znanosti i ;za daljinj.ih petna
estak godina nje21ina opstojanja. Ulazi, dakle, u 
stanovitom odnosu pre
ma tada nedavnoj prošlosti i skoroj te 
znanosti, nesvjestan (da tako kažemo) sudbinske 
namjene da u njoj u poratnim godinama odigra 
upravo i ulogu. A ulazi 
vrlo tih:o i neprimjetno kakio navedenom studijom 
tako ti njezinom ;tri godine kasnijtom dopunom te 
interluilijskim prilogom o benediktincima kaK> ob
noviteljdma gregorijanskog korala. I onda na planu 
takV10g, studioznJOg, reagira!l'Jlja zašuti, preki
nuvši radom u ikojem je - posebice studijlOID o 
Arnoldu - kvaJitete što su ukazivale na 
muzikologa koj!i bJ se kad-tad morao razmahati. 

, Zašuti i tako ne samo prV!O, kiratkotrajillO 
ali vrlo razdoblje hrvatske mu1Ji.kologl1je, 
nego i pripremnu fazu vlastiltog djelovanja u njoj. 

Pet godina kasnlije objavljuje ras
pravu o crkvenoj glazbi u zagrebaokoj- 1Stlolnoj crk
vi u XIX. i njome ~ao da ispituje 
nost rada na mUJZikološkom u novim po-

" Taj pothvat ooitovao se ovtim dje
lima: /van - Odabrani moteti, Zagreb 1935, 
koncertom skladbi spomenutih autora 19. XII. 1935., 
radom O hrvatskoj muzici u vrijeme renesanse, »Hr
vatska revija« IX, 1936, 145-150 i istudijom Toma Ceo; 
chini kapelnik stolnih crkava u Splitu i Hvaru u prvoJ 
polovini XV II Bio-bibliografska studija, Rad 
JAZU, knj. 262, Zagreb ,1938. 
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ratnim prilikama. do kojih je morao do
vode ga (na tom najprije u sedmogo

dišnju šutnju, a onda u !razmahanost 
koja do smrti rezul1Jira radovima, spomenutim u 
prvom dijelu ovoga teksta. Mora da je ,to sedmogo
dišnje razdoblje, vrLo indikativno za hrvatsku mu
zikolJogiju, bilo ne maill!je i za samoga Vi

naime, odluke da 
djelovanje na rodnom tlu podredJ blista

voj mUZlikdloškoj ikari.jerJ svjetskiih razmjera kao 
i pomanjkaruje iosobe koja bi u IIlašoj srediJnii nasta
vila na njegl()va predratna nastojanja ri ostvarenja 
- s kojom se 1I1aša unuz,ikologiija tada 
bula - mora da je dovela do 
spoznaje ;kako mu je u toj ti takV1oj situacij,i upra
vo dužno~ lt preu:z:imamje te uloge li !ispunjavanje nje 
prema svioj,im :i ljudskiim 

Otada pa dio smrti kao nekada Pla
menac, na tom u Hrvatskoj stoji i djelu
je zaista s a m. Da paradoks bude stoji i dje
luje - uz iznimku dr. Dragiotina Cvetka u Slovenli
ji - skoro sam i na cijele SFR Jugosla
vije. I to je prva u svjetlu valja 
promatrati i mjesto njegova muzikiološ
kog opusia u našoj a onda i inozemnoj glazbenoj 
kulturi. 

2. Uglavnom sve, što je objavio od 
Sakrametara MR 126 ... pa do smrti, a širo je ina

tiskana zaslugom JAZU i tajnika :njezina VUI. 
odjela S. šuleka, naša je gl,azbena kritika 

i komentirala s nepodijeljenim priima
njem.34 svedeno na _uske regionalne ok
vire s iznimkom osvnta Erwtiina KJoschmiedera u 
vlastitoj raspravi Die vermeinstlichen Akzentzeic-
hen der kiewer Blatter, 35 ono je pojavom VtidakovJ-
6eva djela o i opusa u 
voj transkripcij ,i ii tobradbii zahvaitJilo ne samo cijeli 
teri.tor ,ij SFRJ nego je našlo odjeka .i u ;irnozemstvu 
(Francuska,' 6 HolandJja 37

), da bi - posthumno -
podjedrnaiko snažno i u rada o 

37a 

PotpUI1Jo je razumljivo i danas u cijelosti prih
vatljivo takvo reagiranje. Ono u 
Sakramentara MR 126 ... nije ni mogLo biti dru

jer se zaista nadilJo (.i radi) o ugaonoj studiji 
i 21a našu i za neumatsku problema
tiku. Ali 1000 o konkretno: o reali21acijd oon
tinua zbi>rke Parnassia militia, moglo je ,i moraJo 
biti se da razlog jednakim, ako :ne i 

pohvalama valja •tražiti kako 

" »Uglavnom sve« zbog toga jer se nije osvrtala na 
ma-tenijale iz LjetJOpisa JAZU. 

" Objavio ju je u »Slovu« 4-5; Zagreb 1955, 5-23. 
36 Uspor. N. Dufourcq, Vinko 1596- 1632?) [!]. 

Njegova zbirka ... edit. par Albe in Spome
nici hrvatske prošlosti, Zagreb 1957 »Revue 
francalise de musicologie«, 1959, 241-242. ' 

• • 
37 Uspor. W. C: M. Klo:ppenburg, De »Parnassia mi

litia (1622) van Vmko Jeltc, »Mens en melodie«, 1958, 
br. 6, 173-178. 

37
a U. t~ smislu neka bude citiran, na p-r.imjer, 

ulomak 1z p1'Sma po~natog sovjetskog križanioologa 
A: L. Goldbe,rga, upucenog dr. I. Golubu (,koji mu je 
bio poslao separar V. studlije): »Bol'šaja rabota A. Vi

proizvela na menja horošoe 
mJe. Po v k~ 
soverš_enno novyj li ves ma razrabota.nnyj 
matenal«. - Uspor. I. Golub, Dvije publikacije 
ne za poznavanje Jurja »Crkva u svijetu «, 
2, 1967, 75-78. (Na upozorenju na taj rad potpisani iz

zahvalnost dir. I. Golubu.) 

zk
vh

.o
rg

.rs



nici da jedni, koji su lih pisali nisu - nenavikli na 
taiko nešto u muziJ.oologiji - tni mogli ni 
znali pisaiti, a da drugi - koji su hiLi spo
sobni izraziti i stajalište - tlo jednos
tavno niSIU tada smatrali svrscishodnim. S druge je 
strane zanimljivo tlo, što upravo o toj i te kako 
važnoj komponenti - itj. IO realizaciji continua -
nitko ni od jednih ni od drngih nije prozboniJO ni 

Taj fenomen, prisutan na žalost i danas kod 
nas kad se radi o istoj muzikološkoj kiomponenti, 
ne može se (u prihvatiti u pi
sanju inozemnih recenzenata. A njihove recenzije 
vokabularno i ,inrt:onacijsktl jednake su uglavnom 
našima. 

Dos!ljedan pohvalan odnos naše javno
sti, loome uzroke vaJoja prvenstveno tražiti u tada 
osamljenom djelovanju 
druga je u svjetlu lroje valja promatrati 

i mjes,to njegova muzikoliošloog opusa u 
našoj a onda i inozemnoj glazbenoj kulturi. 

3. Iz rtih se ovaj 
Nedvojibeno stimuliran odnosom glaz

bene kritike i s jasnim kako je na do
muzikološkom sam, 

u napisima o svom muzikološkom radu nije mogao 
ono šilo je tražio. A tražio je, jednostavno re

osvrt, jer mu je - onakVIOm Ikakav 
je kao intelektualac i glazbenik bio - bilo savrše
no jasino da je produkt svakog ljudskog, dakle !i 
njegovog, nesavršen. Umjesto da mu pomog
nu, napisi su mu odmagaili utoliko, što se u svemu 
- što je na muzikologi1.e radio - morao 
uglavnom oslanjaiti na ono što je znaio i na ono što 
je ,instinktivno smatrao da je dobro. A to zadnje, 

je, odvelo ga je u realfaaoije con
tinua skladbi iz zbiirke Parnassia militia 
izvan stilskih vremena stvaralaštva tog 
autora. 

Danas je, naime, nepod:ijeljeno jasno da je taj 
oontinuo, u talkvoj vrsti posla njegov najos
jetljivdji w,o, riješen u okviru mnogo kasnijih stil
skih glazbenih Nastao možda ,i kao sta
nov:iita reakcija na - prema - prejed
nostavnost continua u 
skladbama, taj nestilski riješen problem podvojio 
je vrijednost opusa o studija 
mu je zaista uzorna a continuo 
cLobar) nije osrtvaren primjereno vremenu. 

Za ilustraciju toga neka posluže tri pri
mjera (a moglo bi ih se· citirati ri. mnogo više): 

a) Oculi tui Deus (t. 19-20) gdje imitacijsko 
prethodnog motiva iz vokalne dionice 

u dionicu continua (s redom javljanja najprije u 
sopranu, pa altu i tenoru) pokazuje na prumjenu 
postupka iz razdoblja kasnog baroka: (pr. 1) 

b) Viri sancti (završetak) s klavfrskom (!) 
fakturom, za mnogo kasnije gl~beno raz-

"" Zanimljivo je da je u izvornom rukupisu ~bir
ke Parnassia mtlitia, u ostavštini, contmuo 
sustavno rješavao potpuno u duhu vremena 
(kao u kasrnjem radu Vincentius Jelich, Sechs Motet
ten .. ,), a da ga je onda ~stopisu skoro 
potpuno rizmijenio i takvog zatim obJavio. 

Pr. 1 

dJoblje; (["ješe:nje continua u itom motetu može, ina
poslužiti kao vrlo :indikativan primjer !iznese

noj tvrdnji o nestilskoj .izradbi te komponente: 
(pr. 2): 

Pr. 2 

" f> rali.,..!: r., 

•U O\l ia.111-Jc-lu-ia,•1-Je-Ja-ia, ... .,._ ... ... 
I\ 

.,.,, 
--- r;... 

.., = ''e' 'i'l;E "W oo r # 

- f ---- ~,J(,n1. I'""'\ 

(~) -
c) Deus qui nos s potpuno neade

kvatnim continua kao i harmonijskim 
rješenjem u 3. taktu: (pr. 3): 

Pr. 3 

Tardi (Mole. etptdaift J •SI) 

n n --===- > 

Alc 
q\D aOI ia tu- • IM pc- n- cu- li, 

p 

Bu 

ll<- q_11i no• in tar.- li.spc-

n Tardi (Mole. apra1~;;.J ...o.•"""'"-----..._ 

o.i;;:j• V(i!) ,/ 
Gmm, r,P 

r ' 

==--
ri- a,- Ji, 

Autor 0V10g rada daleko je od pomisli da Vida
ospon stilsku !Snalažljivost u tom 

poslu. Potvrdu za ito on nalazi u - iste (1957) go
dine u Grazu - objavljenom svesku Vincentius 
Jelich, Sechs Motetten aus Ari.on primus (1628): u 
njemu je continl.liO riješen na stilski najbolj~ mo

ri on, pridodan ranijoj studiji o 
s njom zajedno 1VIOlli cjelinu izvanredne muziko
loške vrijednostli i važnosti za našu a i za europ
sku glazbenu kulturu. 
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Za ilustraciju, pak, gornje, tvrdnje evo samo jed
nog, ali vrlo zanimljiVK>g pri mj era, kad se Vddako

n:ije dao iZavestu nli vokalnih dd
onica ni tekstom :ne~ je - primjereno 
vremenu - ositao upravo asketski suzdr žan: 

Hodie caelesti (u tiskanom primjerku, u dz
vorniku coelestis) sponso (t. 31-32):· (pr. 4): 

Pr. 4 

I 

: ,;,, ,.. • ------- ::--:.._:__+ 

• tur,l•c · t•n-luro;:°"-ri• vac. A\• 

..... ~~J1)? l!L.J.'1® .. 
COII• vl• vac. 

'r. 

4. Nakon upraV10 iznesenih 
nje i mjesta mu:zikološkog 
opusa a itime i samog aumora, i to najprije u našoj 
glazbenoj kulturJ, se :samo od sebe. 

Iz svega izlazi prva spoznaja da u 
SVIOm ne suviše velikom opusu nema sla
bog ili osrednjeg muzidrnloškiog teksta. i kad 
piše bibliografsku studiju i1i recenzi je" odnos.no 
izvještaje JAZU o rezultatima svojih !istraživanja 
diljem južne Hrvatske, piše vrlo dobre 
priloge. Od tih izvješttaja svojom se 

je), izdvaja opsežni traktat Tragom naših 
srednjovjekovnih neumatskih glazbenih rukopisa, 
važan kako za i opis mno
gih naših ddtad nepoznatih neumatsk,ih rukopisa, 
tako i za vrlo indikart:iV'nu »rasipravu u rnspravJ(< o 
pitanju glazbene komponente i ratzJlogu nepostoja 
nja nell1Il1atske notacije u našim starim starosla
vesko -gla~ljašlcim rulkopisima.3' 

Druga se spoz1IJ1a1ja odnosi na klasifikaciju nje
govih radova. Ona se slikovito može izra
ziti trokutom je prva, a se i osnovna, stra
nica sporne.nm traktat Tragom naših . . . zajedno sa 
Sakramentarom MR 126 ... ,i tekstom I nuovi confi
ni ... Oni su, naime, povezani itemati
kom i prezentirani na najbolji na

Sakrametar MR 126 .. . !kronološki je najranijli 
a traktat dok u sredini stojii tekst I nu
ovi confini ... ,kao posljedica prvog rada 

38 O ChQPinu u Jugoslaviiijd odnosno radovima Ko
schmiedera li Cvetfka. 

39 Uspor. str. 369-370 u spomenutom radu. što se 
termina »staroslavensko-glagoljaški«, on je prilog 

autora ovog rada nastojanjima za pronalaženje što 
preciznijeg naziva toj našoj iznimnoj 
kulturnoj problematici. 
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koju u potpunosti prilog. - Dru
gu stranicu tog !trokuta tvore dva rada što zadiau 
u razdoblje glazbenog baroka: uvodna studija o 
Vlinku i ll"asprava o Jurju kao glaz
benom t®retioaru s posebnim osvrtom na njegov 
tekst Asserta musicalia.'° Prva 9e zailsta uzorna, 
dok druga - s glazbene strane magistll"al
na prema nekim usputniim primjedbama J. ši
daka na ~anu povijesil1ih suviše idea1i
zira lik protagonista. - stranlica .trokuta, za 
razliku IOd prve dvije s ll"adovima 
kološkog pripada nje~V'ilm praik.rti.cis• 

muzikoLoškdm 01S1tvarenjima, tj. translkripci
H i obradbi J opusa 1odrrrosno revizija. ,I 

Simfonije u C-duru. O prvom je ositvarenju 
bilo a sada IO!staje upozoriti na revliziju Iv-an

skladbe. Ona 'je s prakti 
stajališta pa :ne piruža sliku izvornog not

nog teksta. Bez obzira na to, odigrala je ve!Jku 
ulogu u prezenrt:iraruju d samog awtora i naše, ina

dosta oskudne, o:nkestralne glazbe iz vremena 
njezinih To djelo, nadme, 12 je godina 
(1960-1972) bilo i jedino nama dlostupnp 
vo djelo po klOlme smo mogli bar nešto o 

postupku d ,potencijalu tog sklada
telja.41 - »Unutrašnjost« trokuta ispunjamju osta
li radovi, kakio muzikiološkti. tako i 
oni s namjenom (kritike, prikazi, pose
bice jedinke u dva sveska ME), za Jroje je 
da onim daju svojevrsnu »dubinsku 
petrspekitivu«. 

ih sve zajedno u gliobalu još za ii
vota J. Andreis !i w svom dijelu cza

rada Historijski razvoj •.. (1962) i u U. 
sveske ME (1963) vdo biranim odade pri.z
nanje na njegovim prilozi
ma razvoju d aflinnacijli hrvatske mUZJ.ikologije. U 
najnovijem, pak, samostalnom djelu Music in Croa
tia (1974) priznade mu da je »s Draganom Plamen
cem najdarovitiji muzikolog, u Hrvatslroj«' 2 

Ne nedvojbene ali, na ža. 
liost, kiratklotrajne zasluge, autor ovog rada Andre
isovu supell"latdvu dodaje za fonnulaci
ju, kalk.o je hrvatska a s njom i jugoslavenska glaz
bena kultura u dobila svog 
prhlozima v r 1 o r a z IIl o v r s n o g, b o g a t o s a
d r ž a j n o g, z na n s rt v e n IO n e IO b d n o f u n
d iran o g i potpuno 
n jak a. 

To je, ujedno, i spoznaja o i 
mjestu u našoj glazbenoj 
kulturi. 

5. Za rarzliku od mUZJ.ikološke situacije 
u kojoj je, spomenuto je, sitajao uglav
nom sam - u svijetu je istodobino na istom pod

stajalo mnoštvo povezaniih mu
zikologa, kojima - na cprimjer - M. Bukof
Zell" (1910-1955), J. Chailley (1910 -), B. Disertori 
(1887-1969), N. Duforcq (1904 -), A. Einstein (1880-
-1952), H. Federhofer (1911 -), H. Feicht (1894-

'° Tu spada i rad o trakrta,tu De musica istog au
tora. 

" God. 1972, autor ovog rada revidirao je i objavio 
Simfoniju u G-duru tog autora u II. svesku Spomenika 
hrvatske glazbene prošlosti, (Iz renesanse u barok), 
67-81. 

42 Uspor. J. Andreis, Music in Croatia, Zagreb 1974, 
379. 
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-1967), J. Keldiš (1907 -), E. We1lesz (1885 -) i J. 
~: Westr1;p 0?04 -~- ~eš~ 91:ariji od 
1Li. pak n1egov1 vršnJac1, svi su oni vrlo predano i 
plodno radil'i na odabranim Ikoja su 
išla od neuma,ti~_e i bizantinologije do kraja epohe 
baroykcl:· Na~~ec1 se u _neusp_?redivo povoljnijim 
strucmm _Plil.h~ama,_ neki od nJih - na primjer Bu
lrofzer, Em&tein, Fe1cht, Wellesz - ostavili su dje
la od fundamentalnog za muzilrološku 
znanost našega wemena. 

Kad se ono što je o muziko
loškom opl.llSu na prethodnim stranicama 
oyog rada, p~sebice u t. 6. II. poglavlja, uspore
~1 s ?stvar~nJ~a samo ~pomenutih muzikologa -
1zlaz1 da n11hov1m radov11.ma bez ikakva sustezanja 
ravnopravno uz bok mogu stajarti svi 
radovi sa str~ca onog imaginarnog s1ikovitlog 
trok!1ta. 1J> ~Jun_a na} _mlllZilkolog traje u svijetskoj 
muz1lroloslooJ za1edruc1 svoga wemena (a trajat 
i nadalje) kao znanstvenik jednakih vrednota i ne 
manje jednakog 

To drugim da je hrvatska ju
go~lavenska mtIZ!ikolrogija njegovim najvažnijim 
prhlozima n~la .svoje, i to sasvim solidno, mjesto 
1 _na _I?lanu svJet~k: muziko_.bo~je. Ujedno još :inten
~l"V1:11Je 11. i mjesto ko
Je Je naša glazbena hi&toriografija b'ila dala Vida

* * * 
Deset je godina prošlo od smrti. 

U tom razdoblju hrvatska muzilkologija kao da je 
prešla »k.traitk!i kurs« svog tlijeka unatirag nepun:ih 
dvadesatpet godina: najprije se, naime, opet bila 
našla bez svoje središnje da bi, 
vrlo b:rzo, - brojnim li vrijednim prilozima mno
gih današnjih pregaralaca na tom - uh
vatila korak s tempom lroji joj je svojedobno bio 
nametnuo upravo Stvarni »canis musi
co.bogiae croaticae« (da bude parafrazirana 
njegova ilartinska izreka rz.a :samoga sebe), koji je -
kako je tek nedavno spo:zmato - nosio u sebi i ve
liku ideju o pisanju povijesti hrvatske glazbe," Vi-

·~ Ta_ ideja je u pismu dr. D. Cvetku, koje 
mu Je naJ.71sao 19. X. 1958. nakon primitka 
njegove Zgodovine glasbene umetnosti . .. , o kojoj je 
nešto kasnije objavio i recenzti.ju na engleskcxm Jezfrku 
(v. I. poglavlje ovog rada i bilj. br. 22a). U tom pismu, 

u ostavštini u kopiji, piše: »[ ... ] 
To velim zato, što skoro 20 godina sku.pljam po 
malo gradivo i 5premam se da nešto napišem o 
hrvatskoj glazbi. To mi je stari san i sad sam na Va
šem djelu vidro kod Vas ostvareno ono, što 
si ja samo priželjkujem. Sva su moja istraživanja ar
hiva, razni i monografije zapravo samo priprava 
za to. Ako mi Bog da zdravlja, mira i na
dam se, da jednoga dana Vašim prim
jerom«. [ ... ] 

je - novu stranicu hrvatske a i 
jugoslavenske muzilrologije - njezino 
još i danas vrlo intenzJivno 1razdoblje. 

Takvom u znak primanja i har
nosti posve6en je d ovaj rad. 

Ergebnisse, Eigenschaften und Bedeutung der 
musikologischen Arbeit von Albe 

(Zusammenfassung) 

Albe (1914 - 1964) ist in der kroati
schen Musikologie in jener Zeit erschienen als sie -
- nach dem z.war glanzenden doch kurzen Be
ginn rniJt den Werken von Dr. D. Plamenac (I. Luka

Ausgewahlte Motetten, 1935; Toma Cecchi:ni, Ka
pelmeister von Dom in Split und HvaT in der ersten 
Halfte des XVII Jahrhundert, 1938) - ihren starken 
Stillstand aufgezeigt hat. Im Jahre 1952 hat er sich 
durch das modeme Piraisenrt:ieren des Sakramentars 
MR 126 mit Ruhm bedecM. Da.mit hat er fiir sich 
eine ungeteilte Anerkennung der Krtltik im In - und 
Ausland erweckt. So hat er eine neue Epoche der 
Musikologie angefa:ngen, die heute schon sehr reich 
ist. Diese verdiente Anerkennung hat erim Jahr 1957 
bestatigt als er einen Teil des Werikes damals ganz 
unbekannten kiroatischen Komponisten aus der frii
hen Barokzeit, Viniko (1596 - 1636?) praisentrl.ert 
hat. Sein Ansehen wurde noch mehr durch die kritische 
Ausgabe von Asserta musicalia von Juraj 
(1617 - 1636) verstarkt, die in der kroatJischen Spra
che ein Jahr naoh seinem Tod erschienen ist (1965). Zu 
d!iesem, fiir d!ie kroaitische Musikologie besonders be
deutenden Triptychon, zu welchem noch 10 grosse 
oder kletinere musikologische Werke wie auch 36 
Beitrage flir die Enzyklopadie fiir Musik beizufligen 
sind, geht nicht nur eine Vorbereitungsphase mit der 
sehr indikatli.ven Stud!ie iiber den Musiker Ar
nold aus dem Jahr 1937 voran (und auch mit der spa
ter eraiibeiteten Beitrag »Eiinige unbekannten Doku
mente iiber den Musiker A.« mi Jahr 1940), son
dem auch achtjahriges musikschriftstellerirsches (bzw. 
krHisches) Schaffen von mlit den 41 Bei
tragen (1938 - 1945). Zu erwahnen sind auch seine 
Arbeit an den Archivinventaren fiir Musik in Slidkroa
tien und in bestimmter Hinsicht drei bedeutsame 
Werke auf dem Geooet der Ethnomusdkologie. 

Das Schaffen von Albe ist keineswegs 
eine zufallige, sondem in etinem ununterbrochenen 
Wachsen entstehende Arbeit, die auf dem Gebiet der 
Musikologie von Anfang an stufenweise, wie in ednem 
Bogen, immer wuchs und d!ie - trotz dem friihen 
Tod des Konnponisten - das ganze Erkennen der 
Bedeutung und Tragwci<te des Opus, im Rahmen der 
kroatischen und jugoslawtlschen wie auch der europai
schen Musikologie, ermoglicht. Durch seine Eigen
schaften zeigt sein Opus alle Kennzeichen einer em
s ten Wissenschaftlichkeit auf und durch seine Bedeu
tung ffihrt er diese (unsere) Epoche der kroatischen 
Musikologie ein. 
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neumatskih kodeksa u Dalmaciji 

Vinko 2:ganec, Zagreb 

Godine 1954. je Albe u 
radnji s Jugoslavenskom akadem1Jom znanosti 1 
umjetnosti najistarije tragove glago
ljaškog pjevanja u primorskillll stranama Hrv_a!· 
ske. da on ima ne samo potrebne kvahfi
kac:ije nego i poseban :imteres za hrvatskto glag?· 
ljašiloo pjevanje u našim krajevima, predložiH? 
sam mu da se kao vanjski SUiradnik JAZU uputi 
u te krajeve i da ostatke glagoljaškog pje
vanja, u prvom red~ da t~ga _popiše s~are ~a
še !kodekse s Il!Otmm prnmJenma toga pJevanJa. 
Bilo nam je to potrebino u prvom redu istoga što u 
dalmatirnskim crkvama~ arhivima postoje stard ru
kopis.i, i to nam je bulo poonato, ali je hilo potreb
no napravtlti podrobnu tinventar ltlih 9tariih d?'kum~
nata. Bihlo je naime, jasno da se crkveno pJevanJe 
u Hrvatsko~ primorju J u Dalmacijii razl~kuje 
pjevanja rimskoga korala i da su te stare melodi
je od r.imsddh koralrrih melodija: ~:o, tia~ 
je to bilo i- mog~ us1~anov,1tu _da ?VI 
naš.i star.i dalmatinsk.i. napJev1 1maJU u sebi nesto 
zasebno, n:iismo tipak ~mali fiks~h ~smentlh poda
taka u se sastoje te osob1,tJosti, kako- se one 
mogu usitanovtlltii ti na se one temelje. 

Zato sam u ime Institwta za narodnu umjet
nost u Zagrebu predložio da Akademija ~amo~i 
Albu te on na terenska 1straž1-
vanja. To je i pa je JAZU poslala g~ 
dine 1954. Albu na terensko istraži
vanje toga pitanja. 

I 

je bio na terenu u dva maha. Prvi je 
put bio 1954., od 6. VII. ,do 13. VIII., a drugi put 
godine 1959. i 1690. 

Na prvome svome iSltražii~anju otkri? j~ Vi
stvari. Radio Je ponaJpnJe u 

Splitu i ttu je obišao biblioteke i usta
nove: 

1. Arheološki muzej, 2. samostan 
na Poljudu, 3. Samostan lronventualaca (sv. Fra
njo), 4. samostan na Dobrom, 5. Knji
žnicu sjemeništa, 6. Kaptolska. arhiv, 7. Riznicu 
stolne crkve, i 7. Glazbeni arhiv stolne c:rikve. U 
tim je mjestima razgledao sve ono što je smatrao 
da je u vezi s n1egovim istraživanjima. 

U ArheološkO!m muzeju pregledao je sve sta
re rukopise na pergameni. Tu je našao 
i C XIII, K-5 u kojem se dvolist 
pergamene s benevenrtanskJm teksto~ i ne~~~
ma; zaslugom pokojnog don F,rane koJ1 Je 
hio upozoren od pokojnog Antonina 
nabavljen je taj s otoka Lastova. 

68 

Iz razdoblja 15. ili 16. st. se tamo i gra
dual koji danas ima 239 listova. 

U knjimici samostan~ Po
ljudu se kor~1 fra ~on~ u 
dvije knjige. Jednu Je p1sao 167~., a 
drugu 1675. To je djelo majstorskog ranga s1tno
slikarskog 

U knjižnici konventualsloog samostana sv. Pra
nje nalazi se 11 zbirki starih napjeva tiskaruih od 
1504. do 1594. 

zbirka starih rukOJ?is~ nalazi se_ u 
r,iznica spl:itske stolne crkve, s dJe1ima naistal1m 
od 11. st. (od g. 1268.). U GJazbenom arhivu split
ske stolne crkve nalazi se virio mnogo 
stare vrijedne glazbene Kako je taj dio još 

je napravio kakav-takav red 
pa je ustanovi? da .s.~ njemu nala~i -?~ 

1000 rukopisa skladbi razlic1t1h autora;_ naJvec1~ 
je dijelom 1lo stara crkvena ~azba. UspJek~ mu Je 
identificirati i lkatalogirzirati do 700 skladbi. Auto
ri su dijelom (90%) ravnartelji 
zborova spli,tske stolne crkve u posljednjih 150 go
dina (o,d 1755. do 1900.). 

njima najvažnija su djel~ Ben~det_ta 
Pelizzarija iz Vkenze (oko 400 skladbi). Tu Je dJe-
1ovao i dr. Julije Baijomonti od 1790. 
do 1800. i ootav.io ipreloo 30 skladbi. Od 1804. do 
1807. spominje se orguljaš ,i dirigent ,Ivan Je

profesor u Splitu (k?d n~s skoro n~poz~at). 
je preko 40 nJe~"'.1h glazben!h .~Jela, 

nastalih 1804-1806. TaJ skladartelJ n11Je po 
snazi jednak Bajamontiju, ali u nje

govim skladbama duh naših narodnih 
pjesama. 

je zavim tu našao djela Josi
pa Raffaeli!ja, r~dom ~z Hvara. _Glazbu)~ u 
Padovi.i, a školslk:1 mu Je drug bio Ross1m. Vjero
jatno je RruffaeJli bio ravnatelj kora i orguljaš 
sµlitske Sttolne crkve od 1809. do 1818. 
je tek mailo 1njegovJh skladbi. No njegova djela 
pokazuju da je -bio darov ,itt i spreman skladatelj. 

Spominje zatim da je pronašao 
skladbe još nekih splitskih skladatelja koji su pre
težno biti glazbe, ali su ponešto i skla
dali u Sp1itu . Evo nekolikto podataka s imenima 
plodni1ih splitskih Slklaidatelja: 

God. 1886. došao je u SpJ.it Franjo Vilhar. S 
njim razdoblje kad se glazbeni život po

razvijati pod vodstvom hrvatsk;ih skJ.adatelja. 
Vilhar je osI1JOvao društtvo »Zvonimir«. 

da su niaJStale neke nesuglasice pred
stavnicima crkvene gl~be, Vilhar napušta svoju 
službu 1889. Naslijedio ga je Nikola Faller, koji 
ostaje do 1891. Njega je paik nasliijedio Rosen

koji ,je djelovao do 1895. Nastojao je 
razinu crkvene ~azbe dobrim djelima. 
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Nakon za ,ravnatelja su postavljeni 
manje poznati glazbenici i orguljaši, koji kao 
skladateljii. nisu pomati. Tragove glazbenog ž.ivota 
nalazimo u Splitu samo od 1795. godine, a kako 
je bilo u Splitu prije toga na temelju 
arhivskih dokumenata ni:je mogao ustanoviti. Jzri

tvrdi da glazbeni arhiv u 
Splitu zapravo daitira od 1795. Na koncu :sugerira 
da se obrade i rtiiskaju djela bar 
splitskih skladatelja nakon 1795., a to su 
imena: Josip Raffae1i, Julije Bajamonti i Ivan Je

za neumatskim kodeksima Vidako
je posjetii.o i Trogir. Prema njegovoj tvrdnji, 

trogirslk:a riznica i knjižnica zborne crkve sv. Iva
na je najviše zaslugom dr. Urbana Kri
zomaJ.ija, te pripada najbolje cr
kvene riznice lrod nas. Preko 90% svega arhivskog 
materijala l.llI'edno je katalogizirano ,i sre

Zbog toga je tu veliku mo
gao pregledati i obraditi za :samo dva dana koli
ko je boravio u Trogiru. U svome izvještaju po
sebno navodi djela: 

1. dz 13. st. pisan beneventanom 
na pergameni. Neume (str. 6-9, 13-14, 35 i 36) pi
sane su istodobno s tekstom. Rukopis je bogato 
iluminiran. 

2. Drugi iz 13. st. pisan beneven
tanom na pergameni. Rukopis prethodnom, 

nešto grublje. 

3. Lekcionar iz 13. st. (ili Epistolarlum) pisan 
beneventanom, a pri kraju goticom; 
je iluminiran i ok,ovan u srebrne korice. 

4. Misal iz 14. st. (oko 1394.), pisan 
slovima na itri crne crte do 48. lisita, a na 
crvene crte do kraja rukopisa. Oblik neuma ve
oma je današnjem pismu. Hurniniran je 
raznobojnim inicijalima. 

5. Graduale de tempore iz 1372., a drugi Gra
duale iz 1373. 

6. Niz liturgi,jskih knjiga iz 11. st., i dir. 

U Hvaru boravio je dva dana i pos
jetio kaptolsku knjižnicu ikoju je naš'aJO slabo uš

Na koricama uveza inktmabl.llle Sermones 
fratir<is Gabriielis Barelete iz 1497-89. jedan dvo
list pergamene. To je bio i:strgan list velikog kvart
-formata iz nekog starinskog graduala. Karolin
ško pismo, neume pisane na dvije crte (crveillOj 
i žutoj) sa dva (f i c), dobro 

Našao je i drugi odlomak iz Graduala iz 12. 
ili 13. st. Pismo je karolinška minuskula s rtež
njom ka gotici. Iz je9-I1og rukopisa 13.-~~.; ~t .. na
šao je 8 strana notnoga gradiva. U knJizmci se 
nalazi i biroj teoretskih djela, a neka su od 
njih prava rijetkost i u svjetskim knjJžnicama. 
Poimence nabraja ova djela: 

1. Pratica di musica Lodovioa Zacconija iz 
1596. 

2. L'al'te del contrapunto Giov. Maria Artu
sija iz Bologne (god. 1598.); još dva djela iz 1600. 
i 1609. g. 

U knjižnici samos tana našao je 
dva stara neumatska zbornika; jedan je Psalteri-

um iz druge polovine 15. st., drugi Graduale-Anti
phonarium 1458.-1480. 

je nadalje posjetio i Opatsku knjiž
nicu na i našao opata lvana Matijacu ka
ko je sav knjižillice. 

Ovaj put svoj je terensk:i rad do
vršio u Dubrovniku. U dominikan
skom samostanu našao je staru Bibliju iz 11. st. 
U njoj su naknadno dodane neke neume tipa 
srednje Italije. To je drugi ovakva notnog 
pisma kod nrus. Opsežnu analizu melodija izvršio 
je na licu mjesta, a sav je materijal 
snimio na milkrofill.m. Još je u knjižnici 
i u Glazbenom arhivu Male pregledao za
nimljivu g:lazbenu arhii.vsku 

Podaci o ovome terenskom istraživanju irz
neseni su u opširnom izvještaju s puta u Ljeto
pisu JAZU., sitr. 501-511. To je samo pr
va informacija. Do kakvih je 
ka došao nakon potanjeg 
pregledane li. snimljene to se vid
jeti kad bude njegov ostali rad 
u njegovoj ostavštini. 

II 

je nastavio prekinuti rad na pro
izvora srednjiovjekovnih neumatskih 

glazbenih rukopi:sa tokom godina, nai
me 1959. ii 1960. Ovaj daljnji rad objavljen je u 
Ljetopisu JAZU za god. 1963. br. 67, str. 364-392. 
Prema tom izvještaju ovdje sumirati rezul
tate njegova rada u knjJžnicama i arhivima na 
otocima Krku, Rabu, Cresu i Lošinju. da 
nalazi u tim arhivima nisu bJli poznaJti znanstve
noj javnosti, on ih je u svom izvještaju popisao 
i objavio. 

Navest ovdje samo najvažnije poda1Jke 
prema naslovima dokumenata. 

1. Na otoku Krku pregledao je knjižnicu i 
muzej samostana na Košljunu i ta
mo je našao dva rukopisna odlomka jednog sta
rog Antii.fonara i pet koralnih knjiga iz 18. st. Pr
va knjiga sadržava koralne napjeve Greda i neke 
druge napjeve. Note Slli u svima kvadratne na 

crte. - Našao je još jednu knjigu Creda, 
zatim Himnadj iz Rimskog brevijam, i jedan ,mo

Anltifonarij u dva sveska. Na Košljunu 
su i tni štampana koralna zbornika: to 
su dva a:ntifonarija iz 1503. i ,Psalterij iz 1512., 
sve tiskano u Mlecima. 

2. U župnom arhivu u Vrbniku se vr-
1o wijooni glagoljski spomenici, i to: bre
vijara (14.-15. st.), dva misala (15. st.), Petrisov 
Zbornik iz 1456., statut grada Vrbnika iiz 1380., 

Kvarezimal i dr. Nažalost, u glagolj
skim 1itugijskim rukopisima nema nota. Vidako

dobro da bi ,t,o pitanje trebalo 
da bi razlog tome mogao biti što u to 

doba gla~jaško pjevanje još nije formirano ona
ko kao danas; i ostala 
o tome kakav bi razlog toj pojav,i mogao biti vrlo 
su vrijedna pažnje. 

(III 

je zatim irukopisne zbir
ke na otoku Rabu, koji je - kad je Rab prestao 
biti sjedište kaptola - izgubio nekadašnju važ
IllOst. Na Ra!bu našao je dosta glazbe
nih knjiga iz starog arhiva. 
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Prvi je kodeks oznakolm I. i podrob
no ga opisuje. Po tragovima na njem 
da je nastao u 14. st., mohla u 13. st. U svom 
izvještaju konstatirao ~e sve podatke koji se od
nose na sadržaj i razne ~zmjene toga kodeksa, 
kao i neke historijske podatke :po ikojima bi po
jedini njegovi dijelovi mo~i potJecati s kraja 11. 
ili 12. st. 

Drugi svezak prednjeg rukopisa jest Gradu
ale II . fiolio-oblika (35x52 cm). Prvi je svezak za
vršio listom 148, a ovaj drugi listom 
149 i folijilran je do lista 225, a slijede tioš 22 ne
folijJrana lista., Rukopis rziavršava na 247. listu. 
Vrij eme nastalllka je druga polovina 15. sit. 

Antifonar po isvom sad.daj u dopunjava pri
jašnje sveske. To je nepotpun rukopis, ima 207 
listJova, nedostaje mu i kraj. Sadrža j su 
mu nap jevi za antifone i intonacije psalama, him
ni j dru~ pjevani dij elovi. Završava na 207. listu, 
a nedostaje ostatak do kraja. Paleografske oznake 
teksta na rta da je rukopis mogao nas
tati krajem 15. ili 16. sit. opi
suje biilješke i naknadne dodatke i prema njima 
pokazuje koji bi se mogli 

daje podatke o još jednom anti
fonaru II (32x44 cm) od 288 listo
va, a nešto je od prethodnoga. U svome 
opi'su s mnogim podacima o samom antifo:narru 
autor daje J otisak 4 reda nota antifone 1n festo 
sancti Christopl!Jori martyris, 

O rapskim glazbenim kodeksima daje Vida
vrlo opštirno podatke s obzirom na nasta 

nak , sudbinu i povijesne okolnosti, koliko je te 
podatke mogao skupiti u Rabu. Tako osita
lim navodi da su ti rukopisi nasuaili u samom Ra
bu. da se iz :samih arhivskih podataka mo
že da je u Rabu bilo ranije !i više kodek
sa nego1i ih danas naJazimo. Nedaleko grada Ra
ba, u Kamporu, je 1445. sa
mostan sv. Eufemije. U samostanskoj se knjižni
ci i u arhivu kloji je pretvoren u muzej pet 
neumatskih rukopisa. se kodeks s neumart
skom notacijom, a to je Psabterium minu:s (26x37 
cm), izvorno folijiran do str. 170. Pretma tradiciji 
taj je kodeks pisan u Ninu za samostan augusti
naca Oodex nenensis, a naslijed1li su ga franjevci 
iz Kampom. Nakon tih podataka nam 
podrobnJo opisuje prošlost toga !kodeksa. Posta
nak mu stavlja pod krnj 14. st. (prvi dio), i u 
drugu polovicu 15. st. (drugi dio). 

Podrobno opisuje i kodeikse: 

1. Antifonar iz 15. st. 
2. Graduale TI. od 164 1ista 
3. Psalterium minus, 37x53,5 cm; sa

država samo !tekstove bez nota; 
4. mali Graduale s mnoštvom looralnih :napje

va iz 15. st. 

O staroj glazbenoj ostavštini grada Cresa go
vor.i u III. dijelu svoga izvještaja kon

da u gradu Cresu postoje ovi rukopisi: 
U crkvi danas nadžupnoj sv. Marije 

na su dva glazbena Jrndeklsa: jedan je Cociice mi
niato ... cantorino, na 131 listu, a drugi je ,tako

nazvan Cantorino (zapravo jedan Graduale) 
od 244 ::lista pergamene. iz 16. st. Kad su 
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se uvodili u tu crkw novtljd. laitinsk i kodeksi, sta
riji su bd]j umštavani Hi stavljeni izvan upatre b7. 

U arhivu Samos tana sv. Fm.ne Je 
pet gwbenih !kodeksa u renesansnoj 
dvorani kapitula. od njih Creskd antifo
nar- I. i Creski antifonar II. Nastali su oba potkraj 
15. st. Spomin je zaJtim ii druge nalarze, od koj ,ih 
su nek~ važITT!ijli Jz star.ij·ih vremena, a osital,i iiz no
vi'jeg vremena manje su važinii. 

je i nekadanje 
osorske biskupije koja je i 
otok Lošinj. Na tlom su boravili prije 

nekii stramu muz.ikolo2li. po
sebno muzikologa Roberta Lacha 
looji je na tom vršilo istraživanja te je 
na:kon duljeg boraVlk:a na <terenu 1903. i 1905. ob
javio rezwltate svojih istraživanja. O tom detal ju 

daje podrobne podaitke, a na kraju u 
bilješci upozorava na pub1ik,acije u kojima su re
zultati ovih istraživanja kod nas objav.ljeni. 1 

1 Tu se spo.rninju u prvom redu ,tri.i izvještaja ko
ji su objavljeni u Sammelbande der International en 
Musikgeselschaft (god. IV., sv. 3 i 4; = god. VI., sv. 
3) - Dr. Božidar širola o crkvenim pjesmama u ne
kadašnjoj osorskoj biislrupiji d drugi »Bo

napjevi na Loš-inju«, Sv. Cecilija, X/1916, sv. 
IV., str. 99-104, o hrvatskim popijevkama i orgulj
skim skladbama š-to su ih izvodili još 1830. Marko 

li brat mu šime. 

Erforschung der neumatischen Ko
dexe in Dalmatien 

(Zusammenfassung) 

Als ich im Jahre 1954 filr das Altslawisches In
stitut ·in Zagreb den glagolitiischen kirchlichen Gesang 
auf dem Gebie.t Kroatiens aufzunehmen begann, kam 
ich in meiner Arbeit auch mit den filtesten Quellen 
ddeses Gesainges in Verbindung. Ich wiinschte dass 
man neben dem alten glagoliHschen Volksgesang auch 
kirchliche Archive, wo sich die schdftlichen Doku
mente dh. die Notenquellen dieses Gesanges befin
den, griindlich studiert. Dariiber babe ich mit mei
nem Freund Albe gesprochen und als ich 
sah dass er daran Interesse bat , babe ich der Jugo
slawischen Akademie fiir Kunst und Wissenschaft in 
Zagreb vqrgeschlagen dass man ihm die Untersuc 
hung des glagolitischen Gesanges finanziell ennog
liche. Auf meinen Vorschlag bat er die finanziell e 
Unterstilizungbekommen und sich nach Dalmatien 
begeben. 

Mit dieser fiinanziellen Hilfe bat dal
matinische Stadte und kleinere Orte, besonders Split, 
Trogir, Hvar, Dubrovnik Insel Krk Vrbnik 
Rab, Cres, Lošinj u.a. besucht ~d hl cbiesen St~dten d~ 
glagolischen Gesang aufgenommen und untersuscht. 
Seine Studi enreisen durch diese Stadte bat er ausfilhr-
1:ich beschrieben und dies wurde in zwei J ahrbtichern 
»Ljetopis Jugoslavenske akademije « in Zagreb, Nr. 61 
und 63 veroffentlicht . In diesen zwei Berichten ist ein 
reiches Material gesammelt worden , das unseren Mu
si_kologen filr das Studium der alten kroatischen geis
thchen, sowohl auch sekularen Musiik dienen kon
nte. 
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Pedagoško, organizatorsko 
glazbeno djelovanje 

i reproduktivno 
Albe 

Opsežno, mnogostrano i veoma pe
dagoško, organizatocsko i reproduktiv ,no glazbeno 
djelovanje maestra A. nije .is
crpno i u .potpunosti prikazati u jednom referatu, 
pogotovo ako se uzmu u obzir glazbena previra
nja i zahtjevi liturgijske glazbe njegova vremena. 
Stoga ovdje nastojati obuhvatiti samo najvaž
nije i momente iz ova tri 
njegove glazbene djelatnosti.* 

I. 

Izrazito pedagoškim radom se A. Vi
baviti još za vrijeme svoga studija crkve

ne glazbe u Rimu, kad je na za crkvene 
glazbenike u Subotici održao, u ljeto 1939. g. 
nekoliko teoretskih glazbenih predava
nja. godtilne (1940) u Su
botici sudjeluje kao jedan od organizatora i pre

na za kantore (crkvene orguljaše). 

Nakon završenih studija crkvene glazbe u Ri
mu postaje profesorom na Srednjoj školi zagre

konzervatorija, gdje od 1941. do 1948. g. 
predaje harmoniju, kontrapunkt i orgulje, a isto
\lremeno kao honorarni nastavnik na Visokoj ško
li državnog konzervatorija u Zagrebu I?redaje &:e
gorijanski koral . i p~ijest kant~te 1_ or~tonJa. 
Karakteristika nJegov1h predavain.Ja bila Je oso
bita neposrednost i veoma im-afanja komunika
ti.vnost. Odmah na školskim satovima s velikom 
je ispravljao pogreške svojih 

njihove i potrebe, te davao sa
vjete i smjernice za n,iihov g~az?eni r~
vhak. S brojnim odrza".ao Je 1 _ka:-mJe 
stalne i prijateljske ~<;mtakte t~ ~h bodno 1 ne

pomagao u nJihovu dalJnJem glazbenom 
radu na bilo kojem 

Od 1951. g. do svršetka života djeluie kao 
nastavnik, asistent, zaltim docent, a od 1962. g. 
kao izvanredni profesor za crkvenu glazb!-1 na Bo
goslovnom fakultetu u Za~ebu, na ~OJe~ pre
daje predmet Orkvena umJetnost. NJegov,1m na
stojanjem i zalag~!ljem I?rema.yod~edb~~ •vsv. 
Stolice (Kongrega01.Ja za S1emerusta 1 sveuc1hsne 
nauke br. 575/49 od 15. VIII. 1949.) tproširuje se 
:i kompletira program orkvene glazbe na Bogo
slovnom fakultetu u Zagrebu, koji sli

predmete: Teorija gregori iansko? pje".a
nja, Psalmoclija ii ordinairij mise, I?Je

služba, Zakoni crkve.ne glazbe 1 Estetika 
crkvene glazbe. T::>,ko se sve potrebno glazbeno 

* U ovom referatu koristio sam se do sada neo
bjavljenim bilješkama i dokumentima iz ostavštine 
A. koja je Pohranjena u Institutu za 
crkvenu glazbu u Zagrebu. · 

Ljubomir Zagreb 

znanje povezalo u jednu cj elinu , a bogoslovi su 
se tako mogli pripraviti i osposob iti za dostojno 
obavljanje svih liturgijskih obreda i za duhovne 
.1. autoritativne predvodnike liturgijsk e glazbe na 
svojim pastoralnim mjestima. Njegova predava
nja su bila uvijek estetskom analizom 
glazbenih skladbi i primjerima koje 
m pod njegovim vodstvom sami izvodili . 
Nastojao je da ukaže na povezanost grego
ri:janike, na satovJma, s po
pjevkom li suvremenom glazbom , 
gdje su tli elemenlbi na osoootli naoo istaknuti. Na 
taj je pružio veoma ~roku glazbe 
nu naiobrazbu. 

Predavanja crkvene umjetnosti obuhva ,tila 
su, uz uvodna najnovijih crkvenih pro
pisa, pregled stilova u graditeljstvu, slikarstvu i 
kiparstvu, te su s reproduk 
cija bila ilustracijama maj
stora crkvene umjetnosti. Bilo je govora i o ,prak

pitanjima u svezi s b-rigom i ulogom sve
.kao u naŠ'im 

crkvama. 

Upornim zalaganjem osniva i vodi od 1957. 
g. Muzikološki seminar na Bogoslovnom fakul
tetu u Zagrebu sa svrhom da glazbeno nadareni
jim studentima teologije pruži što je ve

i kompletniju glazbenu naobrazbu. Upra<vo na 
tim seminarima odgojio je n:iz i laika 
glazbeni,ka, koji i danas uspješmo i por.žrtvovno 
djeluju na crkvene i liturgijske glazbe 
u našoj Crkvi. StanJOviti broj njiih pošao je na 
daljnji studij i usavršavanje crkvene glazbe u 
Rim i druge evropske metropole. 

u okvir njegovog pedagoškog ·djelovanja ula
zi i v,rlo veliki i niz prigodnih i pojedi

predavanja. Tako npr . atldus predavanja 
o crkvenoj glazbi održanih na Radio-stanici Zag
reb, kad je, naime, od 1943. do 1944. g. vodio 
brigu i organizaciju za prijenos misa, zatim cik
lus predavanja u sjemeništu u Zagre
bu, predavanja u sjemeništu u Pa
zinu, u katedrali u Zadru, istarskom 

klericima itd. U okviru »Glazbenih 
razmatrooja« - koncerata duhovne glazbe, odr
žanih u prvoSltolniioi, te u okv.iru 

za crkvene orguljaše u Zag,rebu ,komen
tira preko 20 koncerata za orgulje, sole i 2Jborove. 
Od ostalih brojnih njegovih preda-vanja ovdje 
moramo posebno istaknuti njegova zapažena, kon
struktivna i snažna predavanja na reO'loško-pas
toralnim u Zagrebu, kao 
i na još mnogim dirugim skupovima 
gdje je uvijek osvijetlio pravi duh i smisao crk
vene i liturgijske glazbe po propisima i zakonima 
Crkve. 

Pedagoško djelovanje A. manife
stiralo se, dakako, i u njegovom reproduktivnom 
glazbenom djelovanju, jer je kao regens chori 
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prvostolnice pristupao ne 
samo kao d1rigent, nego i kao pravJ , isttimski pri
jatelj i odgojitelj, kako s laicima, tako i s bo
goslovima, katedral nog zbora. To rje

i da je .katedralni zbor 
povodom njegove smrti spontano i jednodušno 

da mu na grob položi vijenac s natpi som: 
»Dragom Maestro i odgojitelju - nj egovj plje

katedralnog zbora u Zagrebu« . Isto je tako 
pristupao i cLrugim studentima teologije te ih 
savjetovao i bodrio u njihovom napornom radu 
i zalaganju usmjerenom prema 

Posebnu pažnju i ljubav je stu
dentima, na Institutu za crkvenu gla
zbu pri Bogoslovnom fakultet u u Zagrebu, ko
jemu je bio ne samo -inicijator, predstoj
nik i glavnih predmeta, i svestraini 
odgojitelj, što nam jednodušno i sa 
mogu njegovi na Institutu . 

Za sve ovo do sada iznesena clo1,1osirn posebno 
priznanje i karakteristiku sa strane Bogioslorvnog 
fakulteta u Zagrebu koja doslovno glasi: »U 
svom pedagoškom radu, kako na Konzervatoriju, 
Bogoslovnom fakultetu i na Institutu za crkvenu 
glazbu, postiziavao je svojim zalaganjem i 

pozitivne i rezultate«. 

II. 

Izvanredna organizatorska djelart:nos,t A. Vi
se na osobiti u slijede

1. Kao Regens choni prvostolni 
ce, koju dužnost savjeSIIlo obaTVlja od 1942. g. pa 
do smrti, ponovno organi7Jira katedralni zbor i iz 
temelja obnavlja glazbeni repertoar. Prema iz
vještaju Prvostidlnom tkaptJolu u Zagrebu o glaz
benom radu na koru prvostol!ne crkve, zbor se 
1942. g. sastojao od 45 gimnazijalaca (siemeniš 
taraca), 8 bo_g,oslova te nekoliko ;prijašniih pie

dobrovoljaca (ukupno oko 20 muških gla
~ova. a zaiedno s oko 60). U repertoar 
uvodi djela priznatih i suv
remenih majstora. a -posebno se zalaže za izvo

djela hl"'Vatskih skladatelia. Osim redovi
tih izvedaba za vriieme liturgijskih obreda. u po
sebno teškim okolnostima organizira i vodi 12 
koncerata duhovne glazbe - »Glai2bena ra2Jmat
ranja«, održana od 1945-1946. g. U to vriieme 
preuzima na se brigu i organizaciju za prijenos 
mi'ia na Radio -stanic i Zagreb . 

2. Kao UJrednik »Sv. CeciHje« (od 1942. do 
1945.) svojim organizatorskim sposobnostima i 
velikim zalaganjem podiže taj renomiraini glaz
beni na zamjernu i 
znanstvenu visinu. 

3. Kao predsjednik Dijecezanskog odbora za 
crkvenu glazbu nadbiskupije . koju du
žnost vrši od 1946. g. pa do smrti, a nešto kas
nije postaje dugogodišnji Interdijecezanskog 
liturgijskog odbora, uz ostalu djelatnost u tim 
organizacijama, s velikim naporom i energijom 
organizira i vodi nekoliko veoma uspješnih i ko
risnih ljetnih za crkvene orguljaše. koii 
su urodili velikim glazbenim , liturgijskim i pas
toralnim plodovima. Da bi pomogao ri dao ispra
vne smjernice crkvene i liturgijske glazbe, po

i s velikim naporima sam za to 
razdoblje tako potrebnoj korisno glasilo spome
nutog Odbora: »Upute crkvenim orguljašima«. 
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. 4. Njegoviim nastojanjem i zalaganjem os
mva_ se na_ Bogoslovnom fakultetu 1957. g. Muziko
loški seminar, koji uspješno vodi sve do smrti. 

kao kruna i dugogodišnja želja, 
se. nJegovom zaslugom Instiitlllt za crkvenu glazbu 
pn BogosloV!Ilom fakultetu, kojemu k,ao inici
jator i organizator postaje i prvim predstojnikom. 

Nadam se da nam ove sažeto iznesene 
nice dovoljno govore o širokom zamaš
nom i veoma plodonosnom organizatorsk~m glaz
benom djelovanju maestra A. 

III. 

Reproduktivnom glazbenJom po
se A. baviti u svom djet:injstvu, 

~a<;ia sa problematikom živahnog dj~ 
tmJstva, ali s uspjehom i violinu. 
Kao gimnazijalac u sjemeništu akti
vno i izrazito sudjeluje u orkestru i drugim pri
gi~_1nim glaizbeniu:n mainifestacijama. U biogoslo
VJJi u Zagrebu, ostaloga, preuzima :i du
žnost dirigenta glazbenog društva »Vi
je_nac«. Za vrijeme njegova pedag;oškog djelova
nJa na Hrvatskom državnom konzervatoriiju u 
0~rebu i s velikim uspjesima nastupa kao 
dmgent, reproduktivrui umjetnik. Od 1942. g. do 
kraja svoga života ·savjesno i požrtvovno obavlja 
dužnost regensa chorJ u katedrali. 

d3: je na t?.i život!loj dužnosti po
stigao napmacaJmJe USpJehe na ,polju ,reprodu
J:<tivne gilazbene djelatnostJi, pokušalt ikoLiko 
Je to kronološki prti.kazati razvoj i rezul
tate njegovog rada na koru prvostolne crkve za

_ . 28. 1942. g., nako[l zahvale dotadaš
~nJeg regensa chori Filipa jzabran 
Je na kaptolskoj sjednici na to mjesto A. Vidako. 

Na d~žno~t je nastupio ? nedjelju 1. ožujka 
!942. g. porazno stanJe zbora (3 
i repertoara, odmah se dao na posao oko orga
nizacije zbora i obnove !repertoara. Kako sam 
spomenuo, organizira zbor od gimnaz i
ialaca (s jemeniištaraca sa šalate) od boloslova 
i od Prijašnjih koralista . Pjeva~je se na koru 
od_vijalo _jedne nedjelje grel?orijan
ski J:coral_., a ~lruge_ y<;>ltlfono, fi~ralno pjevanje, 
št~ Je on1e ?IO obi~aJ samo nekoliko puta godi
ŠnJe. BroJ figuralmh skladbi konstantina raste 
P3; ie _te 11;odine bilo na repertoaru 7 figuralnih 
~.sa i oko 30 moteta (offertorium commune .itd.) 
i _preko 30 nastupa s tim repertoa1rom. Za Veliki 
t1edan, Uskrs, Tijelova i još neke idru~e 
°?lagdane reper_t?ar je bio proširen stanovitim bro
Jem responzon.1a. 

. 1~43. g: se broj skladbi i sta,riiih 
p1evaca. Osim toga Kaptol odobrava još 
rtv~. r~d~v.ita (koralista) . U to vrujeme 
poc~nJu i rad_io-pn ienosi misa. koncem 
g?d.Jne. nasta1~ zbog ratinih priHka s 
d1_ecac~a (~oJska u sjemenišnim prostoriiama). 
~h se p1evacke probt; i dalje redovito održavaju 
i to ov~o:_ dva put tJedno po 2 sata s d 
na šaJ.ati, Jedainput po 2 sata s boga.slovima i j~ 
danput )?O 2 sata zajedno (svega 8 sati tjedno). 
Ipak težište pomalo pada na muški zbor. 
sve~m ~me, glazbeni repertoar raste, te je te 
godine bilo 45 nastupa s figural!nim misama i 
~o~etim~, _što je znatan napredak prema prijaš
nJOJ godim. 
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1944. g. ratno stanje uzbune i sl.) 
još u radu sa zborom. Konven
tuali su_ ra_dni_m danom dokinuti, te se pjeva samo 
na _ne~JelJe i blagdane. Usprkos tak'Vu stanju, 
broJ se a kvaliteta izvedbi ra
ste i vjernici dolaze i nadalje u velikom broju . 
Radio-prijenosi postaju sve a A. 
preuzima od Radio-stanice dužnost da organizira 
i prijenose izvedbe duhovne službe, kako 
iz katedrale taiko i !iz drugih crkava. 
Da bi u repertoaru katedralnog zbora zamijenio 
strane kompozicije dobrim hrvaitskim duhovnim 
skiladbama, [la njegovu molbu nekolruko naših emi
nentnih skladatelja skladaju responzorije za Veliki 
tjedan, kao i druge prigodne skladbe motete i 
dr. On i sam piše motete za potrebe k~tedralnog 
zbo:a. Tako se repertoar uvijek Iz
vodile su se gotovo uvijek figuralne mise i koral
ni_ p.x:omjenl_jivi dijelovi. Vladalo je mi
šlJ~n)e da Je katedralni zbor tada najbolji pje
:'acki zbo~ u Zagrebu. Od zgode do zgode pomažu 
i ~a~tup~JU u ~atedrali ,i drugi zborovi: 
»Lismski«, Radio-zbor, Oratorijski zbor i dr. Uz 
redoV'_itog orguljaša F. Dugana, nastupa na 
?'rgul,1a1:1a kao gost i MI. Stahuljak, koj,i posli
Je smrti F. Dugana postati redovitim katedralnim 
orguljašem. 

}~4?:_g. t~k~ se ali se postižu 
2macaJinJi uspJes1. Nastlllpt zbora su redoviti, a 
za Veli.ki tjedan, Uskrs, Ti,ielovo i druge velike 
blagdane osobito No, u 
zb?g ra!TI-ih prilika, bogoslovi otpadaju, 
(sJemeruštaraca) nema, a broj koralista se smaITTjio 
gotovo na ništicu, jer ih katedrala više nije mo
gla Ostalo se samo na dobrovoljnim pje

tome, bio je Veliki tjedan, prema 
sudu nego ikada«. U to 
doba se i niz novih skladbi (F. Dugan, M. 
Stahuljak, M. Cipra, K. Odak, V. Ruždjiak, M. 

i dr.) i novih misa (V. Ruždjak, A. Vidako

Na koncu rata radio-prijenosi prestaju, du
hovna se glazba više ne izvodi ni na koncertima 
ni na radiju, a su zborovi raspušteni. 
Takva situacija potakla je A. na ideju 
o suvremenom apostolatu duhoVIIle gla
zbe. Tako nastadoše »Glazbena razmatranja« -

koncerti duhovne glazbe, što je bilo 
ostvariti samo velikom zalaganju i 
radu A. i požrtvovnosti i razumije
vanju Prema statistikama provedenim na 
temelju anketa i prema 
ca, »Glazbena razmatranja« su uspjela iznad 
kivanja. Svaki put raste broj slušalaca. Na pos
ljednjem, XII. razmartranju, održanom 23. prosin
ca 1945. pod temom: namdi slarve Bo

na upit u anketi 98% slušalaca odgovara da 
se razmatranja nastave, ako je 
zimi i u katedrali. To je bio znak ne samo 
uspjeha, i prave potrebe, osobit-o inteligentni
jih krugova. Na tih 12 održanih razmatranja izve
deno ie preko 80 skladbi. što hrvatskih, što stra
nih skladatelja i to: 27 zbornih, 30 ocguljskih, 16 

6 instrumentalnih i jedna ciiela misa. 
Razmatrania je vodio, govorio uvodne i ra
vnao izvedbama A. a orguljsku prat
nju je izvodio M. Stahuljak. Sudjelovao ie mje
šoviti komorni zbor dobrovoljaca i solisti. Ovaj 
je zbor osim toga pjevao i na nedjeljnim i blag
danskim misama u katedrali. Svu brigu za pjeva

prostor,ije, note, ogr,ijev i drugo, požrtvoWlo i 
s velikim naporima i vodi sam A. Vi-

Cesto puta na svoj daje umnažati 
note, te od svojih skromnih financijskih sredsta
va mnogo ulaže za ostvarenje ii. uspjeh kako »Glaz
benih razmatranja« , tako i pjevane službe Božje 
u katedrali, J. er mu katedrala od 1. svibnja ne is

ni otadašnji honorar. 

Nakon rata ponovno, iako s velikim neprili
kama i nerazumijevanjem nekih ljudi i iinstituci
ja, s vremenom organizira i formira katedralni 
zbor od glasova iz sjemeništa na šalati, 
od bogoslova i koralista. 1949. g. zbor se sas
toji od 42 glasa (22 soprana i 20 al·tova), 
38 bogoslova (20 tenora J 18 basova) i 8 korali,sta. 
U tom, relativno kratkom, vremenu us,pio je stvo
riti veoma velik i bogat repertoar: 

1. tok-om liturgijske godine izvode se promje 
njljivi dijelovi koralno, a ofertoriji polifono ili 
koralno. 

2. na repertoaru su sve koralne, gregorijan
ske mise i 4 Creda, zatim 11 ,polifonih misa stra
nih i naših autora. 

3. 78 moteta i ofertorija. 

Dakako da je li. kvaliteta izvedbi bila uvijek 
na velikoj visini, marlji
vom, požrtvovnom, upornom i radu 
maestra A. 

U narednim godinama javljaju se sve 
i problemi u svezi s sjeme

ruištarcima, te u službi Božjoj sve djeluje 
samo muški zbor bogoslova i koralista, koji od 
1955./56. g. pa do njegove smrti (i do danas) po
stoi,i kao 1službeni zbor prvostolne crkve zagre

Repertoar zaista vrijednih 
djela, naših i stranih skladatelja, konstantina se 

a izvedbe su i dalje bile na zamjernoj 
visini, usprkos mnogobmjnim teško

i nedovoljnom razumijevanju nekih služ
beno odgovornih ljudi i institucija. 

* 
* * 

Završ:1t ovaj referat ir_ijeoima samog mae
stra A. koje je napisao u jedniom iz
vještaju Prvostolnom kaiptolu u Zagrebu o radu 
na koru prvostolne crkve. Te .izražavaju ne
samo njegovo nastojanj,e i rad kao ,regensa chori 
u katedrali , nego i cjelokupni prog
ram njegovog sveobuhvatnog, zamašnog i plodo
nosnog glazbenog djelovanja. One doslovno glase: 
»A znao sam i to da ovo moje nastojanje prati 
sa simpatijama ne samo preuzvišeni g. Ordi
narij, nego i sva gg. Prvostolnog Kaptola. 
Ne jedanputa sam i pohvale, i prizna
nja i podstreka u radu. To mi je bila puta 
prava zadovoljština za sve napore, koji su mnogo 
puta prelazili okvire stroge dužnosti. Ja sam ula
gao sve svoje znanje i sposobnosti u radu oko 
podizanja glazbenog nivoa u katedrali, 
da je to jedan od veoma važnih u na
stojanju da naša Prvostolnica ne bude samo cr
kva parade i nego hram Božji, u ko
jemu se živi intenzivnim liturgijskim životom 
prema odredbama i propisima Crkve«. 
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Plidagogische, · organisatorische und reproduktive 
· Wirkung von Albe 

(Zusammenfassung) 

In diesem Referat sind die wichtigsten und die 
bedeutesten Momente der breiten, vielseitigen: und 
sehr wertvollen Wirkung von Albe darge
stell t. 

Mit der padagogischen Arbeit began er noch als 
Student· der K.irchenmusik als er im Jahre 1939 an 
der Tagung fiir die k.irchlichen Musiker in Subotica 
einige sehr bedeutende Vortrage hlelt UIIld im Jahre 
1940 an der Tagung fiir die Kantoren in Subotica als 
hervorragender Vortragende und Organisator teilge
nommen hat. 

Nach dem abgeschlossenen Studium der Kirchein
musik in Rom wirkte er von 1914 - 1948 alis Profes
sor an der Mittel - uoo Hochschule des Konserva
toriums in Zagreb. Von 1951 bis zum Tode wirkte 
er als Assistent und Dozent und von 1962 als ausser
ordentlicher Universitatprofessor fiir Kirchenmusik 
an der Katholischen Theologischen Fakultat in Za
greb, wo er auch kirchliche Kunst dozierte. Im Jahre 
1957 griindete und fiihrte er das musikologiische Se
minar und im Jahre 1963 das Institut fiir Kirchen
musik. 

In seiner PadagogiJSchen Arbeit am Konserva
toI1i.um und am. der Theologischen Fakultat erreichte 
er wertvolle Resultate. In seiner padagogischen Wir
kUIIlg sd.nd seine zahlreiche Vortrage von grosser Be
deutung wie z. B. Vortrage iiber Kirchenmusik im 
Zagreber Rundfunk und ungezahlte Vortrage in Se
minarien, an den Tagungen der Priester der Kirchen-
musiker usw. r 

Seine organisatorische Tatigkeit hat folgendcn 
Umfang erreicht: 
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1. Als Regens chori der Zagreber Kathedrale 
(vom_ Jahre 1942 bis zum Tode) erneuert er Chor, 
erweitert das Repertoir und organisiert in der Ka· 
tp.edrale eine Reiihe der geistl!ichen Konzerte - »Geist
hche Betrachtungen« - Fiir den Zagreber Rund
fuink organisiert er 0-bertragungen der Messen usw. 

2, Al!.s Chefredakteur der -»Hl. Cacilia« von 1942 
- -~~44) d~rch s~ine ~rganisatorischen Fahigkeiten 
erhoht er d1ese Zeitschnft .auf bedeutende technische 
und wissenschaftliche Ebene. 

3. Ms Vorsitzender . des , Diozesanausschusses fiir 
K.irchenmusik in der Zagreber Eridiozese (von 1946 
bis zu seinen Tode) orgariisiert er ei:n!ige Sommerta
gungen fiir Kit'chenorganisten und gibt das Diozesa
nausschussblatt »Hiinweise fiir Organisten « heraus. 

4. Im Jahre 1957 griindete er an der Thoologi
schen Fakultat das musikologische Seminar und im 
Jahre 1963 das Institut fiir Kirchenmusik, dem er 
als erister Vorsitzender an der Spitze stand. 

Mit der rep:roduktiven rimsischen Kunst beschaf
tigt~ ·er_ šich scp.on. in seiner Ki~dheit. Als Gym
naS1.1ast m TraVIl!lk mmmt er aktv 1m Orchester und 
an den anderen musiischen Veranstaltungen teil. Im 
Priesterseminar -in Zagreb iibernimmt er die Stelle 
des D;i_rigenten _des Saa:igerchors »Vijenac«. Vom Ja
hre 1942 bis uzin Tode war e:r Regens chori in der 
Zagreber Kathedrale. Er bemiihte sich um die Auf
fiihrung det Kompositionen der kroatiischen Kom
ponisten wie auch der klasischen und anderer mo
dernen Komponisten. Er organisiert~ auch geistliche 
Konzerte und zur gleichen Zeit »Geistliche Bertach
tungen«. Er bemiihte sich, wie er selbst sagte »dass 
die Zagreber Kathedrale nicht die Kirche der Para
den und Festlichkeiten werde, sondern auch der 
Tempel Gottes in dem main das intensive liturgische 
Leben nach den Bestimmungen und Vorschriften 
der Kirche lebt«. 
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i inozemnih glazbenika 
na Albu 
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SJECANJA NA ALBU VIDAKOVICA 

/osip Andreis, Zagreb 

Iako je 1.11Spomena na darovito~ hrvatskog muzi
kologa i skladatelja Albu kroz deset go
dina, koliko je prošlo od njegove prera
ne smnti, bila neprestano svježa i budna u srcu sV!ih 
njegowh štovatelja, ona je upravo u ovo vr.ijeme na 
poseban Hva i u nama pnisutna. Komemorira

desetgodišnjicu njegova nestanka iz naše sredine, 
sva se na pokojnika bude, oživljuju tolike 
zgode li prilike drugovanja, a1i li dubo
ku žalost nad gubitkom kojti 1Se više ne može nadokna
diti. 

se da sam ime prvi put 
susreo u »Sv. Cecilija« 1937., kad je pisao o 

Arnoldu, starom glazbeniku i leksikografu nje
gove rodne Subotice. se tada mogla Viida

sklonost za znanstveni rad, pre
ciznost te izlaganja. Nešto kasnije upozonio me 
na nj pokojni dr. Josip njegove sklada
teljske sposobnosti. Moja želja da upoznam toga mla
dog su dotadašnja djela mnogo 
la, ispunila se nakon što je završio studij 
kompozicije na Papinskom institutu za crkvenu glazbu 
u Rimu i nastam.io se u Zagrebu. ZbližHi smo se, posta
li dobri prijatelji i takvi ostali do zadnjeg dana nje
gova života. 

Cesto sam se s njim sastajao. Bilo je za to dosta 
prilike, ne samo po liniji privatnih pos
jeta i na koncerbima i drugii.m glazbenim pri
redbama On je obilno u prvom izdanju 

enciklopedije kome sam bio urednikom; naši 
su se putovi uz to sastajali i u Jugoslavenskoj akade
miji znanosltii. i umjetnostii gdje sam u više mahova 
recenzirao njegove rukopise kojti su se pojavili u 
Akademijinim i.zdanjima. 

Sve to je da sam u .toku vremena teme
ljito upoznao Albu kao muzikologa, a u 

mjeri i kao skladatelja. Došao sam postup
no do spoznaje da je Albe, nakon Dragana Plamenca, 
sasvim Sligurno naš najznatniji muzikolog. Doista, ne
ma u Hrvatskoj poslije Plamenca nijednog muzikolo
ga koji bi, uz temeljito znanje, ooitovao i to
liko pronicavosti, toliko smisla za znanstveno istra
živanje, za pronalaženje podataka i oblikovanje sin
teze u koju se istražena, 1spi,tana i vrednovana 
skladno uklapa, 1iz sebe prirodnim putem ko

rezultate. 

Kad mislimo na znanstveni rad Albe 
mislimo u prvom redu na vrhunske domete njegovtih 
znanstvenih napora i nastojanja, a to su Sakramen
tar MR 126 Metropolitanske knjižnice u Zagrebu 
(1952), Vinko i njegova zbirka duhovnih koncera
ta i ricercara »Parnassia militia« (1957) d Asserta mu
sicalia (1656) Jurja i njegovi ostali radovi s 

glazbe (1965). Nije ovom kratkom napisu 
svrha da dade analizu tih radova koje sam 
imao prtiliku upoznati u toku njihova iizra~i.vanja, j?š 
prije nego što ih je Jugoslavenska akadem1Ja uvrstila 
u svo i a izdan ia i samim tim upozorila da je o 
znanstvenim djelima visoke vrijednosti. No upravo to 
što sam u neku ruku, prisustvovao niihovu 
što sam s kolikim se morao 
boriti dok je na njima radio, s kakvom ih je oštro

svladavao, kako je i ta~o gdje ~je bil? 
nikakvtlh izgleda da se noVI potr~~bm podaci, 
on ipak prona lazio putove do dotad sasVIm nep?'Lfia· 
tili, nadasve korisnih jenic~ - sve te !)kolnost1 i:no
rale su se u smrti, zgusnuti u 
jednu tešhl, neotklonjivu s~ju:_ d~ smo, _izgubiy· 
ši Albu, izgubiLi i onoga koJi nije bio 1zgovon? svoJ~ 
posljednju ko.ili je još mnogo ,toga želio 
napisati, objaviti i obogatiti hrvatsku glazbenu zna-

nost djelli.ma koja bi zacijelo ,i dalje otkrivala 
ne stranice i likove iz naše glazbene prošlosti. 

Jer je prošlost hrvatske glazbe posebno Vddakovi
ležala na srou. Znao je da nije dovoljno istražena 

i da je treba do kraja osvijetliti i približiti našem 
vremenu. Ne se da mi je, s tim u vezi, prije 
smrti, govonio o svojim daljim J?lanovima. No on ih 
je - ne da se nijedan više ostva
riti - zacijelo imao. Znam samo toliko da je, pro
mišljaju& na daleku govorio kako bi 
trebalo evidentiralli svu našu baštinu, još uvtijek skri
venu u samostanskim i crkvenim arhivima duž jad
ranske obale. Na tome je, potpomognut Jugoslaven
skom akademijom, bio raditi te je u tni navrata 
objavio u Ljetopisima JAZU rezultate svojih pregleda 
samostansklih i crkventih zbinki i knjižnica u 
nom broju obalntih naselja. No da bi taj, prijeko ko
ristan i potreban posao do kraja bio mogao obaviti, 
morao je još dugo poživjeti.. Ali pokazao je barem 
put, kojim, u granicama njegovi nasljed
ntici polako dalje. I tu nam je Albe bio baklja 
bez koje se put u tami gubi. 

je bio u svom radu veoma temeljit i 
uporan. Nije sustajao pred zaprekama, nije zbog njih 
gubio volju niti upadao u malodušnost. se 
vremena kad je radio na studiji o Vinku Ja 
sam ga upozoravao da u našim, tada jako siroma
šnim glazbenim bibliotekama djela koja bi 
mu mogla pružiti podatke o životopisu. No 
on se nije dao zbuniti. i razumijeva
njem Jugoslavenske akademije on je u sedam navrata 
dobio od Glazbenog odjela Nacionalne biblii.oteke u 

sav potreban materijal koji mu je 
da napiše jednu od najuspjelijih, najrizvomijjh studija 
koje su do danas napisane o našim starim skladate
ljima. 

No sudbina mu ndje uvijek bila sklona. Više je 
putao imao razloga da bude nezadovoljan, kako 
postaje žrtva nesporazuma i nesretnih, pred
viidljiv ih okolnositi. Neka mi, s tim u ve:zli, bude do
pušteno da pri kraju ovog napisa iznesem i vjerojat
no malo poznate o njegovom priželjkivanom 
ali nikada ostvarenom doktoratu iz muzikol~je. 

Svjestan svojih sklonosti i sposobnosti za muzi
kološki rad, je želio taj vrhunski 
akademski na2'Jiv koji za neke vrste le
gitim_actiju, dokaz da su mu vrata rada 
otvorena i da je pozvan da se njime bavi. Prvi po
kušaj u postizavanju doktorata iz muzikologrje Vi

ie još u vnijeme svog rimskog stu
dija. Sa paleografom svjetskog glasa, španj
olcem G. Suiiolom, dogovorio · je da za disertaciju 
obraditi Sakramentar MR 126 koji se u Metro
politanskoi kniižnici u Zagrebu. No ta se zamisao 
nije ostvarila. Nakon povratka iz Rima je 
novršio rad na analri.2Ji toga naistarijeg liturgijskog 
teksta u sjevernoj Hrvatskoj. Ali ratne prilike i Su
nolova smrt su da je napustio plan 
o doktoratu s tom disertacijom i objavio ie studiju 
1952. u izdanjima JAZU. Izgledalo je da billi sretni
_ie ruke s drugim pokušajem do kojega je došlo vtlše 
godina kasnije, kad ie u Ljubljani 1962., zaslugama 
i nastojanjima prof. dra Dragotina Cvetka, došlo do 
osnivania muzikološke katedre na tamošnjem Filozof
skom fakultetu. Taj odsjek za muzikologiiu predvi
dio je ii podielitivanie doktorata iz muzikološke struke 
(do danas ie broj jugoslavenskih muzi
kolo~a postigao u Ljubljani taj naslov), pa je Vida

da za disertaciju oriiavi svoju tada još 
neobiavl.ienu studiiu o Jµrju d niegovtim 
radoviirna s irlazbe. Disertacija je bila prim
ljena, je pr1i.premio deset obaveznih 
(otkucanih) primjeraka za ljubljanski Filozofski fa
kultet. Trebalo je još samo obraniti disertaciju. Na
žalost, smrt mu je u zadnjem trenutku 
i taj pokušaj. 

drugi su se pokušaji i pla
novi ipak ostvarili, pred svima onaj oko utemeljenja 
zaiista potrebnog Insllituta za crkvenu glazbu u Zagre-
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bu. Nije mu bilo dano da ga dugo vodi. Alii. utro II1;U 
je put i ako danas taj Institut može pokazati svoJe 
desetgodišnje uspjehe, Ikoji Il1i1Su mali, onda je to be
zuvjetno ii zasluga njegova zas lužnog , neprežaljenog 

Eto ,takav je bio naš Albe. Pronicav , ne~oran i 
marlj:iv, pun znanstvene zna.~e}je, domiš~jat pro
nalaženju putova da tu znatizelJU zadovolJ1. NJegova 
velika inteligencija i glazbena kultura morale su se 
duboko dojmiti svakoga itko je iimao da ga po
bliže upozna. 

I danas, kad se tužna godišnjica njegove smrti 
po deseti put ponavlja, kad nam je odavna jasno 
koga smo u njemu dmali i koga smo izgubili., i kad s 
obnovljenim udivljenjem gledamo njegovu znanstvenu 
i baštinu , naša srca biti !ispunjena ne 
samo tuge, koju svaka prerana smrt mo
ra izazva ·ti, i duboke zahvalnosti. 

MOJI SUSRETI S 
ALBOM VIDAKOVICEM 

Petar Zdravka Split 

Prvi puta susreo sam se s imenom Albe Vidako
kad sam bio od dvanaes,t godina. Bilo 

je to 1952. godline. U župskom zboru u Sol!irn.1 pjevao 
sam alt. Te godine vježbali smo za Uskrs 
vu Prvu staroslavensku misu za dva jednaka glasa. 

smo je polako i ,temeljito, tako, da bih je ja 
mogao i danas skoro napamet otpjevati. Vo
diteljica zbora na nam je dala kratke infor
marnje o misu. li. autoru. se, rekla je: »Vidako

je mladi hrvatski skladatelj rodom iz 
Subotice; sada živi u Zagrebu«. 

U Splitu, u sjemeništu, imao sam u rukama mold
tvenik - pjesmaricu koju je Albe uredio za školsku 
mladež 1956. goclnne, kad su splrl.tsko sjemenli.šte i bo
goslovija bili zatvoreni, sjemeništarci i bogoslovi ra
ziišli su se po drugim .sjemen ištima. Talk.o sam ja 
dospio u Zagreb. 

U Zagrebu sam odmah o v.iše go
voriti. Priže ljikivao sam ii vidjeti ga. Stariji su ga ko
lege opisivali, kao onog koJi zna dugo vježbati sa 
zborom dok zbor ne uvjež ba stlgurno ono što <treba; 
one koja ne paze za vrijeme pjevanja znao bi malo 
za uho m. kosu potegnuti. Na dnevnom sjemenišnom 
repertoaru bilo je više njegovih skladbi; osobito se 

pjevala pjesma Zdravo Djevo, djeva slavo. 

1957. g. za Papin dan vidio ,sam prv:i 
put, ali ne tako da bih ga sutra mogao vani prepozna
ti. Iz pokra,jne u ka~edrali sam pogl_eda: 
vao na kor. Vidio sam neJasno, samo glav:ne obnse. a 
žive pokrete. A Hallerov Tu _es Petrus s1l~o me Y: 
impresiionirao. Tada sam prv!l put uživo vehki 
muški zbor. 

1958. g. bila je stota obljetnica lurdskih ukazanja. 
Za tu zgodu smo vježbam dvije . 
marijanske pjesme, skladane uz tu oblJetmcu za po
trebe sjemeniš •ta na šalati, a na zamo lbu 
p. Mira Radi se o pjesmama: Marija sva je 
bez ijedne ljage na tekst himna i Lurdskoj Gospi na 
stihove p. škvorca. 

Na blagdan Duhova 1958. bio sam za vrijeme po~
tifikala na koru u katedrali. Izbliza sam vidio V1-

i zbor. Bio sam frapiran dirigiranjem i pje
vanjem. 

U bogoslov:iji 1959. g. bio sam jedan ~d 
njegovih studenata i Za vrijeme predavanJa 
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teoriju je manje ti na ispitu tražio. Uglavnom 
smo pjevali iz Liber usualis. Pjevanje je za mnoge 
bio problem. predavanja d. pjevanja brižno 
je pratio. Kod !ispita bi najprije on intonirao, a onda 
potiho prati.o. Cesto bi na koncu znao »Cuješ, 

pjevanje je bilo: malo ja - malo ti, više ja 
nego ti, pni koncu sam pjevao Ja, a ne ti, bjež' evo 
ti dva«. 

V·rijeme proba za katedralno pjevanje prolazilo 
je nekad ugodno i brzo, a nekad veoma sporo. U . 
Velikom .tjednu znao je biti nervozan i on li. 
Pjevanja je bilo previše. Kako redovito biva, 
vole pjevaiti dobro poznate Sltvari. novog 
je teško. Kad je nakon dugo vremena bio u Rimu, 
nabav.io je nove literature . smo vježbati novu 
misu talijanskog skladatelja Pricchdja. Protestirali _smo 
da nije lij~a i da je dos31d.I;ta. Kada ~mo prestali,. z!l
kljuoio je s kratlkom recemcom: »Bit da se i Ja 
razl.lllillijem štogod u glazbu«. Bilo je to dosta. Kad 
smo je li usvojili, doista smo je i zavoljeli. Za 
studente i bio je neosporni glazbeni autori
tet. Tko ga je malo bolje upoznao ni·je mu smetao 
njegov popiis naziva koje je dijelio ili nje
govo lupanje rukama kad biismo ispali dz ritma ili 
tempa. 

Na glazbenom seminaru koji je neizost~vno vodio 
zadnjih deset godina, svakog osrm h~rmo
Illije koju je uglavnom radio , znam su 15e povesti raz
govori o što je ipak uv:ijek ~malo nekf: veze 
s glazbom. Bilo je zanimljivo znati što on m~sli_ o 
ponovnom tiskanju nelcih pjesama , zaboravlJenih , 
austrijske i slovenske pr_ovenijen'?ije; ima 1d još m_ož~ 
da štogod uz polemiku s Kmewaldom; što mish 
o ovome, što o oncime? Cuvao se su
dova, izjava ii profesionalnih intniga. 

Pok. kanonik Ka.milo bio je glaz
ben Nakon njegove smrti biblioteka mu j_e 
d01Spjela u biblioteku Bogoslovnog sjemeništa . Velik 
dio te biblioteke je glazbena literatura. U 
polutami hladne biblioteke pornagao sam Vidakovi~u 
u razvrstavanju. Stranrl.cu po stranicu pregledavao Je 
i što je za biblioteku tek osnovanog Ins,ti
tuta za crkvenu glazbu , što za arhiv i biblioteku »Vi
jenca«, a ~to. opet za njega. Bi~i SID:C?.s~mi. Tu _sam pri
liku iskonst10 da ga pitam naJrazldOitiJe stvan: o glaz
benim djelima, o ljudima, o prilikama za vrijeme ra
ta itd. 

Sve je stvari ozbi~j~o i:adiio! !1eke ipak poseb~o 
ozbiljno. U dubokom sJecanJu rm Je ostala akadelllllJa 

uz jednu godiišnjicu i 
znanstvenog rada pok . prof. Za tu je zgodu 
na tekst skladao skladbu Gospode duša, 
koju je s bogoslovima priredio, i još, jednostavnu ali 
prekrasnu ~d_rav'? Majka _Djev_ice za. ,m~škJ.. zbor .. !z
vedba je zhllJa bila dostoJna a Balkšica a V1dakov1ca. 

U Bogoslovij i dobar dio zavodsikog repertoara bio 
je ispunjen skladbama, a i na sjeme
niŠillim akadem~1ama !SU se izvodile njegove 
zborn.e skladbe. 

crkvenim zboroVli.ma, svakako, 
posebno mjesto rzauzima zbor župe Sv. Obitelji za koji 
je i skladao neke svoje skladbe. Taj je 
zbor prv,i izveo i ostao izvoditelj mnogih Vii

skladbi. Kao sjemeniištarac, i osobito kao 
bogos lov i kasnije, 15a,m slušao zbor Sv. Obitelji. 
Iz mnogi h razgovora s Manijanom 
kolegom i osobnim prijateljem pole. Albe, svoju sam 
sliku korig;irao ii dopunjavao. 

Na Glazbenom !institutu Musica Sacra u Rimu 
nedavno sam listao kalendare i izvještaje profesorskih 
sjedniica što piše o našim !,judima, bivšim 
studentima. I tu se može mnogošta saznati. Vidako

lik se izdiže. Sliika je još potpunija. 

Njegova smr;t silno me se dojmila. Doživ.io sam 
je kao vel!iki gubitak . 
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MOJE NA IZVEDBU MISSAE 
CAECILIANAE U DUBROVNIKU GODINE 
1954. 

!van Split 

Prije dvadeset godina, prigodom proslave 
stote obljetnice proglašenja dogme o Bezgrešnom za

u Dubrovniku je u crkvi Male dne 8. pro
sinca 1954. !izvedena misa »Cecilijana« hrvatskog skla
datelja Albe Izvedba tog djela bila je ne 
samo sjajni ukras tog iznimnog slavlja nego i 
uspjeh tada još mladog zbora Male 
koji je dotad izveo aitav niz skladibi, me

ostalim i »Missu simplex«, i to sa 
znatnim uspjehom. Ipak, »Cecilijana« je •bila prvi pra
vi ispit njegovih sposobnosti i zrelostJi. 

Uvježbavanje »CeciLijane«, je u ljetu _go
dine 1954. Prve je pokuse vodio sam koji 
je u to vrijeme Glazbeni arhiv samostana 
Male Njegov ustrajni d strpljdvi rad s mladim 

i to sa ,svakim posebno, a naravno :i. sa 
cijelim zborom, bila je solidna osnova za kasnije 
vježbe, koje je vodila s. Mercedes službenica 

s,talni dirigent tog zbora. 
što se više bhižio dan izvedbe, pokusi su bili sve 

a rezultati sve bolji. su -tako sprem
no praizvedbu tog djela, svjesni 
vrijednosti i složenosti skladbe, kao i 

što ga izvedba »Cecili:jane« imati za dalj
nji rad njihova zbora, kao i za glazbeno-crkveni život 
Dubrovnika 

U okviru višednevne .proslave spomenute obljet
nice u crkvi Male održano je ii nekoliko kon
cerata dubrovaokiih cI'kvenih zborova. samog 
blagdana, 7. prosinca pred oko dv.i1e 
slušatelja, duhovni je koncert priredio 1 zbor Male 

koji ,je i tim nastupom dokazao, da je vrlo do
bro pripremljen za svoj najvažniji !ispit - izvedbu 
»CecHi.jane«.2 

Na sam blagdan na pjevalištu Male bilo 
je trideset i dvoje i od kojiih 
neki nisu imali veliko pjevacko iskustvo, pa je 
uspjeh što tSu ga posnigli tim i vredniji. 
Izvedbom je ravnala s. Mercedes a na or
guljama je pratio o. dr. Jordan dominikanac. 
Izvedba je u potpunosti uspjela, te je time okrunjen 

i naporni rad zbora. 
Izvedbu »Cecilrijane«, koju su izvanredno 

primili, povoljno su ocijenile i neke !istaiknute osobe 
iz vjerskog i kulturnog živo.ta. da 
sam zab!ilježio nekoliko takvih mjerodavnih izjava, 
objavljujem ih na ovom mjestu kao skromni spomen 
na nezaboravnu izvedbu skladbe, a u 
povodu desete obljetnice njegove prerane smrti. 

biskup, sad pokojni Pavao Buto
rac, rekao je poslije mise zbora: »Vrlo ste 
lijepo pjevali. Misa je duga i teška, ali vi ste je s 
uspjehom svladali. Ja vam Kasnije_ je pak 
izjav.io ,i upravitelju zbora dru Jeronimu Ba
kotinu i ostalim samostanske zajednice: 

»Ova vam misa služi kao diploma. Kad ste nju svla
dali i izveli s ovim uspjehom, za vaš zbor više ne 
postoje sad možete sve izvoditi«. 

Sudac, kazaldšni glumac li dugogodišnji i so
list Crkvenog zbora Lino Sa
pro ocijenio je izvedbu »Misu ste izve!i iz
vanredno. Ona vam je diiploma. Ja sam imao partituru 
u rukama i pratio sam cijelo vrijeme. Sve je bilo na 
mjestu. Svaka vam Ja vam A wolon

Horacije Gradskog orkestra: »Pje-
vali ste vrlo dobro. Bilo je na nekoliko mjesta manjih 
pogrešaka, ali ;a sam zbilja 

Pred b!iskupom Butorcem i drugim crkveruim oso
bama ravnateljica zbora ,s . Mercedes rekla je: 
»Radila sam s mnogo zborova, ali požrtvovnijeg od 
ovog nisam našla. Zadnji mjesec i po dana mi smo 
svaki dan imali pokuse, što predstavlja veliki i teški 
napor. Ni s jednim drugim zborom ne bih tako rado 
radila kao s ovim. Oni su jako požrtvovni. I treba uze
ti u obzir da je ovo mladi zbor koji je, tako tek 

pjevati«. 
O izvedbi »CeaiMjane« izvijestio je ii »Vjesnik« 

Provfocije Sv. Jeronima u prvom broju godine 1955.: 
»Mješoviti zbor po prvi je put izveo ve
liku Misu Albe 'Missa Caeciliana'. 
U krugovima vladao je veliki interes za 
ovu izvedbu. Osobe u ovoj stvari kompetentne ostale 
su izvedbom i zrazile su svoje 
Misa je ostavila dubok utisak na prisutne. To je stvar 
koju u ovim treba posebno istaknuti 
kao nešto izvanredno. Misu je uvježbavati sam 
Autor, a nastavila je S. Mercedes Na or
guljama, kao i sve ostalo za vrijeme ovih 
pratio je Misu pošt. o. dr. Jordan O. P., koji 
se odazvao molbi spremno, s mnogo ljubavi i požrt
vovnosti je ne samo uslugu u ovoj stvari 
nego je ovim pružio jedan dokaz više bratske pove
zanosti i pomaganja dvaju Redova«. 

PosHje »praizvedbe«, je »Cecilijana« 
u Dubrovniku izvedena nekoliko puta na raznim cr
kvenim ostaloga i u crkvi Služ
benica na Pilama u prosmcu 1954. prigodom 
proslave kanonizacije utemeljiteljice njihove družbe 
bl. Marije Krucifikse de Rose. Jednom !izvedbom rav
nao je i sam autor. Ne mogu sa tvrddti, 
ali mi se, da je to bilo u ljeto godine 1956. pri
godom zla,tne mise znamenitog crkvenog pisca o. Pere 

I o. Jerondm Bakotin misli da Je 
dirigirao na ,toj dok se o. Eduardu Hrabru 

da je to bilo na zlatnoj misi kanonika Duša
na na blagdan Bezgrešne, ~odi.ne 1955. O. Edu
ard Hrabar ujedno se da Je o dub

izvedbi »Ceoild_iarne« rekao otprilike 
»To je moglo biti i bolje, kad bi bio zbor, ali ja 
sam ipak vrlo zadovoljan. Zadovoljan sam 
na koji je moja s. Mercedes radila sa zborom; 
ona je pogodila moju zamisao, ritam i dina
miku«. 

Nesumnjivo je da bi izvedba »Cecilijane « u povo
ljnijim prilikama, s dskusnijri.m d ve6im 
zborom mogla ii morala biti bolja. 
ca je da ju je zbor Male prema svojim mogu

dzveo na tada najbolji pa se 
stoga o toj iizvedbi može govqniti kao o izvanrednom 

u crkveno-glazbenom životu 
i iznimnoj hrvatske duhovne glazbe. 

1 zbor osnovao 
je godine 1948. agilni i zaslužni upravitelj reda 
sv. Franje u Dubrovniku o. dr. Jeronim Bakotin. Zbor 
je u imao samo 19 Do danas je iz
veo veliki broj skladbi, prvens.tveno više
glasnih misa. Osim u Maloj ii. drugim dubrova

crkvama, nastupao je u raznim gradovima, mjes
tima i na otocima južne Hrvatske. Tijekom pro
teklih godina 2Jborom su ravnali o. K virin o. 
Stanko Plepel, o. Ivan Peran, s. Mercedes o. 
Ferdo Barada, o. Dinko d o. Ante te po
vremeno Albe Antun o. dr. Jor
dan (kao orguljaš), Horacije i drugi. 

2 lako nije u izravnoj vezi s izvedbom »Cecilija
ne«, mdtSlim da nije na odmet na ovom mjestu doni
jeti program tog koncerta, koji je izgledao ovako: 

1. S. M. Tko je Ona? 
Cetveroglaisni mješoviti. zbor 

2. W. A. Mozarit: Agnus Dei 
Sopran solo: Veljka Sambrailo 

3. J. S. Bach: Tokata i fuga 
Na orguljama solo: dr. Jordan 

4. I. Zdravo Marijo 
Bariton solo: Capurso 
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S. J. Goller: Molba 
Cetverog lasni mješovit i zbor i sopran solo: Ni
kica Vukovac 

Koncertom je ravnala s. Merce des a na 
orguljama je pratio o. dr. Jordan 

MOJA SJECANJA NA ALBU VIDAKOVICA 

/van Zagreb 

Albu sam upozn ao na Konzervatoriju 
1941. god. gdje je djelovao kao profesor teoretJskih 
predmeta kao i ja. U tom kolegijalnom odnosu on je 
bio uvijek ugodan i dobar , a iz 1lih ikol~ijalnih od
nosa razvil o se postepeno nas priJateljstvo u 
pravom smislu On mi je o svom bo
ravku u Rimu, o »Sv. Ceci1iji«, o njegovom profesoru , 
o studi ju, o radovima koje je tamo iz.radio, o SubotJici 
i o Hrvat skoj koju je beskrajno volio i bio joj odan. 
Ja sam mu o Bersi, o mojim prvim UJSpjesima, 
o Kvartetu, o Triptihonu , o Kotoru i o Parizu, i o do
movini koja mi je bila jednako kao i nje
mu. U tim strašnim dani.ma rata kad su se ljudi ne
kako izmijenili d postali ja 
sam se povukao u svoju ljušturu, sav obu

nekim beznadnim pesimizmom. Albe je bio 
onaj koj:i je u tim teškim li zlokobnim danima mojim 
ulijevao svjetlos ,t nade. »Uhva1Ii se, posla, piši 
i napiši, pa -iz te tmine dneva naših izb:iiti radost 
naše vjere! « - znao bi mi I tada negdje o sv. 
Luki kad je moje krsno ime, bili su u mom selu od 
stran e Talijana stcijeljani neki moji znanci i prija
telji. na te da proširiim moj 
Triptiho n, odnosno njegov drugi stavak - Obred u crk
vi - koji govod o bezvrijednosti života bogata 
ka, i stavak - Apoteozu guslaru (»Gusle mile, 
davorijo lipa , Gusle mile, ne ostale puste, Ne dvorile, 
davoriJo lipa, Ne dvorile gospodara slipa, veselu 

i družinu«). Kad sam Albi svoju namje
ru, on oduševljen tekstom mi: »Evo, to radi, evo 
smisla, evo svrhe u prkos vremenu ovom«. Kasnije 
sam napisao Krijes planin e, pa kad je nov Trip
tihon i vidio Krij es planine »Evo, ii ra
dosti za kojom si toliko žudio, vidiš da u radu treba 
tražiti smisao ove naše svag dašnjice« . 

Nedeljom bi se našlii na koru, na misi u 9 sa.ti, 
pa bi posJ.iJe mise malo prošetali i o dnev
nim zbivanJima, a poslije podne je k 
meni na razgovor o kompozicijslcim prob le
mima. Na djelima njegovjm i mojim nailaziil,i bismo 
na pitanja u vezi s kOlmpozicijskom i instrumen
talnom tehnikom , To je bio jedan ugodan pri
jateljski intimnli rad, a da nije bilo što 
ne bi kao knjiga bilo za obojiiou dosrupno i otvo
reno. U to vrijeme on je radio svoje mise li motete i 
sve što je bilo potrebno za cr,kvu, kao regens chori 
uložio je velike napore i znao je o glavnim 
blagdanima, o a pogotovo o Uskrsu, mnogo 
raditi i u tim danima bliti potpuno dscrpljen. 
Diviio sam mu se kad bi od onih seoskih mališana 
znao posti6i gotovo reproduktivno I uza sav 
ogroman napor i umor nekako je znao ponosno i ra
dosno »Evo, Gospodine, d moj pri log!«, 
sam tada na njegovu ozarenom licu. Negdje 1943. 
god. uvukao sam se u sebe i kao u nekom 
transu bacio sam se na Ekvinocij . Problema je bilo 
previš e za moje ,kompo:llicijsko ,iskustvo, dileme i ma
lodušj e potdskuju zanos. »Ma, ne zdvajaj , 

radim i sve savladati «, govorio je. Rasle su 
stranice iz dana u dan, scena za scenom, za 
nom. >Evo, vidiš«, reko bi Albe, »ma nema toga što 

ne bi mogao savladati«. I tako do prve 
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slike II. Stadoh malo. A što? Oluja! N~smije 
se Albe: »Ne li nešto kao Rossini, kao Beethoven 
ili možda kao Wagner?«. O ikoje li da ih ne po
znam! »Ti dakle sumnjaš?«. »O ne, ja te samo upo
zoravam! «. »A ja ti kažem da tu biti uprkos svemu 
najvjerniji Pa moje je more, ja ga osje

u sv,im njegov jm raznol!ikostdma, ja ga nosim u 
sebi, ja ga imam, i sad je najviše moje kad nije mo
je«. Zakrtljesi se Albe: »Nikad ga izgubili nismo! Sa
mo radi!«. Sirene su zaviijale , ljudi su bježali -i:i Ilice ,' 
a mi smo za klavirom analizirali 2. sliku. Prozor do 
klavira u Kosirnilkovoj ulici bio je otvoren i 
primjedbu jednog presitrašenog : 11Bože, kakve ovi 
imaju živce! «. Tada je j on raditi na jednom 
orkestralnom djelu, pa smo :i o tom razgovarali , gle
dali, analizirali d. raspravljali, ali njegov svestrani in
teres se tada !ispoljavao u pravcu muzi
zikološkog rada. Naravno, njega je zanimalo sve što 
je do tada bilo se zanimao za na
šu staru muziku i to je na ono što je kaJS
nije slijediilo. Nacionalni izraz u našoj muzici smatrao 
je ono što najviše govori o nama, pa se .pitao 
ne · bi li se mogla na osnovi studije o in
tervalima u našoj narodnoj murici, analitJi

postupcima harmoni ·jsku d. melodij
sku strukturu najuspjelijih djela nacionalnog smjera , 

do principa kojega bi se mogla stvoriti 
nekakva sintaksa hrvatskog izražaja. Bio 
je mnogostran i o svemu se brinuo. 

I poslije rata nalazio sam u njemu 
podršku. Naime djela ikoja sam završio krajem rata 
i kasnije, Ekvinocij (1945.) i II. simfonija (1946.), nii
kako Illisu došla do !izvedbe. 

Naravno da sam bio beskrajno 'tužan. Nekako mi 
se da •je život izgubio ,svrhu . Albe bi onako 

i s pouzdanjem : strpi se«. 

. I tako je bi_lo. Istom 1950. Ekvinocij je ugledao 
sv;etlost pozornice, a II. simfonija izvedena je, 
l1lll se, iste godine na jednoj emisiji radiostaruce. Po
s1ije izvedbe Ekvinocija Albe, sretan kao i ja, uzbu

kao i ja, umjesto lovor vijenca donio mi je je
dan pršut. A tada se živilo teško. 

PosHje uspjeha koji sam imao s Ekvinocijem mo
ja se situacija popravila, sam i u dva navrata bio 
biran za pred sJedni!ka Udruženja kompozitora Hrvat
ske. Dani su prolaziili, radili smo svaki na svom po
slu. Ja sam se nekako oprediije lio za 
sko djelovanje, a Albe se sve više usmjeravao na na

rad. Kopao je po spJ.itskim d dubro
knjižnicama i o tom izvještavao, njegov in

teres usmjerio se i na Vinka pa Jurja Križa
Ovaj pos ljednji bdo je i mene zaokupio, 

kada sam o njemu :K!rležin esej. 
Cak sam, bez uspjeha, molio Krležu da mi napiše li
bretto. Ma da je duh sada bio 
ok1U;piran, kako rekoh, istraživa&im poslom, ipak že
lja za pedagošl<Jim radom nije pa mi je 
kalk.o ima nekih sestara koje se spremaju za 
službu u crkvi u svojstvu orguljašica i vodirt:eljica cr
kvenih zborova, te da s niima radi teoretske predme
te, hanmoniju, kontrapunkt i ostalo. se tada 
baviio idejom da osnuje pri Bogoslovnom fakultetu 

za crkvenu muziku gdje bi se ospo
sobljavali apso lventi koji bi mogli vršiti slu
žbu 1:1 cI1kvii._ Tu ideju je on u posljednjoj godini 1Ji
vota 1 ostvano. 

„ Kad sam se ?J-a~ao. u teškim životnim uvje1Iima u 
koJ1ma_ se ~nogi lp.1di _na~, Al!Je je došao nekako 
top~o lJ~dS;lci, _razloz10 bi pnJatelJski svoj stav i dznio 
svoJe m1šlJenJe. Re_kao bi na kraju: »Ne mogu dru
go nego da se mohll1: Bogu za Tebe. U njegovim su 
rukama vremena moJa. Ja sam se uzdao i ne se 
smesti_ do~jeka .« Kasnije sam otputovao u Saraje
vo gdJe ru prosto~ udaljenost nije preki:inula _naše 
odnose .. ~od go~ b_1h se našao u Zagrebu mi bismo 
se našh a Kad sam se ponovno vratio u 
?agreb d?šlo Je d<? izvedbe mojih Belota 5 kojima 
JI: Albe bi?. oduševlJen, pa onako se: »Co

BožJI, kad se jedanput smiri1li. pro-
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testiraš!«. A ja njemu: »Albe, kad se sminim onda 
uistinu protestirati, ali zato ostati djela koja 

i dalje protes,tirati.« 

Tužne godine 1964., mi se prve nedjelje po 
Uskrsu susretnemo se posmje mise pred katedralom. 
Nekako mi je umorno dzgledao, ali uvijek jednako 

Pos1ije dugog razgovora onako vese
lo: su štedjet stali, ništa Bogu da dadu, a 
ti isto jedan od nj~h, more nota na sve strane, a dra
gom Bogu ništa!«. »Vidiš, Albe ,varaš se. Pogledaj me

mojlim rukopisima kod tebe doma, pa i 
takve moje muz:ilke.« (Nadme, Albe je namjeravao pisa
ti jednu studiju o meni pa me je tražio da mu dam 
sva moja djela i 1Sve što je o menri napisano kao i što 
sam ja napisao.) »No šalim se, ahl mogao bi napisati 
za ovaj moj katedralni zbor jednu latinsku misu.« Ja 
sam mu to Nekoliko dana kasnije išao sam 
Ilicom i susretnem prof. Andreisa, :ide nekako sav utu

i ozbiljan, mi i »Znaš 1i da je Albe 
umro?«. Ja zaprepašten, sav protrnuo od ws

mu o našem nedavnom susretu, i bila mi je 
sasvim neprihvatlj:iva tužna da je Albe mr
tav. Sutradan sam primio osmr,tnicu, gledao je :ruije
mo i zaprepašteno. Ne mogu opisati bol i tugu koju 
sam kad je Providnost dz ovog života otrgla 

i pnijatelja koji je još mnogo toga mogao 
dati hrvatskoj glazbenoj kulturi. Godinu dana poslije 
njegove smrtd ja sam latdI1Jsku misu napisao i predao 
je na tk:atedralnom zboru, ali mada je dje
lo njegovoj uspomeni do danas nije izve
deno ni 

Eto ispovijesti moga prijateljevanja sa Albom Vi

NEIZPOLNJENA .MISEL ALBE 

(Prispevek k biografiji) 

Dragotin Cvetko, Ljubljana 

Sti.kli ki so bili med nama, A. in me
noj, so bili tesni in iskreni, prijateljski v pravem in 

pomenu besede. Spoznala sva se kmalu po <;tru
gi vojni in se tu in tam ter se pogovarJ~la 
o vprašanjih, ki so naju oba zanimala. Poseb1_10 m
tenzivni so postali nekako po let~ 19?~, tako S?d~m po 
spominu in tudi po korespondenci, ki ~e I?OSleJ bila ct:· 
dalje obilnejša.' Marsikaj skupnega naJu Je vezalo, naJ
bolj gotovo to, da sva oba raziskovala glasbepo pre
teklost, on hrvatsko jaz slovensko. M~todo1o_sko sva 
si bila sorodna in oba sva bila mnenJa, da Je treba 
razvoj in dosežke neke naciona_lne in s tem ravno t_a~o 
slovenske in hrvatske zgodovme glasbe razumeti m 
tretirati tako z vidika razmer in pogojev na
cionalnega kot evropskega prostora. Spremljala sva 
delo ki sva ga vsak na svoj in vsak zase oprav
ljaia'. vrednotila sva ga, odprto in z na
menom, da bi bilo kar najbolj uspešno in b~ s te~ _tu

sama rasla. Bila so to plodna leta, zame m, rrushm, 
tudi zanj, dragocena strokovno in za oblikovanje 
to odnosov. 

Ko je prijatelj snova! svoje delo o Jur
ju je vznikla misel, da bi ga kot doktorsko 

1 Pisma ki jih je A. pisal avtorju tega prispevka, so 
branjena v' njegovem privatnem arhivu. 

tezo predloži! na ljubljanski filozofski fakulteti, ki je 
bila edina v okviru univerz na jugoslovanskem držav~ 
nem prostoru, kjer je bilo to Bilo je sredi 
leta 1963, ko mi je to omenil ob nekem Za
nimalo ga je, ali bi realizaciji lahko nasl?rotovali _ka
ki zadržki. Spominjam se, da sem se za nJegovo ma.~el 
navdušil. Podrobno sva se pogovorila o formalnostih, 
ki spremljajo tak proces, obenem pa sem mu glede 
na njegov obsežen znanstveni opus in formalnt: 
kvalifikacije izrazil da ni kar bi 
lahko ovi.ralo uresnioitev misli. Ko sem v 
tej smeri dobil pritrditev tudi v teku razgovora nade
kanatu ljubljanske filozofske fakultete, sem mu. sve
toval, naj opravi vse potreb?e. formaln(!Sti. 2:~Jo _so 
seveda bile potrebne razne listme. V teJ zvez1 Je bilo 
treba poskrbeti za nostrifikacijo diplome, ki si 
jo je leta 1941 pridobi! na Papeškem institutu za cer
kveno glasbo v Rimu in z njo stopnjo magistra kom
pozicije. To in izdelava medtem že dokon

dela, kli ga je bilo po predpisih treba predloži
ti v 10 izvodih, je trajalo precej V pismu, ki 
ga je pisal in je datirano z 11. novembrom 1963, piše 

o tem tole: 
»Prvih 6 kopija moje radnje su pretipkane, a sa

da na ostalo. U valjda i 
diploma iz Rima, pa proslijediti Muz. akademiji na 
nostrifikaciju. Dotle radnja biti ispravljena i uve
zana i onda sve skupa poslati na D.ekanat.« 

Iz dokumentacije' je razvi.dno, da so aktualni. foru
mi u Rimu cit. diplomo overovili v dneh 3., 7., 9. m 10. 
januarja 1964. Ko jo je njen nosilec dobil, jo je posla! 
,.agrebški akademiji, kjer so jo kmalu, 22. 
februarja 1964, nostrificirala. Neposredno nato 25. fe~
ruarja 1964 je naslovi! dopis »Dekanatu Fi
lozofske fakultete v Ljubljani, Odjel za muzikologiju« 
z naslednjo vsebino: »Potpisani prijavljujem temu za 
dizertaciju iz muzikologije pod naslovom 'Asserta 
musicalia (1656) Jurja i njegovi o~tali r~
dovi s glazbe' s molbom da ~e odob~i. - Pn

da sam tu temu odabrao i obrad.rio na po
ticaj VIII. Odjela za umjetnost Jugoslav~
ske akademije znano~t~ ii umje!Ilosti Z~gr~b~, ~oJa 
je radnju uzela u svoJ izdavacki plan 1 ob1av1t ce JU u 
,Radu VIII. Odjela' tokom 1964 godine.« 

Tej prijavi je priloži!, kar za ta namen zahtevajo 
predpisi curri<;:ll;l_um vitae, ~iblio~r_~fijo (»I?Opis ra~ 
va«) in dispoi;iCIJ(? t~me (»diSJ>C!~CiJ!i ra~Je«), v_se iz

in z Jasmmi formulaC1Jam1. Bi:ografski po
datki o njem so nam seve~a do!Jro.znam, r~_vno _ta~o 
bibliografski. 3 Kakor so v cit. pri.logi, pa so <:Isto izvir~ 
ni, koncipira! jih _je il_l. _se mi zato zdi 
prav, se obJavijo v nJegovi st1hzac1J1: 

sam dne 2. X 19l4. u Subotici (AP Vojvo
dina). školu \_niže razred~ gim1:1~zije završio 
sam u Subotici a vise razrede gimnaziJe i maturu u 
Travniku (BiH) '1932. godine. Teološki fakultt:t sam. stu
dirao od 1932. u Zagrebu -i tamo sam !937; diplorrur~<?
Glazbenu naobrazbu sam sticatI u Sub~tici, 
gdje sam od 1925. - 1928. bio Gradske 
škole (glavni predmet violina). V10linu sam kasmJt: na
stavio privatno kod prof. J. Hermanna, a glasovir u

kod prof. E. Matzakove. Od 1932. sam privat
no kod prof F. Dugana u Zagrebu harmoniju, kontra
punkt forme i harmonizaciju gregoriJanskog korala. 
Od 19.37. do 1941. studirao sam na Papinskom Institutu 
za crkvenu glazbu u Rimu. Diplomirao sam iz kompo
zicije i gregorijanskog korala postigavši stupanj Ma
gisterija kao R. CasiJtnirija d L. Reficea. Muzikol~
giju i paleogratiju studirao sam kod R. Casi
mirija, E. Dagnina, P. Perettija i G. Sunola. Od 1941. do 
1948. predavao sam kao profesor na Kon
zervatoriju harmoniju, kontrapunkt i orgulje. Od 1951. 
bio sam crkvene glazbe i estetike na Teolo-

' Vsa tu omenjena dokumentacija je ravno tako v prlv. arhivu 
pisca tega prispevka. 

• GI. npr. Mu.i. enc. II, 1963 762; MGG 13, 1599-1600; I.a Musica 
II, 1971, 1416; Larousse de !a Musique 2, 1957, 469; Enc. de la Mu
sique Fasquelle III, 1961. 855. 
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škom fakultetu u Zagre bu, gdje sam se najpdje habili
tirao za docenta , a od 1962. bio za izvan
rednog profesora na katedri crkvene glaz be i umjet 
nosti. Na toj ustanovi osnovao sam 1957. muzikološki 
seminar, a od 1963. postao predstojnikom njegova In
stituta za crkven u glazb u. Uz to sam od 1942. do danas 
regens chori katedrale . - Uz svoj pe
dagoški, dirigentski i kompozitorski rad bavio sam se 
još od 1937. i muzikologijom. Rezultati toga rada bili 
su objavljeni najprije u glazbenoj smotri »Sv. Cecili
ja«, koju sam neko vrijeme (1942-1945) i a 
kasnij e u raznim stranim i 
nim publikacijama . Kao muzikolog sam u 
radu Instituta za narodnu umj etnost u Zagrebu, Staro
slaveo:Slkog instituta u Zagrebu , Jugoslavenske akade
mije znanosti i umjetnosti u Zagrebu , 
komiteta RISM (Repertoire international des sources 
musicales) u Parizu , za koji sam skupio podatke o 
svim glazben im djelima s SR Hrvatske tis
kanim do 1800. godine. Nadalje sam napisao preko 
300 kojii su objavljeni u enciklope
diji , Enciklopediji Jugoslaviije, talijanskoj 
enciklopedijo. Rkor<li li enoiklope
dijii MGG (Die Musik iin Geschichte und Gegenwart -
Kassel u. Bas el).« 

Kot curriculum vitae se mi zdi za razislrovanje 
vseh podrobnosti okrog osebnosti pot
rebno na mestu objavii.ti dispozicijo doktorske te
me, kakor joj je v cit. pri.logi sam orisal: 

»Gradivo radnje pod naslovom, Asserta musicalta 
(1656) Jurja i njegovi ostali radovi s 
ja ~lazbe' je kako sl,ijedi: Uvod I. živo
topis Jurja II. Bibliiografiski podaci o Kri

glazbenoj djelatnostj~ III . Razdob1'je Kri
glazbene formaci'je, Iv. Glazbeni elementi u 

djelima, V. Asserta musicalia' - opis 
djela i analiza, Prilog: latinski izvornik j 
hrvatski prijevod traktiata, Asserta musicalia' Bilješ
ke - 185 bilježaka uz tekst radnje) Sadržaj. - Obra
zloženje teme i dispozicije radnje: 1) JU'raj 
(1617-1683) je jedan od hrvatskih misli
laca i pisaca 17. Njegov život i brojna djela s 
podrucja politike , ekonomije, teologije i filologije 
su do sada mnogi ugledni i strani pisci obra

Jedino je njegova djelatnost s glazbe 
ostala skoro nezapažena. S jedne strane stoga, jer se za 
tu djelatnost jedva ,i znalo, a s druge strane zato, jer 
se smatralo , da ona ne zadire bitno u osnovne planove 
njegova životnog zadatka. - 2) Svrha je ove radnje, da 
ispita, prikaže i osvijetli s raznih strana glazbenu dje 
latnost J. i da potankom analizom 

još na posebni nje~ovo jedino za života 
tiskana djelo traktat 'Asserta mus1calia', koje predstav
lja jedno od rijetkih muzikoloških djela naše starije 
literature. Da b,j se ušlo u trag psihološkoj i stvarnoj 
podlozi djelovanja na muzikološkom po
lju, je ponovo njegov život, iispiitana sva D'je
gova glavnija djela- ii izdvojeni momenti u vezi s glaz
bom. Prikazan je ostalim i do sada neobjavljeni 
traktat 'De musica' iz njegove 'Politike ili razgovora ob 
vladateljstvu', a i njegova ostala manja djela 
i izumi u vezi s glazbom. Osim potanke analize prilo
žen je potpuni latinski izvornik traktata ,Asserta mu
sicalia' i njegov hrvatski prii.jevod, da bi to rijetko dje
lo moglo biti i našoj široj kulturnoj jav
nosti . - 3) Pri razradi ovog gradiva služio sam se his
torijskom, i komparativnom metodom. 
Historijskom pri vrednovanju podataka iz 
života, a napose iz razdoblja njegove glazbene forma
cije. i kompairativnom metodO!Ill u 
nJ:ivanju i osobito traktata ,Asserta musi
calia' pri sam se napose osvrtao na rezultate naj
istaknutijih tadašnjih glazbenih teoretika na s 
G. Zarlinom i A. Kircherom. Time je postignuto, da se 
iz analiza i komparacija može jasno razabrati u 
se sastoji doprinos glazbenoj teoriji :i prak
si njegova vremena, a s time u vezi i uloga jedno g na
šeg u stvaran ju temelja naše muzikolo gije.« 

Iz te obrazložitve so jasno spoznavni vidiki, ki so 
vodili avtorja v pripravljanju cit. dela . 
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_Sv~ji _prijavi z dne 25. feb":1.arja 1964 Vida
~ovn~ .ru priloži:1 do!cum~ntov o s~oJ1h formalnih kvali
fika_c1Jah, _kar Je biilo s1cer v SJ?Islu _predpisov treba. 
To Je storil naknadno, o tem nJegov dopis deka
natu filozofske fakultete z dne 9. marca 1964. v kate-
rem je ' 

»U vezi moje molbe ,i dizertacije, koje sam dne 3. 
III. 1964. predao Naslovu i nakon što sam Tajniku Fa
kulteta pokazao originale svih mojih diploma, u pri
logu dostavljam 1) Sudski ovjereni prijepis 
Diplome Magi,sterija iz kompozicije izdan dne lQ. VI. 
1941 od Papinskog Instituta za crkvenu glazbu u Rimu, 
a nostrificiran dne 22. II. 1964 od Dekanaita 
akademije u Zagrebu; 2) Od ovjereni onigi
nalrui prijepis Diplome Teološkog fakulteta iJZdan dne 

19. VI. 1952 u Zagrebu .« 

Svoje diplome je potem takem na dekanatu cit. 
fakultete dal osebno na vpogled 3. marca 1964. Takrat 
je najbrž predal istotam tudj predpisano števHo di
sertacije, je formalni dopis, ki je spremljal to 
predajo, datiran z 28. februarjem 1964. V izv-irniku se 
ta glasi takole: 

»Potpisani dostavlja deset pnimjeraka svoje diser
tacije pod naslovom ,Asserta musicalia' (1656) Jurja 

i njegovi ostaH radovi s glazbe' s 
molbom, da se uzme na ocjenu i prihvati. Ujedno pri
laže i ove dokumente: 1) Nostrificiranu Diplomu Magi
sterija iz kompozicije, postignutu u Rimu na Papin
skom Institutu za crkvenu glazbu 1941. 2) Diplomu Ma
gisterija iz Gregorijanskog korala, postignutu na is
tom Institutu 1941. godine. 3) Diplomu o svršenom stu
diju na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu 1937. godi
ne.« 

Ko je preda! disertacijo, je imel le izvir
nike cit. diplom, ne pa nj,ihove duplikate, ki bi 

za namen. Kot je razvidno iz že omenjene
ga njegova dopisa z dne 9. marca 1964, je te oskrbel v 
nekaj naslednj,ih dneh in dostavi.I dekanatu. 

Kmalu zatem je fakultetna uprava ljubljanske fi
lozofske fakultete, današnji pedagoško-znanstveni svet, 
na svoji seji razpravljala o prijavi. Ce
ravno je bila disertacija že predložena v skladu s 
tradicionalnim postopkom najprej izvolila komisijo 
za pregled listin in presojo doktorske teme. SestavlJa
la sta jo podpisani in kroatist prof. Emil štampar, ki 
ju je o tem dekanat formalno obvestil z dopisom z dne 
7. aprila 1964. Ugotovila sva, da kandidat A. 
izpolnjuje vse formalne pogoje lin da tema, ki jo je bil 
prijav,il, ustreza namenu. Na temelju tega mnenja je 
fakultetna uprava komisijo za oceno doktor
ske sitaze, v kater.i smo bili podp,jsani avtor tega pris
pevka, zgodovinar B. Grafenauer in E. štampar. 

Vse nas, ki smo biili komisije, je 
va disertacija pritegnila. Brali smo jo intenzivno in z 
napeto pozornostjo, ki jo je zaslužila. Bila je delo, ki 
ga je napisa! formiran muzikolog, smo se zave
dal~. Razen tega je obravnavala snov, ki je bila izred
no zanimiva že zaradi osebnosti Jurja pa 
tudii in v tej zvezi seveda predvsem muzikološka. Do
govorili smo se, da bom o njej sestawl pod.
pisani, nakar ga borno skupno prebrali in eventualno 
redigirali, podpisali :in predložili fakultetni upravi. V 
nadaljevanju postopka bi ta naše sprejela, 

komisijo za obrambo in reaJ.iza
cijo faze tega procesa. Sledila bi sama obram
ba in nato promocija. 

Kaže, da smo hiteli, ne da bi za to obstajal zunanji 
vzrok. Primer je bil jasen in nesporen. Bilo je do
poldne 19. aprila 1964, ko sem v svojem kabinetu na fa
kul,teti sestavljal o disertaciji. 
že sem se bliža! k njegovemu koncu , ko je pozvoni! 
tele~on: z doma so mi da je ravnokar pris
pel 1z Za~reba telegram s tekstom, kli me je pretres e! 
- Al~e je prejšnji dan umri. Roka se mi je 
ustavila, pogled se mi je usmeril v neznane daljave. 
Bogato življenje se je ustavilo tik pred 
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misli, ki je za nekaj pomenila, saj je bila 
po rojena iz njega in njegovih hotenj: bil bi prvi dok
tor muzikoloških znanosti, ki je bil kdaj za to discip
lino promoviran na neki, v tem primeru Ljubljanski, 
umverzi na jugoslovanskem državnem prostoru, z 
njim bi se ponašala muzikološka katedra ljubljan
ske filozofske fakultete. Mnogo prezgodnja smrt ni 
dovolila, da bi biografijo pomnožil še 
zanimiv in fragment, podatek o njegovem dok
torskem naslovu. Ta list je ostal nepopoln, s:icer sko
raj do kraja popisan, a brez tistega konca, ki bi po
menil konkret,izacijo misli in formalno priz
nanje že opravljenemu delu. Le-to P.a je izšlo• in nje
gov temeljni namen iin pomen je bll s tem izpolnjen. 
Sklenilo je muzikološki opus tega pomembnega raz
iskovalca, ki je imel pred seboj še velike a je 
že s tem, kar je dotlej dal, kvalitetno prispeval v z~o
dovino hrvatske g]asbe in si pridobil veljavo v sir
šem muzikološkem svetu. 

• Gl. A., •Asserta musicaliac (1656) Jurja i 
njegovi ostali radovi s glazbe, v: Rad 1AZU, knj. 337, Zag
reb, 1965; isti Yury Krizanitch's Asserta musicalia (1656) and his ot
her musical works. Zagreb, U67, 

NEISPUN J ENA ZAMISAO ALBE 
VIDAKOVICA 

(Doprinos biografiji) 

Dragotin, Cvetko, Ljubljana 

Veze koje sam imao ,s pokojnim bi
jahu tijesne i iskrene, prijateljske u pravom i 
smislu Upoznali smo se odmah poslije drugog 
svjetskog rata te se tu i tamo susretali i razgovarali 
o pitanjlima koja su nas obojicu zanimala. Pose1:mo 
mtenzivni bijahu iti razgovori negdje iza 1958. godine, 

po i korespondenciji koja je otada 1:>'i
la sve obilnija.' Povezivalo nas mnogo toga 
kog, najviše svakako to što smo obojica ilStraživali 
glazbenu prošlost, on hrvatsku, a ja slovensku. Meto
dološki bijasmo veoma bliski jedan drugome i je~
ko smatralli da treba razvoj i neke nacio
nalne, pa talim i hrvatske li slovenske, pov.ijesti glaz!'e 
razumjetii i tretirati s vidika prilika i uvJe
ta nacionalnog i evropskog vrostora. Pratdli smo 1:19' 
kojim smo se svakli na SVOJ J .z~ebno bavili: 
Taj rad smo vrednovah, otvoreno i s namjerom da bude šito uspješniji, kako btismo _zajed
no s njime i sami ra,sli. Bijahu to :plodne godine_ za 
mene, a mislim i za njega, dragocJene il u 
oblikovanju ljudskih odnosa. 

Kad je prijatelj zamišljao ~voj rad o 
Jurju rodila mu s_e ffi?-Sao da ta~ rad pred
loži kao doktorsku tezu na lJublJanskom Falozofskom 
fakultetu, jedinom fakultetu u s~?pu !!a 
jugoslavenskom državnom podrucJu gdJe. Je to bil~ 

Bijaše negdje sredlinom 19~3. godme kad_ m~ 
je to rekao na nekom susretu. Zammalo ga. da li b1 
realizaciji mogle prethoditi neke zapreke. se 
da sam se za to odmah oduševio. Potanko smo se do
govomli o formalnost?ma koje :prate takav pro:res, a 
ujedno sam mu s ob;1:i_rom. _na. nJe~ov zr:anst"".em opus 
kao i formalne kvallifikaCIJe izrazoo uvJerenJe da ne
ma što bi mogl? ~tvll:,renje 
zamisli. Kad sam u toJ stvan dobio pI'Ivol1.1:, razgova

o njoj 1I1a dekanatu ljubljans.kog Fllorofskog 
fakulteta, savjctovao sam mu neka obavi sve potrebne 
formalnosti. Naravno bijahu mu potr_eb~ 1;a2m dok~
menti. U vezi s time trebalo se pobnnuti. i za nost_n
fikaciju diplome, Ikoju je godine 1941. ~obio _na P!)-plil
skom institutu za crkvenu glazbu u Riimu i s nJome 

1 1'iisma što lih je A. pi.sao autoru ov~a 
priloga pohranjena su u autorovu pravatnom arhivu. 

stupanj magistra kompozicije. To i izrad!)
u završenog dJela, koJe Je po pro);!i
sima trebalo predložiti u 10 pmmjeraka, trajalo Je 
dosta dugo. U pismo koje mi je pisao, a datdrano je s 
11. studenoga 1963., piše o tome 
»Prvih 6 kopija moje radnje su pretipkane, a sada 
kam na ostalo . U valjda i di.J?: 
loma liz Rima, pa pro,slijedittl Muzickoj akadem1Ji 
na nostrifikaciju. Dotle radnja biti ispravljena i 
uvezana d onda 6u sve skupa posla,tJi na Dekanat.« 

Iz dokumentaoije2 je vidljivo da su aktualni foru
mi u Rdmu navedenu diplomu ovjerili u danima 3., 
7., 9., 10. 1964. Kad ju je njen nosilac primio, 
:poslao ju je akademiji gdje su 
Je ubrzo, 22. 1964. nostrifidi.rali. Neposrednp 
iza toga, 25 1964. poslao je dopis 
»Dekanatu Filozofskog fakulteta u Ljubljani, Odjel za 
mUZJikologiju« ,sa sadržajem: 
»Potpisani prijavljujem temu za dizertaciju iz mID:i
kologije pod naslovom Asserta musicalia (1656) JurJa 

i njegovi ostali radovi s glazbe s 
molbom da se odobri. - da sam tu te
mu odabrao i obradio na poticaj VIII. Odjela za mu

umjetnost Jugoslavenske akadamije znanosti i 
umjetnosti u Zagrebu, koja je radnju uzela u svoj iz

plan i objavit je u 'Radu VIII. OdJela' 
tokom 1964. godine.« Toj prijavi pmložlio je sve što 
u tu svrhu zahtiijevaju propisa: cuniculum vitae, bib
liografiju (»popis radova«) i dispoziciju teme (»dispo
Zlicija radnje«), sve iscrpno i s jasnim formulacijama. 
Biografski podaci o njemu svakako su nam dobro tPOZ: 
naiti, kao i bibliografski.' Ali u navedenom prilogu oru 
su sasvim izvorni, koncipirao ih je sam i 
zato mislim da je pravo ako se objave u njegovoj 
stilizaciji (vidi tekst na IStr 81). 

Kod curniculum vlitae mi se da bi bilo po
trebno za istraživanje s'Y'ih pojedinosti na ovom mjes
tu objaviti dispoziciju doktorske teme, kako 
ju je u navedenom prilogu sam ocrtao (vidi tekst na 
str 81). 

Iz tog obrazloženja jasno su raspo.z.natljivi vidici 
koji su vodili autora u pripremanju navedenog djela. 

Uz prijavu od 25. 1964. nije pri
ložio dokumente o svojim formalnim kvalifikacijama, 
što je doduše u smlislu propisa bilo potrebno. To je 

naknadno, o tome njegov dopis Deka
natu filozofskog fakulteta od 4. ožujlka 1964. u kojem 
je 
»U vezi moje molbe i dizertacije, koje sam dne 3. III. 
1964. predao Naslovu i naJkon što sam itajTlliku fakul
teta pokazao originale svih mojih diploma, u prilogu 
dostavljam 1) Sudskli ovjereni prijepis Di
plome magisterija iz kompozicije uzdan dne 10 VI. 
1941. od Papinskog Lnstituta za crkvenu glazbu u Ri
mu, a nostrifioiran dne 22. II. 1964. od Dekana,ta Mu

akademije u Zagrebu; 2) Od ovjereni 
omginalni prijepis Diplome Teološkog fakulteta izdan 
dne 19. VI. 1952. u Zagrebu.<" 

Prema tome svoje diplome je na Dekanatu spo
menutog fakulteta 3. ožujka 1964. predao sam na uvid. 
Tada je po svoj prilici predao i propisani broj diser
tacije, premda je formalni dopis koji se odnosi na tu 
predaju datiran s 28. 1964. U izvomilku on gla
si ovako:. 
»Potpisam. dostavlja 10 primjeraka svoje dizertacije 
pod naslovom 'Asserta musicalia (1656) Jurja Križani

ii njegovi ostali radovi s glazbe' s molbom 
da se uzme na ocjenu i pnihvati. Ujedno prilaže i ove 
dokumente: 1) Nostrificiranu Diplomu Ma~sterija iz 
kompozicije, postignutu u Rimu na Papinslkom insti
tutu za crkvenu glazbu 1941. godline 2) Diplomu Magis
terija iz gregorijanskog korala, postignutu na listom 

1 Sva ovdje spomenuta dokumentacija nalazii se 
isto tako u privatnom arhivu pisca ovog priloga. 

3 V. npr. enciklopedija, II, 1963, 762; MGG 
13, 1599-1600; La muslica II, 1971, 1416; Larousse de la 
Musique 2, 1957, 469; Enc. de la Musique Fasiquelle 
III, 1961, 855. 
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Institutu 1941. godine 3) Diplomu o svršenom studiju 
da Bogoslovnom fakulte tu u Zagrebu 1937. goctine.« 

Kad je predayao ?isertacij u i~ao je_ s~m<? 
izvornike navedemh diploma, a ne 1 dup Likate koJl bi 
za tu svrhu bihl. dovo ljni. Kao što se vidi dz nave
denog njegovog dopisa od 9. ožujka 1964. pobri nuo se 
za duphkate nekoliko dana kasnije te ih poslao De
kanatJU. 

Ubrzo nakon ,toga faikul tetska uprava ljubl janskog 
Rilozofskog fakulteta, današnjj pedagoš,ko-zna n stveni 
savjet, raspravljala je na svojoj sjednici o 
voj prijavi. Premda je c:lisertacija bi la predlo žena , 
bila je u skladu s tra diciona lnim post upkom najprije 
izabrana komisaja za preg led dokum enat a i prosudbu 
doktorske te.me. Komiisij u su potpisani. i 
kroatist prof. Emil šta m par koje je Dekanat o tome 
formalno obavijestio dopisom od 7. travnja 1964. Us
tanovili smo da kandiidat zadovoljava sve 
formalne uvjete ,te da tema koju je pTijavtlo odgova
ra namjeni. Na temelju tog mnijenja odrediila je fa. 
kultetska uprava komisi ju za ocj enu dokitorske tez e 
u kojoj smo biJ.i potpi sanii autor ovog povje

B. Grafena uer d E. štampar . · 
Sve nas koji bijasmo komi s ije privukla je 

diisertacij a . smo je intenzivno i 
s napeto m koju je zavrijedila . Bijaše _ to 
rad koji je napisao fOTII\.lrani muzdkolog , toga smo 
svi b ili svjes ni. Osim toga bila je to izvanredno 
zani mlj dva zbog samog Jurja a svaka 
ko s tim u vezi ponaj p rije mu2li.kološki. Dogovorili 
smo se da izvještaj o njoj sastaviti potpisani, kasni
je ga :i eventualno redigira 
li, potpi sati i predložim fakultetskoj upravi. U nastav
ku postupka ona bi taj izvještaj prihvatila , odredila 
komisiju za obranu diiselltaoije te realiza
ciju faze tog pTocesa . Slijediila bi samo obra
na i zatlim promocija . 

Sve govori da smo žurili , premda nije za to pos
tojao nik alkav izvanjski uzrok. Primjer bijaše jasan i 
neosporan . Bijaše prijepodne 19. travnja 1964. kad sam 
u svom kabinetu na fakultetu sastavljao dzvještaj o 

diserta oiji. sam se bližio njegovom 
kra ju , kad zazvoni telefon: od su mi javtl1i da je 
upravo stigao telegram dz Zagreba s koja me 
potresla - Albe je prijašnjd dan umro. Ru
ka mi se zaustavila , pogled se usmjerio u neizmjerne 
dalj ii.ne. Bogat život zaustavio se tik pred ostvarenjem 
zamisli koja je za nešto ta poro
dila se u njemu i njegovom htlijenju: bio bi prvi dok
tor muzikoloških znanosti koji je ikada za tu disci
pldnu bio promow.ran na nekom , u ovom ljub
ljanskom , na jugoslavenskom državnom 
prostoru, s nj,ime bi se ponosila muzikološka 
katedra ljubljanskog Flilowfskog fakulteta. Prerana 
smrt nije dopustila da biografiju dopu
ni zanimljiv li fragment, podatak o njegovom 

· doktorskom naslovu . Taj je list ostao nepopunjen, 
doduše skoro do kraja dspdsan, ali bez onog završetka 
koji bi konkr etizaciju nauma i for
malno priznanje završenom radu. Rad je ipak iza
šao• i rime je njegova tameljna namjera i is
punjeno . je muzikološki opus tog 
istraž ivaoca koji je imao pred sobom još velike pla
nove, ali je i time što je do tada kvalitetno 
doprinio povijesti hrva1ske glazbe te s-tekao za sebe 
priznanje ii u širem muzikološkom svijetu. 

• v. A., »Asserta musdcallia« (1656) Jurja 
d njegovi ostali radovi s ~lazbe , u: 

Rad JAZU, knj . 337, Zagreb, 1965.; Yury Krizanitch 's 
Asserta musicalia (1656) and his other musiical works. 
Zagr eb , 1967, 

84 

NEKOLIKO USPOMENA NA PROFESORA 

ALBU VIDAKOVICA 

Vladimir Rijeka 

se 10-obljetlnice smrti prof . Albe Vida
naviru mi pred uspomene iz onih dana 

kada je bio profesor na Hrvatskom državoom kon
zervatoriiju , gdje mi je u Srednjoj glazbenoj školi 
iste ustanov e predavao harmomju ri kontrapunkt . 
Htio bih kao njegov bivši malo po 
vlas titom da nekim bilješkama i slikama, 
koje mi se nepovezano redaju, osvijetlim ili još do
punim njegov lik i znanstv enog radnika , s 
koj im sam i poslije školovanja održavao veze i sa
vj etovao se u mnogim pitanjima crkvene glazbe i glaz
be 

Bilo je tome davno, tamo negdje oko 1941. kad 
je mladi ri glazbenik Albe završio 
studij u Rimu i bio dodijeljen za nastavnika harmo
nije, kontra:punkta i orgulja n~ Hrvatskom državnom 
konzervatonju, današnjoj akademiji, koja 
se, koliko se neposredno prjje toga zvala 
Akadem ija za glazbu d kazališnu umjetnost. Mladi , 
vitki crnomanjaisitd kome su se i crni okviri 

s cijelom pojavom, svojim ne
posrednim nastupom osvojio nas je, .kako se ono 
kaže »iz prve «. Dogovorno se s nama, !roji smo po

I. harmoniju za redoslije d satova i oz. 
biljrrio raditi. Svi smo ga zavoljeli i bilo nam je up
ravo drago da nam baš on predaje, dako smo odmah 
osjetili da želii dati sve ali ;isto tako ri traži. Kod 
ispravljanja harmonijskih zadataka uvijek nam je 
u sviranju ukazivao na rješenja ali je uvi
jek ,istaknuo da je jedno najbolje. Nije skrivao osob
na zadovoljstva dobre zadatke i tada bi u šali 
dobacio: »Bit nešto od tebe «. Isto bi nas ,tako 
u šali nazivao: »Moji harmonikaši«, što je, mi 
se, bila aluzija na pojam »harmoni ka« u smislu 
»harmonlija« naveden u knjigama »Hrvatska narodna 
glazba i »Hrvatska glazba« dr. Božidara 
širole. 

U razgovorima za vri jeme u hodniku na 
praznu sobu, jednom su ga neki pitali da im kaže 
odakle je, jer nisu pouzdano znali, a zamimalo ili 
je. Spomenuo je tom pri1ikom svoje Bunjevce i na
pomenuo da je naš kolega Pavao !istog 
porijekl a . Bilo mi je onda jasno da je njegovo pri
jateljstv o odnosno sklonost da Paj i posebno pomog
ne bilo vezano uz rodni kraj, a koliko znam, do smrti 
je održavao veze sa svojim zemljakom, koji se po
slije svršenog školovanja kao klarinetist vratio u 

I. godina harmonije mi je prošla s ocjenom 
vrlo dobar , a II. goc:linu sam nastavio kod 
prof. !llakon je slijedila nastava 
kontrapunkta. 

Albe se bavio osobit ,im promicanjem 
duhovne glazbene baštine u duhovnim koncertima 
koje je nazvao »Glazbena razmatranja«, a održa. 
vali su se, mislim, jedanput ili dvaput iza 
podnevne mise u katedrali. KoncerU su 
bili pažljivo pripremljeni i na akademskoj visini, a 
u njima su sudjelovali naši poznati i :instru
mentalisti, kao i neki naši umjetm.ici koj i su 
upravo na tim ,koncertima -imali dasku 
za dal jnje uspjehe. Kao soliisti su ostalima 
nastupili mons . KTešimi,r Vladimir Ruždjak, 
Renata šer:inger, Višnja Ma,nasteriotti, Nada 
Miroslav šl,ik, Viktor d drugi profesionalci 
i studenti, uz katedralrni zbor. 

Uz te koncerte ostala mi je u osobitom 
jedna misa, na neku godišnjic u , na kojoj se, 
mislim, kao praizvedba izvodi la Missa 
ceaciliana, a na Prikazanje je izvedena skladba Va
troslava Lisinskog Cum invocarem u kojoj je so

dionicu pjevala Nada Izvedbom J·e 
ravnao d se, da je o tome b' o 
poslije mnogo pohvala. A mi se, da je to bilo 
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u vrije me kad je postao regens chori za
kated rale, pa bi prema tome to bilo kao 

neko p reds tavlj anje pred Mo
gu iskreino da mi je tada rad Albe 
posebno imponirao , pa kad sam se posli je i sam 
bavio poslom , njegovo pripremanje koncer
tnih misa u bogoslužju, kao i glazbenih 
razmatran ja osobno mi je služilo za uzor . 

U vezi s tim posebno sam za~amtio i j edan 
Uskrs . Mislim da je to bilo 1948. Na.i.me, maestro je 
sa solistima i katedralnim zborom pripremio za ve
liku uskrsnu misu Mozartovu Misu za soliste, zbor, 
orkestar i orgulje u G-duru. (Cillli mi se da ie potpun i 
naziv bio Missa brevis G-dur, K.V. 49?) Na Pri kazan je 
bio je izveden zbor iz Handelova orat orija Messi as, 
znameniti Allelujah . Od solista sam zapamtio da je 
tenorsku solo dionicu pjevao msgr. Krešimir 
a bar.itonsku Vladimir Ruždjak , zatim kako mi se 

sopransku Renata šerti.nger , ali altovske se više 
ne U zboru su sopranske i altovske dionice 
pjevali Nadbiskupske gimnazije, a 
tenorske i basovske sjemeništarci-bogoslov:i, tako da 
je ta podjela mješovitog zbora kao kod zbo
ra (Sam maestro Il1li je po
slije pripovijedao da takvo rješeinje s i 
muškim glasovima vrlo dobro i krepko a opet 
je to u stilu one: »Kako se more, tako se ore !«) Za 
orguljama je, mislim, sjedio Mladen Stahuljak , a 
orkestar je bio sastavljen od profesionalnih glazbenika 
iz filharmonije i Opernog orkestra Hr
vatskog narodnog kazališta, te od polaznika Hrvat
skog državnog konzervatoriJa, kojima sam bio 
i sam, kao violinist. Pokuse smo imali u 
kasinu, a glavni pokus u kate drali. Bila mi je to 
jedna od najljepše provedenih uskrsnih 
a uspjeh u katedrali bio je poslije mise proslavlJen 
na primanju u Nadbis kupskom dvoru . Uz dobro i 

raspoloženje osobioo me se dojmila Jedna 
zgodica ,j to pomirenje dva violini
sta. Bio je to Vlado Hacklick i Nandor Viczey. n
jekom je jedan od njih prišao drugom, 
zatražio oproštenje pruživši ruku, našto su se oba 
poljubil,i i uz odobravanje svih ostalih popili 
pomirnice. Tom prilikom sam dobio i svoj prvi stu
dentski honorar, koji sam odbio, ali mae
stro nije nikako htio na to pristati, vjerojatno da ~e 
bi dobio kakav prigovor od strane škole da »verbuJe 
za besp latan rad« . 

Nekako u to vrijeme prestao mi je biti pro
fesor ali sam i dalje održavao s njim veze, 
da s.:Oo stanovali u susjedstvu, susjednim ulicama, 
pa sam ga pratio putem o 
našim glazbenim prilikama i neprilikama . Jednom 
takvom prilikom pripovijedao mi je školo
vanja Vladimira Ruždjaka, koga je Sf!Iatr,!lO kao svo
je i pomogao mu pn upisu na Kon
zervatorij odnosno na odsjek_ sola:-pjevanja ~od prof 
Milana Reizera . S odušev lJenJem Je komentirao Ruz
djakov apsolventski koncert u Hrvatskom gla~~nom 
zavodu kojom prdlliikom je ovaj pjevao Amanli, m!1-
drigal Caccinija i Borodinovu ariju kneza !gora 1z 
istoimene opere'. (Tom prilikom su još nastup_ili Me: 
Uta Kune Renata šeringer

1 
Dragica Pukšec i Nom 

1..unec). Tako sam jednom ooznao d,!l ~e maestro cn.
biljno bavi znanstvenim _i sklada~elJ~m radom, pa 
me je tada zvao 1 poklonio . !ll.! s posvetom 
skladbu Fantazija za orgulje i _studiju Cr~yena gla
zba u stolnoj crkvi u XIX. vi1eku. Jed
nom me Je upozorio da posl~šam pi:aizved~u 
njegova Preludija i fuge za violmu i ~lasovi'l", što _Je 
na Radio-Zagrebu izvodio moj tadašnJi profesor vio
line Aleksandar Szegedy, koncertni meštar . opei::n~ 
011kestra Hrvatskog narodnog ~li~a . ko Je . IIl1 Je 
dijelo kasnije posudio. Ne dugo 1za toga preseLJo sam 

se u Rijek u, ali veze s prof. su i dalje 
traj~le, da j_e o~ do~ u Ri)_eku zb~ 
muzikoloških IStraživanJa studiju o Vm
ku 

Bilo je to nekako u ljetnim J?-ljeseai?ta. ~ro~o 
sam ulicom ,j susreo p rofesora Bio Je u 
ljetno u bije loj košul j i s kratkim ruka~, 
pa je izgledao kao se ~aš na tom mJe: 
stu susreta gradila glavna ljekarna u 
»Jadran«, a Vlado Udatny je radio fresku na pokraj
njem zidu ljekarne, pošli smo to vidjeti. Ra
dnici su nas pustili da pogledamo , a kad smo _sve 
pregledali zahvalili srno i otišli uz pozdrav radnika: 
»2'.dvjeli, Prof. Alb!! se !l~smij~io. se 
šaliti na toga, a zatim nn Je pnpovi Jedao ka~o 
radi i kako mu je vrlo prij a tna sredi na. Stanovao Je 
naime, kod sestara, koje _imaju prekr!15an VI"!, 
iznad cr1kve Sv. Križa, tako da Je to bilo mjesto zai
sta pogodno i za stvaranje i za znanstve
na ist raživ anja. Bit da je tom priltk om i nastala 
njegova skladb a. III . sta ros_lavenska 
misa za m ješovlit i zbor i orgulje. Kohko p~
tim praiz vedba je bila upravo u t oj crkvi pod nJe
govim ravnanjem, a na orguljama je pratlila s. Kle
mentina . da je to djelo nasta lo za zvukoy
nim temel jima tzv. istaI1Ske ljestvi c~., na ~vedb u Je 
bio pozvan i sta ri profesor Ivan Mate hc RonJgov. Kako 
mi je kasillije ~po~jedala nje~ova prof. Ve1:a 

»tata« Je bio oduševlJen hva leci skladat elJa 
s napomenom, da on još nij e možda ni s_vje~tan ~a
kvo je djelo te da je .to kao ostvare nJe; ':1Jegovih ! 
tj. ideala. Tom pn li-kom mi 
je ta!in _ar~v - a bi1.o je t? 
iza Mateticeve smrtli - ilrZvadila iz Jednog fas cikla V1-

navedenu misu , izdanje s glagolj ~kim sl?
vima , na kojoj je u s redini prititur e za zbor n orgu!Je 
stajala posveta: 

»Dragom prof. koji je bio idejni za
stHa i duha ove mise, u znak zahvalnosti Albe 

Rijeka, 9. I. 1955.« 

Prošlo je dza toga dosta vremena, da se .s ?r!1-
gilm profesorom nisam sastao. :5lu~aJ Je 
htio da se na filozofskom fakultetu u LJublJaru otvo
rio odsjek muzikologije , ~dje sam se upisao _k~o 
jedan od prvill izvainredmh studenata. ~adstoJmk 
odsjeka i katedre bdo je prof. dr. Dragotin <;:_v~tko. 
Jednom prilikom pratio _sam dra . C".etka . kucu i za
stali smo u nekom svratištu na crnoJ kavi. U razgo
voru došli smo i na p~f. Vid~kovi~ o kome S!! dr. 
Cvetko .izrazio s osobitim posoovanJem. Na~acio 
svoju želju da bi ga ako bi prof. Albe Vidakovic 
htio uzeo za na muzikologiji bez obzira 
na ~jegovo zvanje jer misli da je jedan od najspo
sobnijih hrvatskili m~!cologa. Sj~!io_ sam s_e tada 
i planova prof. Vidakovica pa me mJe iznenadilo kad 
mi je dr. Cvetko re~ao. da je _Yid~ovi~ , dao diser
taoiJu »Asserta mus1calia« J~1:P . ~nžan_ica . ~~du g<? 
zatim vidio sam taj rad u knJlZil~~I m~iklo logiJ_e, ali 
do njegove znanstvene obrane mJe nazalost mkada 
došlo zbog iznenadne smrti našeg dra~og maestr~. 
Svi su Hme bili u Ljubljani i Je~o se vn
jeme govorit~ . o po~1:11rtno<?m doktoratu , ah kako se 
to dalje razviJalo mJe mi ~!)znato. Zn~m. samo to, 
da je nakon mog apso lutonJa deset p_rnmJeraka . na
vedenog rada još tamo stajalo, !1. posh:1e sam to isto 
našao tiskano u Radu Akadem~Je (JAZU Zagreb). 

Evo, to je nekoliko na drago g profeso
ra Neka ove zabilješke , nepovezane i 

po onako_ kako su_ nailazile _. u 
svijest , budu kao kitlica raznolikog prolJetnog CV1Je

nabranog u skromni na njegovu uspo
menu. 
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ERINNERUNG AN ALBE VIDAKOVIC 

Karl Gustav Fellerer, Koln 

Die Nachricht vom Tode von Albe vor 
10 Jahren ha.t alle tief erschiittert, clie mit ihm in 
personlicher Bezeihung sta:nden. Wir waren nicht nur 
durch Briefe mit einander verbunden; ich hatte auch 
die Freude bei Begegnunge n im Gespriich den Ern,st 
seiner kiTchenmusi:kalisc hen Arbei t festst~llen zµ kon
nen . Leider blieben mir ZUiffi Teil Schniften aus 
sprachlichen Griinden versch lossen , doch war ich 
gliicklich durch personliche Informationen den wert
vollen Inhalt kennen zu lernen. Die durch die Publi
kation des Sakramentans von Za~reb aufgeworfenen 
Frage.n haben uns beide beschaftigt. Durch seine 
ausgezeichneten Ausgaben aI,ter Musik hat er wert
volles Mat erial der Musikgeschichte e:rschlossen. Zur 
Musikgeschichte seines Landes waren noch manche 
Beitr age zu erwarten gewesen, wenn sein Schaffen 
nicht so friih beendet worden ware. 

lll1 der Begeisterung fiir die Kulturgeschichte sei
ner Heimat war die Verantwortun g seines gainzen 
Wirkens verwurzelt. Die kirchliche Aufgabe hat ihn 
ganz erfasst und in ihr die Verantwortung fiir die 
1iturgische Musik. Im eigenen Schaffen wie in histo
rischer Forschung stand d ie Kirchenmusli.k trn Mit
telpunkt seiner Arbeit . Dem Menschen durch die 
Musik zu dienen und ihn zu religiosen Werten zu 
fiihren, erkanll1t~ er als seine Aufgabe . 

Die Zeitschrift »Sveta Cecil<ija« griindete er zu di
esem Zwecke. 

Soisehr die kirchliche Aufgabe fiir eine 
wesentliche Verantwortung bedeutete, so fehlte ihm 
jede Enge der Auffassung . Der ganz.e Mensch fand 
sein Interesse, seine Verwurzelung im Volkstum 
musste den Theologen und Mus,itker zum Verstand 
nis fiir die Follklore fiihren. Im Erlebnis des echten 
Volkstums fand er die Grundlage fiir sein eigenes 
Schaffen, wie fiir die Kulturpflege und Musikerzie
hU!Ilg in seiner Heimat. In dieser Richtung hatte er 
seinem kroatischen Volk noch vieles geben konnen. 
Doch war es anders bestiimmt . 

Das Andenken an diiesen Grossen einer an dlie 
Hetmat und an di Ki,rche gebmdenen MlllSik ist Ver
pfLichtung-doppelte Verpflichtung in einer Zeit, 
die in ausserer Aufklarung, auch im kirchlichen 
Raum , glaubt dem Menschen wirkliche Werte ver
mitteln zu kannen. Nicht allein die ratio, sondem 
das ernste den ganzen Menschen erfassende rel,igi
ose Erlebnis in der Wirklichkeint des Volik:stums wird 
auch in Zukum.ft die Grundlage einer echten Kultur 
sein. Ihr zu dienen ist die bes,ondere Aufgabe der 
Musik im geistlichen wie ~m weltlichert Bereich . Albe 

hat den Weg zu einer solchen Kult'llrpflege 
gewiesen. 1n der Geschichte hat er ihn begri.indet. 
Seine Vertiefung des Den:kens hat ihn ·von Arusserli
chkeiten ferngehalten, und in der Eniehung eine 
wesentliche Aufgabe seines Wirkens erkenen las
sen. Die Erziehung zu einer wahren Volkskultur im 
kirchlichen und weltlichen Raum fortzufiihren, ist 
eine Aufgabe unserer Ge.neration. In der Geschichte 
verwurzelt, auf die Zukunft gerichtet muss eine neue 
Kirchenmusik die Aufgaben erfiillen, die Albe Vida

vor Augen standen. In solchem Wirken wird 
sein Andenken lebendig bleiben. 

86 

SJECANJE NA ALBU VIDAKOVICA 

Karl Gustav Fellerer, Koln 

V,ijest o smrti Albe pnije deset go-
dina duboko je potresla sve koj.i su s njim bili u 
osobnom dodiru . Nismo bili povezani samo prek;o pi- , 
sama; bio sam radostan što sam u susretima s njime 
i u razgovoru mogao us,tanowti ozbiljnost njegovo g 
rada na crkveno j glazbi. Njegovi spi5i su mi 1J1aža
lost zbog razloga ostali zatvore
ni, II10 bio sam sretan da sam kroz osobne obav.ijesti 
mogoo upoznati !i dra~cjeni sadržaj. Obojicu nas je 
zaoku pljalo niz pi,tanJa koja je postavilo objeloda 
njenje zagrebaokog sakra.mentara. Svojim izvrsnim 
izd anjima stare glazbe iznio je na vidjelo dragocjenu 

za povije st glazbe. smo još nekoliko 
pri,loga za povijest glazbe njegove zemlje, ali je nje
govo stvaranje bilo prerano završeno. 

Odgovornost njegoV10g djelovanja bila je 
ukorijenjena u oduševljenju za kulturnu povijest nje
gove domovtine. Potpuno ga je zahvatila crkvena za

-i u !lljoj posebno odgovornost za liturgijsku 
glazbu. Kako u vlastitom stvaranju, tako j u povijes 
nom istraživanju , crkvena je glazba stajala u središ
tu njegova rada. Svoju vidio je on u tome 
da služi glazbom 1 da ga vodi relig)ioznim 
vrijednostima. 

U tu svrhu ponovno je izdavati »Sve
ta Ceci1ija«, 

Iako je crkvena za 
temeljno usmjerenje, n~je se kod njega pojavljivala 

pogleda. Njega je finteresdrao i 
njegova ukorijenjenost u narodu morala ga je kao 
teologa i glazbe.n:ika voditi k razumijevanju folklora. 
U doživljaju izvornog narodnog duha nalazio je pod
logu za svoje stvaranje kao i za njegovanje :kulture 
i glazqeni odgoj u svojoj domovini. U tom smjeru 
je mogao još mnogo svom hrvatskom narodu. 
No, bilo je 

na tog velikog koji je bio vezan 
kako uz glazbu domovine tako i Crkve i oba
vezu - dvostruku obavezu u vremenu koje drži da 
može u krajnjem racionaLi=u, d u cnkvenorn 
prostoru, posredovati stvarne vrijednosti. 
No, ne samo razum nego ozbiljan religiozni doživ
ljaj, koji aitavog sa svim narodno
s.nim obilježjima, i u biti temelj 
istinske kulture . Posebna glazbe jest da služi 
tome i 1J1a duhovnom i na svjetovnom Albe 

je pokazao put za takvo njegovanje kultu
re. On ga je utemeljio u povijesti. Produbljiivanje 
mišljenja ga je od površnosti i dalo mu je 
upoznati u odgoju bitnu njegova djelovanja. 

našeg pokoljenja jest da nastavimo odgoj za 
pravu narodnu kulturu u crkvenom ,i svjetovnom 
prostoru. Ukorijenjena u povijesti, usmjerena prema 

nova cnkvena glazba i!.plJ[li,t; mdatke 
koj!i su stajal!i pred Albi U takvom 

djelovanju uspomena na njega ostati živa. 
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ALBE VIDAKOVIC 

Ferdinand Haberl, Roma 

Albe i.st im Oktober 1937 als Student 
an das Pontifiicio lstituto di Musica Sacra nach Rom 
ftekommen. Da ich damals in meiJnem letzten Studien
Jahr war, komite ich ihn personlich kennenlernen. 
Wegen seiner musikalischen und charakterlichen Bi
genschaften schatzte ich ihn sehr. 

Fili" seine erst im Jahre 1942 fertiggestellte Clici
lienmesse, die wohl zu seinen bedeutem.d.sten Messe
kompositionen za.hit, hatte er einen Entwurf nach 
Rom mitgebracht. Kilnstlerisches Streben trieb ihn 
immer wieder zu Verbesserungen. 1n echter Beschei
denheit war er fi.ir jeden Rat und Hinweis dankbar. 

Voli Begeisterung fiir die Musik versaumte er 
keine Gelegenheit, die Darbietungen in den Kirchem 
und in den Kanzerten Roms kritisch anzuhoren und 
daraus zu lernen. 0ft diskutierte er iiber das Gehorte, 
und es kam ihm dabei besonders darauf an, zu ei
nem moglichst objektiven Urteil zu kommen. Auf 
klare Formulierung der Gedanken war er allzeit sehr 
bedacht. 

Fili" alle Kunstgebiete zeigte er sich immer weit
aufgeschlossen, seien es die Kunstwerke der ewigen 
Stadt, ihre Geschischte oder ihre allgemeine Kultur. 
Fiir alles war er gleichermaBen hochinteressiert. 

Als einen auBerst liebenswiirdigen, freundlichen, 
leutseligen Kameraden habe ich ihn immer hochge
schatzt. Leider haben die Kriegsverhaltm.isse die Pfle
ge eines naheren personlichen Kontaktes en;chwert. 
Auch in der Nachkriegszeit war dies nicht so leicht. 
Umsomehr freute es mkh, gelegentl-ich VIOn seinen 
Arbeiten und Erfolgen in seiner kroatischen Heimat 
zu horen und manche seiner zu 
erhalten. 

Vielleicht ist er als Musikwissenschaftlicher noch 
gro&.r denn als Komponist. Seiine Musik wei.st einen 
lebendigen Kootakt auf mit dem Gregorianischen 
Choral, mit der klassi.schen Polyphome, mit den 
romantischen und besonders mit 
seinem heimatlichen kroatischen Wurzelboden, mit 
der Folklore. 

Seine zahlreichen Studien der Choralquellen se
iner Heimat weisen ihn als Fachmann aus, der weit 
i.iber die Landersgrenzen hinaus groBe Beachtung 
fand. Ein Zeiche.n hiefiir ist auch Band 24 der in 
Wden 1961 erschli.enenen Studie.n zur Musikwissen
schaft: I nuovi confiini della scrittura neumatica mu
sicale nell'Europa Sud-Est. 

Sein liturgie- und mu.sikgeschichtliche w.ich1Iig
stes Werik. ist die Ausgabe des Sakramentars der 
Bibliothek des Domkapitels Zagreb, des filtesten Do
kuments lateinischer Liturgie in Nordkroatien. Dem 
reihen 9ich ebenbiirtig zur Seite seine Studie iiber 
Vinko und. iiber Yury Kricanik. 

Als Kiinstler, Wissenschaftler und Priester ver
stand er es, seine groBen Geistesgaben in den Dien
st seines Vaterlandes und der katholischen Kirche 
zu stellen. Gem wurde sein Wort bei den 
Kongressen auch in Deutschlaind, Italien und Ame
rika. 

1n seinen Kompositionen verband er edle Liniem 
gregorianischer Stimmfiihrung mit reicher Polypho
nie, kirchentonartLichen Geist mit 
Harmonie, nationales Empfinden mit den Auffasswi
gen europli.ischer Musikkultur. 

Die Schopfungen eines Menschen bleiben auch 
inach dem Tode erhalten. So ist es unsere freudige 
Pflicht, sein musikalisches t.md wJssenschaftliches 
Erbe treu zu behiiten und zu entwdokeln. Dann lebt 
Albe weiter unter uns als ein Wegweiser 
auch fiir e!ine neue musica sacra. 

ALBE VIDAKOVIC 

Ferdinand Haberl, Rim 

Albe je došao u Rim u Listopadu 1937. 
kao student na 1s1tituto di Musica Sacra. da 
sam se ja tada nalazio u zadnjoj godi.ni studija , mo
~ao sam ga osobno upoznati. Radi njegovih glazbenih 
1 karakternih svojstava veoma sam ga cijenio. 

Za svoju Missa Caeailiana koju je dovršio tek 
godine 1942., a koja spada njegove 
nije misne skladbe, donio je skicu u Rim . Umjet

težnja tjerala ga sve više za ispravljanjmia . 
Za svaki savjet i za svaku uputu bio je dskreno za
hvalan. 

Oduševljen za glazbu nije propustio ni jednu pri
liku da posluša predstave u crkvama i na 
k.10ncertima i da iz toga Cesto je o onome što je 

raspravljao i stalo mu pri tome osobito do toga 
da do što je objektivnijeg .suda. Bilo 
mu je stalo do roga da mu :izražavanje misli uvijek 
bude jasno. 

Pokazivao se veoma otvorenim za sva 
umjetnosti, bila to djela grada, 
njegova povijest iLi njegova kultura. Za sve je 
jednako jako bio zainteresiran. 

Uvijek sam ga visoko cijenio kao izvanredno 
ljubeznog, prijaznog i veselog druga. Nažalost ratne su 
godine otežale nastavak bližeg osobnog kontakta. Pa i 
poslije rata nije tJo bilo tako lako. To sam se više 
radovao kad sam prigodice o njegovim radovi
ma i uspjesima u njegovoj domovini Hrvatskoj i 
kad sam primio neka od njegovih objavljenih djela. 

Možda je on kao za glazbu bio još 
nego kao kompo:ziitor. Njegova glazba pokazuje 

živi kontakt s gregorijanskim koralom, s 
polifonijom, sa strujanjima iz vremena romantike, 
a osobito s korijenima izras1ima u njegovoj hrvat
skoj domovini, s folklorom. 

Njegove bezbrojne studije o koralnim izvorima 
u njegovoj domovini pokazuju ga kao 
koji je svratio na se pozornost daleko izvan granica 
svoje zemlje. Jedan je od makova toga Studien zur 
Musikwissenschaft, svezak 24 koji je objelod.ainjen u 

1961: I nuovi oonfini della scrittura neumatica 
musdcale nell'Europa Sud-Est. 

Njegovo najvažnije liturgijsko-glazbenopovijes
no djelo je izdanje Sakramentara Katedralne Biblio
teke u Zagrebu, najstarijeg dokumenta liturgije u 
sjevernoj Hrvatskoj. Ovome slloje uz bok jednakopra
vno njegove studije o Vinku i o Jurju Križa

Kao umjetnik, znanstvenik i imao je 
svoje velike sposobnosti duha staviti u službu svoje 
domovine i Crkve. Rado smo njegovu 

na kongresima u Italiji i u Ame
rici. 

U svojim je kompozicijama spajao plemenitu cr
tu gregorijan.skog zamaha glasa s bogatom polifoni
jom, cnkvenoglazbeni duh sa suvremenom harmoni
jom, sa evropske glazbene 
kulture. 

Stvaranja jednog ostaju i po
slije njegove smrti. Stoga je naša radosna dužnost 
vjerno njegovu glazbenu ,i znanstvenu baštiinu 
i dalje je razvijati. Tada Albe i dalje 
živjeti nama kao putokaz i za novu musica sacra. 
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SJECANJE NA ALBU VIDAKOVICA 

Nikša Zagreb 

Albu upoznao sam - kao uglavnom 
i drngi iz moje generacije - u doba kada je vodio 
zbor akademije (tada Hrvatskog državnog 
konzervatorija) u Zagrebu. Bilo je to negdje oko 
1947. godine . To razdoblje je bilo dosta kratko , sva
kako nedovoljno da sam mogao upoznati njegove 
osobine kao i glazbenika. 

Kasnije isam, završivši studije na 
akademdji došao u tješnji dodir s rriJime. To se do
godilo posredstvom prijatelja dr. Dovre 
koji je imao više prilike biti s njime u vezi. On mu 
je na srednjoj školi konzervatorija predavao har
moniju. 

Nas dva smo ~a kao dobni prijatelji, znaH 
nedjeljom posjetit1 u njegovu stanu u Novoj vesi. 
Tek je to bila prilika da ga bolje upoznam. Uz oba
vezna o svakodnewtlm stvarima na:jviše su 
vremena, dakako, zauzela raspravljanja o glazbi. Po
kazivali smo mu i svoje radove, a on je bio njihov 
nesmiljend Kroliko~od nam je bilo teško pri
miti neki njegov nepovolJan sud, ipak smo imali 
puno povjerenje u njega jer smo 2l!la1i da ga vodi 
.njegov glazbeni ukus. Uostalom, na 

ERINNERUNG AN ALBE VIDAKOVIC 

Johannes Overath, Koln 

Es war im Jahre 1961, als ich den fast gleichal
trigen Musikwisserrischaftler und Priestermusiker 
Albe kennen lernte. 

Er kam nach Koln zum IV. Intemationalen Kon
greB fiir Kirchenmusik, von Sr. Exzellenz Franjo 
šeper, dem damaligen Erzbischof von Zagreb , als 
Delegierter benannt. Auf dem KongreB, der vom 
22 - 30. Jurrii starttfand, vertrat er Jugoslawlien. 

Infolge besonderer Umstande wohnte er wahrend 
des Kongresses in eirnem Vorort von Koln bei meinen 
Verwandten, der Familie Dr. med. Walter Manhenke, 
die den freundlichen Priester sehr bald in ihren 
Familienkreis aufnahm und mit ihm auch in den 
folgemden Jahren bis zu seinem friihen Tode in fre
undschaftlicher Verbindung blieb. 

Ich erinnere mich an zwei ausfuhrliche Gesprii
che mit im: WahTend der KongreBtage ergab skh 

. hlerzu nur enimal Gelegenheit infolge der sehr be
messenen Zeit, die mir bei der Leitung des Kongre
sses iibrig blieb . Es beschaftigte uns vor allem die 
Frage der schon vor dem II. Vatikanischen Konzil 
in Deutschland und auch anderswo propagierten Ver
wendung der Volkssprache in der Liturgie. So sehr 
ihn die iiberkommene, an die lateinische Sprache 
geknilpfte, liturgische Tonkunst faszinierte , insbe
sorndere der gregorianische Choral und die klassische 
Polyphonie, so sehr interessierte ihn das Problem 
Iiturgischer Volksgesange m seiner kroatiJSchen Mut
tersprache, wobei mir unvergeBhich gebhieben ist, 
wie siehr er fiir eine nur beschranke Zulassung der 
Muttersprache in der Liturgie pladierte, damit die 
krostbaren Musikwe:rike der Gesamllkrirche als fester 
liturgischer Bestand erhalten blieben, nicht zuletzt 
aus dem Grunde, sich auch in der Weltkirche der 
Zukurrift gerade in der Liturgie zu Hause fiihlen zu 
-konnen. Niemand koonte damals ahnen, daB die li
turgische Praxis nach dem Konzil, weit iiber die 
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koji je on to blagim humorom prijazna 
~a1 bio je takav da ga je bilo ne prihva
t1t1. 

Kasnije sam ga i sam 2l!lao posjetiti. sam 
ga zaista smatrati prijateljem i koji 
uvijek pružiti dragocjenu bilo u privatnom 
životu, bilo u stvarima struke. 

Dod,il[' vrste s Albom -
- nazvao bih ga - ostvarivao 
se Iist~jem s~rani~ enciklopedije gdje je 
dao svoJe broJne priloge 1 a nadasve njegovog zivot
nog djela: velike studiJe o Vlinlru Te su 
stranice nedvojbeno ~ovor1ile kakvom je savjesnoš

i znanjem pristupao svom 
radu. 
_ Moj poslj_ednji razgovor s njime vodio se po
cetko:r_n tray!1Ja 1964. na Trgu Republike nakon jed
nog s1mfomJskog koncerta. Upravo smo raspravljali 
o praizvedbi šulekove Pete simfonije. Nisam slutio 
da to biti naš posljednji sastanak. Samo desetak 
dana nakon toga saznao sam da Albe više 
ne *ivi . Bilo je zais!a h?lno saznanje da tog divnog 

punog vedrine 1 (kako sam nažalost krivo 
misJ.io) zdravlja, v-iše rrierna 'nama. Th> toaa 

neprekidni a 11 e g r o njegova života smijenio je 
t~žni adagio , al~ ne u potpunosti tužan, jer 
~Je . .i:ia t~".a m~ra sv~ nie~ve poštovaoce 
1 pnJatelJe ispunJati vedrmom sto JU Je u sebi nosio . 

SJECANJE NA ALBU VIDAKOVICA 

Johannes Overath, Koln 

Godine_ 1961. upo.zn~o sam 1.lbu upo
znao sam Jednako covJeka koJi se bavi glazbenom 

i 

Došao je u Koln na IV. kongres za 
crkvenu glazbu kao delegat uroritoga Franje šepera 
tadašnjeg nadbiskupa. Na Kongresu ko'. 
ji se održavao od 22. do 30. lipnja, on je zastupao 
Jugoslaviju. 

. Stjecajem posebnih okolnosti stanovao je za vri
Jeme Kongresa u jednom Kolna kod moje 
~odb~e, u obitelji dr. med. Waltera Manhenkea, koJa 
Je pnJaznog uskoro prihvatila u svoj obi
teJJska __ krug i_ ostala s nji1!1e u prijateljskim vezama 
shJedec1h godma sve do nJegove prerane smrti. 

se dvaju dosta opširnih razgovora s nji
~e. Za v-rijeme kongresa pružila mi se za to samo 
~edna zgod~ z°!)og veoma vremena koje mi 
Je . ~ao vod1telJu kongresa preostaJalo. Bavili smo se 
P!:Je svega pitanjem upotrebe jezika u litur
g1J1, o koioj se govorilo prije II. vatikanskog sa
lJ?ra u i drugdje. Koliko ga je ~od fasci
n!:ala hturgiJska glazbena umjetnost, osobito grego

kora~ d klasitna polifoi:tlja, vezana uz latin
SK~ Jezi~, . tohko. ga Je zaok1;1plJao problem liturgij
skih puck1h popJevaka na nJegovu materinskom hr
vatsko_m jeziku. 05talo mi je pri tom nezaboraV'Ilo 
kako Je on veoma zagovarao umjereno pripuštanje 
materiJ?,slcog je2li.ka u .Liturgiji, da bi se 
dragocJena glazbena djela ci,Jele Cr.kve, kao stalni 
sastavn~ dio liturgije , pa i stoga da bi se u 
~u?u~oJ Crkvi upravo u liturgiji mogao os
Jecat_1 ~ao ~?d Nitko tada nije mogao ni slutiti 
da b1 hturgiJska praksa poslije Koncila, daleko iznad 
1!-fflJerenih ~~cilskih odredaba, dovela do tako op
c~mtog pot1sk1vanja latinskog liturgijskog jezika i 
tim~ do ~eke \'.I"Ste_ otu!1enja u nadnacionalnom pod

pnznaJu danas kako je nakon 
Jednostranog udaljavanja potrebno vratiti se umjere-
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ma.Bvollen Best immungen des Konzils hinaus , zu 
einer weitgehenden Verdr angun g der lat einischen 
Liturgiesprache und damit zu eine r Art Verfre mdu ng 
im ilbernationalen Bereich filhren wilrde . Heute er
kennen Eins ichti ge bereits, wie notw endig nach dem 
einseitig en Pend elausschlag eine Ri.ickkehr zu den 
ausgewog enen Bestimmung en der Konzilskonst itution 
ilber die Liturgie von 1963 ist, wnd dies nicht nur 
aus Griinden einer alle Volker und Sprachen verbin
denden Musica sacra. 

Neben der Sprachenfrage in der Liturgie interes 
sierten unseren kroatJischen Kollegen die auf dem
Kolner Kongre.B erorterten Probleme der kirchen 
musikalischen Ausbildung, weil er sich damal,s schon 
mit dem Gedanken der GriindWlg eines Institutes 
fiir Kirchenmu sik trug. 

Zu einer Behandlung konkreter Plane, die er in 
seiner Heimat zu verwirklichen trachtete, kam es in 
einem zweiten langeren Gesprach bei einem Besuch 
im Jahre 1963 in Koln. 

Bei diesem Gedankenaustausch ilber verschiede
ne Lehrplane an den Kirchennmsik - Instituten im 
deutschen Sprachgebiet au.Berte er bescheiden die 
Frage, wie man wohl an eine gute Schulorgel , die 
nach den Prinzipien der heutigen Orgelbewegung ge
baut sein sollte, kommen konne. lch .lronnte ihm 
einige neue Schulorgeln in Deutschland nennen, u. 
a. eine kilrzlich filr das Institut der katholischen 
Kirchenmusik an der Staatlichen Hochschule filr 
Musik in Koln von Romanus Seifert im 1JJ.iederrhei
nischen Wallfahrtsort Kevelaer gebaute Orgel, die 
mir filr das zu errichtende Institut li.lJJ. Zagreber auch 
geeignet zu sein schien. Zu seiner gro.Ben Freude 
konnte ihm Ende des Jahres 1963 die Mitteilung ge
macht werden, dafš seine OrgelWU!Ilsch mit Unter
stiltzung guter Freunde realisiert werden kormte. Fol
gende Disposition wurde liberlegt: 

I. Manual: Rohrflote 8' 
Prinzipal 4' 
Waldflote 2' 

II. Manual: Gemshorn 8' 
Gedecktflote 4' 
Zimbel 3 fach 

Pedal: Gedecktbass 16' + 8' 2 fach 

Koppeln: II an I, I am P, II an P 

42 Pfeifen aus Holz, 466 Pfeifen aus 
Zinn. 

Die Orgel bat Schleifladen, mechanische Spiel -
- und Registertraktur und einen amgebaut en 
Spieltisch. Das Orgelgehause ist aus Eiche ge
fertigt . 

Leider bat Albe Vidakovi diese Orgel nicht mehr 
selber spielen konnen. Erst 1965, ein Jahr nach sei
nem friihen Tode, wurde die mit ibm geplante Orgel 
von Orgelbaumeister Ernst Seifert aus Kavelaer ge
baut und mithilfe der Caritas Internationalis nach 
Zagreb transportiert und dort aufgestellt . 

Nun dient sie in dankbarer Erinnerung an Albe 
dem gleichen hohen Ziele, dem sein Le

ben und Wirken in besten Jahren geweiht war. 

nim odredbama koncilske Konstitucije o liturgiji iz 
1963., i to ne samo zato što musica sacra povezuje 
sve jezike i narode. 

Osim pitanja jezika u liturgiji zanimali su naše
ga hrvatskog kolegu na kolnskom kongresu i ras
pravljani problemi crkvenoglazbene iwbrazbe, jer 
se tada bavio mišlju o osnivanju Inst,ituta za cr
kvenu glazb u . 

Konkretne planove koje je htio ostvariti u svo
joj domovini p retresli smo u jednom drugom, duljem 
razgovo ru , kad je 1963. posjeti o Koln. 

U izmjen i misli o nastavnim planovima 
na inst,i tu llima za crkvenu glazbu na je

skrom no je post avio pitanje kako 
bi mogao do dobrih škol sk ih orgulj a ko je bi 
bile po suvremene gradn je or
gulja. Spomenuo sam mu neko liko škols kih o rgulj a 
u ostalima orgulje koje je nešt o 
ranije za Institut crkveme glazbe pri Dr
žavnoj Šlkolii za glazbu u K.olnu iirzgradio Romanus 
Seifert u donjorajnskom pro šteništu Kevelaeru. Ove 
su mi se orgulje veoma pr ikladnima za zag

Institut koji je •kalillio osnovati. 
Na njegovu veliku radost mogao sam mu konc em 
1963. da njegova želja uz dobrih 
prijatelja biti ostvar ena. smo se za sli

dispoziciju : 

I. Manual: Rohrfl ote 8' 
Prin zipal 4' 
Waldflote 2, 

II. Manual: Gemshorn 8' 
Gedecktflote 4' 
Zimbel 3 fach 

Pedal: Gedecktbass 16' + 8' 2 fach 

Koppeln : II an I, I am P, II an P 

42 Pfeifen aus Holz, 466 Pfeifen aus 
Zinn 

Orgulje imaju s pomlicaljkama , 
ko regis triran je i svfranje , s-viraonik u 
orgulje. orgulja je iz hrasto
v,ine. 

Nažalost, na ov-im orguljama Albe sam 
više nije mogao svirati. Tek 1965., godinu dana na
kon njegove prerane smrti, bile su orgu
lje što ih je on planirao . Sagradio i.h je grad itel j 
orgulja Ernst Seifert i uz Caritas Internati 
onalis prevezao tih u Zagreb i tamo postavio. U zah
valnom na Albu služe istom uz
višenom cilju kojemu je bio njegov život 
i rad u najboljim njegov ,im godinama . 
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SJECANJE NA ALBU VIDAKOVICA 

Vladimir Ruždjak, Zagreb 

Albe bio je krajem 1940. god. kapelan 
župne cJ1kve sv. Petra u Vlaškoj ulici u Zagrebu . Ja 
sam pjevao u crkve nom zboru i tako smo se upoz
nali. Zima 1940-41. bila je vrlo 6udl!jiva: desetak dana 

i snijega, pa opet razdoblje južnili vijetrova, 
okopnjelog snijega, kaljuža - i <tako naizmjence sve 
do 

Albe je obolio od dosta teške gripe, tako da du
že vremena nije mogao izlaziti iz Zbog te okol
nosti došlo je do prve naše suradnje na glazbenom 

on me je, naime, zamolio da mjesto njega 
obavim sive poslove oko :izlaska jednog bro
ja »Sv. Cecilija. « sam od tiskare 
do župnog dvora, gdje je boravio Albe, brinuo se po 
njegovim uputama oko sloga, oko korektura, notnog 
tiska i svega što je s tim u vezi. 

Kad je, brzo naikon 11:oga, Albe preuzeo dužnost 
regensa obori stolne crkve, pozvao me je 
da pjevam u njegovu zboru. Bio je ito u ono vrijeme 
muški zbor, i pjevalo se mnogo gregorijanskog ko
rala te nekoliko misa ii više mo.teta renesansnih maj
stora pol!ifonije (J. Kerle, G. Palestrine, O. di Lasso). 

Veselio sam se tim nedjeljama ,i tqm 
kom muziciranju, a i zbog toga, što smo poslli.:je služ
be u katedrali odlazili k Albi u i 
prosvirali odnosno propjevali sve što bi nam dopalo 
ruku od glazbene literature. Tako sam oS1:a
lirn upoznao mnoga djela za orgulje J. S. Bacha (Albe 
bi na klaviru svirao dionice manula, a ja onu pedala). 
Isto sam tako 1am prilikom propjevao uz Albinu prat
nju svu ldteraturu koju sam onda mogao 
nabaviti. 

Ponekad bismo odlazili i u prof. Franje Du
gana i Mladena Stahuljaka, i tako sam kao prija
telj Albin miao prilike bi!l:i u društvu i mno
go <toga od tih istaknutiih glazbenika u neposrednom 
kontaktu. 

Moram ovdje spomenuti još jednu li
koju sam upoznao u to vrijeme posredstvom 

Albe: bio je to koralista Miško !llajdu
bljeg basa. On je uvijek sa zanimanjem slušao, 
kad sam ja pjevao kakvu dionicu, i prili
kom jednog domjenka katedralnog zbora, rekao mi 
je: ja ti nudim bratimstvo, kaj ti si 
i pol, i ja ti sad pred svedokima velim da buš jednog 
dana popeval na Metropolii<tenu«. Meni je b!ilo drago 
što mi je taj gospodin ponudio bratimstvo, no nikako 
nisam vjerovao u ono o Metropolitenu, jer ni
sam namjeravao postati profesionalni No 
Miškovo (Bog mu dao duši lako!) se 
ispunilo; 20 godina kasnije debitirao sam u Metro
politen operi u New Yonku. 

Albe je uvijek pažljivio pratio moje pjevanje, 
razv.ijanje mojih glasovnih (u to vrije
me bilo mi je tek 20 godillla) i me nagovo
rio da studirati pjevanje na konzervatoriju. 
Upoznao me sa profesorom Milanom Reizerom, kod 
kojeg sam završio studiij pjevanja i diplomirao. 

Albe je u svakom bio movens koji me je 
doveo na put koncertnog i opemog 

On je isto tako s interesom pratio i moje skla
dateljske pokušaje, usmjeravao me i urednosti 
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u tom radu Ua sam za ono vrijeme bio neki avan
gardist). mi je da radim s prof. Milom 
Ciprom, koji mi je mnogo pomogao da vlada
ti skladateljskom tehnikom i da se priviknem 
misliti, radit-i li iskorištavati !ideje 
i pregledno. 

Po Albinoj narudžbi skladao sam za naš muški 
zbor jedan motet za Veliilci petak (Jerusalem) i kas
nije misu za sole , zbor i orgulje. Te su skladbe bile 
izvedene u stolinoj crkvi. dio
nice u misi pjevali smo dr. Viktor i ja, Albe 
je dirigirao, a orgulje svirao Mladen Stahuljak. Stari 
Francek Dugan se nikako nije mogao pomiriti . s ne- . 
kim harmonijskim sklopovima. Njegovi su prsti išli 
kuda su ih vodile note, ali ono što je toliko ga je 
smetalo, da su mu samo nemirno poigravali vršci 
brkova. Na kraju nije mogao izdržati , nego je rekao: 
»Nek to svira Mladen, ja to nemrem,« a meni (bio 
sam njegov student dz kontrapunkta): »Cujte, Vi pi
šete tak dobre kontrapunkte kod mene v školi, a kaj 
je sad ovo?« 

Kad je Albe pripremao svoj rad o Vinku 
i izdanje njegovih ricercara »Parnassia militia«, mno
go smo radm zajedno. Povjerio mi je izradu 2JI1akova 
za fraziranje dionica i prihvatio mnoge 
moje su~stije u realizaciji generalbasa. O tome smo 

raspravljali; i kako smo obojica bili po
malo tvrdoglavi, dolazilo je do vrlo živih diskusija. 
Albe je zastupao mišljenje da generalbas treba reali
zirati strogo po pravilima nekih autora i 
Uedno od tih prav.ila jest npr. da dionlice pratnje ne 
smiju prelaziti visinu dfonice). Ja sam ia 
na kraju uspio uvjeriti da ta pravila vriJe
de za osrednje generalbasa, da je glazba 
živa, i da treba generalbas realizirati tako kako bi 
to ili improvizirao jedan nadareni i vješti 
glazbenik pun imagi<nacije. - Albe je prihvatio mo
je gledište, jer izdanje nije bilo mišljeno kao 

studijsko, nego i za izvedbu. 

1955. odveo me put kao opernog u Ham
burg i dalje po svijetu, tako da sam rijetko imao 
prilike biti u društvu s Albom. 

Jednog ljeta sam nešto malo radio s njim u 
knjižnici Male u Dubrovniku, gdje je on sre

arhiv i dao fotokopirati dosta materi
jala. Kasnije sam ij_ ja koristio jedno od tih djela i 
snimio ga za Jugotona: romansa Antuna Sor

»Nell' umile mia capanna«. 

Zadnji naš susret, kojeg se bio je u Jiip
tlliju 1961. u Kolnu, gdje ,se održavao kongres za cr
kvenu glazbu. Albe je tamo prisustvovao kao muzi
kolog i referent, a ja sam pjevao na jednom kon
certu (Stravdnski i Szymanowski). Kako se mnogo 
vremena nismo vidjeli, sjedili smo poslije koncerta 
dugo u oživljavali uspomene iz 
proteklih 20 godina i o planovima za bu

Možda sam u ovoj ispovijesti rekao premalo o 
Albi, a previše o našim prijateljima i o 
sebi u vezi s tim. Ali znam da o :njemu o njego
vom životu a. radu više i bolje muzikolozi. -
Ja sam spontano osjetio potrebu da kažem kako je 
veliko iimao za mene Albe kao prijatelj. 
Bez njega ne bih stekao znanja ni iskustva koje da
nas posjedujem; vjerojatno ne bi ni moj životni put 
pošao pravcem koja.m se - i ja spoznajem da 
je Albe, premda ga više nema nama živima, 
i dalje živ u nama, poput zlatne niti koja je protkana 
u tkivu naših života, koja naše živote takviima 
kakvi jesu, i - za sve to hvala Ti, dragi Albe! 
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ALBINA PAŽNJA PREMA LJUDIMA 

Mladen Stahuljak, Sarajevo 

Muzikolog Albe mnogo se bavio pita
njdma, pojavama, ljudima i djelima !iz hrvatske gla
zbene prošlosti. Mnogo toga je objelodanjeno 1 mje
rodavni su izrekli svoj pozitivan sud o tom njego
vom djelovanju. 

Svrha ovih redaka je želim upozoriti 
(što je možda netko dnl~ uradio) na odnos Vi

spram svoje tadanje suvremene okoline i 
ljudi, na odnos koji smatram pozitivnim, a koj,i nije 
baš Nije mi poznato da li je tko o tome 
pisao, a ako i jest, misliim da nije n!ikada suviše, 
kada se o nekome može i nešto dobro kazati. 

To svoje mišljenje o toj strani ka
raktera i djelovanja mislim da !Ilajbolje potvrdim 
ako pustim samog da o tome govori, to 
jest da objelodanim dijelove njegovog lista koji je 
pisao meni 1944. 

Dragi Mladene! 

. . . da su u novinama pisati 
o 70. godišnjici Staroga, sam da tom zgodom 
izdam posebni !broj Franceku. 1 Zato sam 
okupio lijepi broj pisaca koji mi svaki za »Sv. 
Ceciliju« napisati ii obraditi. pojedini dio njegove 
djelatnosti na glazbenom polju. Tako mi 
ostalim Stražnicki, Cipra, širola, 

Juro Stahuljak, prof. Jeroušek, Dr. 
Majdak d dr. 

A Tebe bih J:i.jepo zamolio da bi bio tako ljube
zan pa umjesto jedne fuge (kao što s!i to 
prije deset godina) da mi napišeš o njego
vim orguljskim skladbama. Ne kakve hvalospjeve, 
nego glazbenu i estetsku analizu svake pojed!ine sklad
be. Znam da ih imaš kod sebe, pa Ti to biti 

TALALKOZAS ALBE VIDAKOVICCSAL 

Kilidn Szigeti, Pannonhalma 

1938 harman kezdtilk magyarok egyhaz
zenei tam.ulmanyunkat a r6mai Papai Fmskolan. A 

novendekek batortalansagaval, keves olasz tu
dasunkkal felenken tajekoz6dtunk a sok 

tanul6tarsak kozott. Mindjart folilint egy 
nyulank termetii, mozgekony fiatal pap, akiben sok 
hasonl6sagot fedezttink fel hazai papsagunkkal. Meg
tudtuk, hogy jugoszlav. A szomszed 1I1epek kozott 
akkor fennall6 hatarzar miatt olyan tavolinak 
tilnt fel szamunkra egy »jugoszlav« pap. Akadoz6 
olaszsaggal pr6baltunk vele tarsalogni. 

Talan felev telhetett el, amikor milnt ben
Sz. Benedek Regulajat kerte olvasasra. Biliin

guis peldanyom volt. Atadtam azzal a megjegyzessel, 
hogy a latin szoveget biztosan megert.i. Megdobbentem 
a amikor azt mondta, hogy a magyart 
is megerti. Kiderillt, hogy Magyarorszagon szilletett 
Szabadkan, meg az vilaghaboru elott, es kitti

beszelt magyarul. Att61 kezdve minden valasz
fal ledolt, igen sokat tarsalogtunk, es sokat jartuk 
egyiltt R6ma utcait. 

teško. T.i ili najbolje po:zrutJes, svirao si ih, a osim 
toga si kompomtor pa prema tome vidiš u njima 
mnogo stvari, što drugi ne zapažaju. Cipra 
pisati o njegovim simfonijskim i komornim djelima, 

o vokalo:cim i vokalno-instrumentalnim (svje
tovrum), ja pisa1li o duhovnim lrompozicijama. ši
rola obraditi muzikološku djelatnost (knjige i 

- kao pedagoga, Stražnicki - kao 
diriigenta i jedan esej, itd. Svaki po nešto. To je s naše 
strane samo dužni zahvalnosti i priznanja. Kako 
mi drugima, tako se drugi nama. U ostalom, _eraksa 
zbornika »Festschrifta« i sl. je odavna 
u stranom svijetu. Prema tome uski vidokrug naših 
ljudi moramo raširiti koliko budemo mogli. Sada dok 
Je još Stari' živ, a ne kasnije ikad ga w.še ne bude 
zivima. Tvoj neka !Ile bude od 4 štam
pane strane »Sv. Cecilije«. To je po prilici 8 - 10 
strana pisanih strojem. 

Uvjeren sam da s veseljem prihvatiti se ovog 
posla. U prvom redu radi same stvari, a onda i zato 
jer Te u ime društva »Svete Cecilije« moliim. Svi dru
gi su se rado i sam prve radove do
bio. To bi trebalo prije jer rukopisi idu u ti
sak odmah iza Uskrsa. Ne bih htio da budemo baš 
mi zadnji. 

Lijepo se zahvaljujem na poslanim responzori
jlirna. Ja sam :ih dao umnožiti i vježbam. Malo 
su težti !Ilego sam se nadao, ali irpak Glavno 
da je muzika lijepa l dionice fino Ako se u 

štogod ne dogodi bit za Veliki tje
dan sve uvježbano ... 

Te pozdravljam. Jav!i. se prije! 

Zgb. 22./tlII 44. 
Odani Albe 

1 Franjo Dugan st. 
2 Franj o Dugan st. 
3 podvukao 

SUSRET S ALBOM 

Kilidn Szigeti, Pannonhalma 

U jesen godine 1938. smo iz 
studij cI1kvene glaa;be na Papinskom Institutu 

u Rimu. Kao koji su slabo po2lil.avali tali
janski jezik bojažljivo smo pristupa1i ostalim studen
tima narodnosti. Ali odmah na 

smo jednog vitkog i veoma okretnog mladog 
u kojem smo otkrili puno s naš!im 

Doznali smo da je iz Jugo
slavije. Zbog ondašnjih granica osoba iz Jugoslavije 
bila je za nas stranac. No mi smo mu se približili 

uspostaviti kontakt s ono malo talijan
skog jezika što smo poznavali. 

Nije prošlo ni pola godine, a on je od mene 
benediktinca zatražio Pravila sv. Benedikta. Imao 
sam kod sebe dvojezi6n:i primjerak. Predao sam mu 
s primjedbom da latinski tekst sigwmo razumjeti. 

ostao sam kad mi je rekao: »Ne 
smeta, razumiijem ja ;i pa je dodao da je 

u Subotici još prije prvog svjetskog rata dok 
je Subotica pripadala i da dobro vlada 
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jArt, korabbam kezdte. J61 ment neki, 
lendilletesen dolgozott. Diploma vizsga el6tt me~be
szeltiik vele a r6mai tanulm81Ilyut eredm6nyei t . V,da
kovics komponalt, volt erzeke az alkotas 
miiveszetehez. R6maban Casimiri kitiln6 szakert6je 
volt a Palestrinastilus.nak. Dobioi j61 tanitotta a 
praeklasszikus kontrapwiktot es fugat. Refdci a klas
szJ.kus osszhangzaton kiviil s Wagner~i romantikat 
kovette. Vidakovics mindezeket alaposan magaeva 
tette. Megis azt mondta a vegen: Mit kezd az ember 
ma Palestrina-stilussal? Ki komponal ma barokk fu. 
gat? Kit erdekel a Wagner-i kes6 - vagy ut6roman
tika? Nem kaptunk semmit a mai, modem, halad6 
zeneb61. Meg Dagnino zenei sti lus-elemzeseilll. sem 
kerillt el6 egyetlen modem mii. Vidakovics ezt jog
gal hdanyolta. Es ez val6ban hianyzott is neki 
palyafutasa alatt. J61 gordill6, k6russzerii, konnyen 
enekelhet6 egeszseges kompozici6i nem tudtak elsza
kadni a R6maban begyo kerezet t torteneti iranyzato
kt61. Vagy .inkabb mondjuk igy: tulsagosan rovid volt 
az elete ahhoz, hogy ki tudott volna lepni az :iskolas 
keretekb61 es kotetlenill, egyenien, teljesen szabadon, 
uj, mai eszkozokkel tudta volna kifejezni ertekes 
zenei mondanival6it. 

Gregorianb61 kival6 mestere volt Sunol szemely
eben. Sokat tanult Paleografiai kepzettseget me
gcsillogtatta a Sz. Marg,it-Sacramentariumr61 drt ta
nulmanyaban, amely Kniewald kodikologiai eredme
nyeit vitte tovabb. 

Sokat meritett Vidakovics a Pontifilaio Istituto 
zeneelmeleti, muzilrologiai elveibol. Helyes erzekkel 
megeatta ennek fontossagat, hisz ez tudja lefektetni 
a mindenkori egyhazzeneszek kepzesenek szilard ala
pjat. Ogy hogy zagrabi egyha zzenei Intezet ala
pitasaban is m elt6 helyet biztositott ennek a fontos 
targynak. 

Amiben Vidakovics a legtobbet adott a horvat 
ezyhazi zenenek es amiert a horvat egyhazi zene 
nundorokre halaval gondolhat szemelyere, az az 6 
kitart6 es sziv6s szervezo kepessege, ereje es mUlllka
ja. Eppen nem kedvezo ·korillmenyek kozott hozta 
letre szerencses egyenisegenek varazsaval a zagrabi 
teologiai egyetem ili. akademia kereteben azt az egy
hazzenci iskolat, amely ma mar nemzekto:za szinvo
nalu intezmeny. Ugy mondhatnank, hogy mindaz a 
zenei leltk:esedes, tanulas, kepesseg es amely 
Vidakovic s szemelyeben kozpontosult, a zagrabi isko
lajan, mint valami prizman keresztill a szivarvany 
minden szineben szetsugarzik tanitvanyainak es uto
dainak egyhazzeneu munkassagaba.n. Minden kove
toje az 6 sokoldalu szellemisegenek egy-e~ sugarat 
csillogatja meg es bontakoztatja ki tovabb . Melt6 
es illo, hogy a nagy kezdemenyezot halaval iinne
pelje Egyhaz es egyhazi zene, de vele egyiitit az egesz 
horvat kultura minden erdekeltje, mert a horvat nem
zeti kulturanak egy nem csekely fonutossagu agat 
emelte olyan magaslatra, amelynek folytatasat ma 
meg csak sejtji.ik es remeljiik. 

Roma 6ta nem talalkoztunk . 1964. elejen mege
gyeztilnk, hogy majusban felkeresem. De az Isteni 
Gondviseles maskep rendelkezett. Most a tiz ev ta
vlatab61 megilletodessel, nem csokkeno megbecstiles 
sel es szeretettel teszem le e sorokat a Viidakovucs 
Albe emlekenek szant foly6iratba. 
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Jezikom. Od onda bile su nam sve za
preke uklonJene. Cesto smo se družili , zajedno še
tali rJmskim ulicama. 

Njegov je studij ranije, bio je godinu dana 
ispred nas, Bio je izvrstan student, a u radu je bio 
veoma marljiv. Prije nego smo diplomirali poveli smo 
razgovor o u spjesima studija. On je lako komponi
rao, jer je imao nadarenosti za rad. Naš 
profesor Casimiri bio je poznavalac pales
tninskog s tila. Dobici nas je uputio u pred

kontrapunkt i fugu. Prof. Refice je imao 
harmoniju, ali je slijedio Wa~erov ro

mantizam . Albe je sve to temeljito usvoj10. Ipak je 
111a kraju rekao: »što može danas sa 
stilom Palestrine? Tko danas komponira barokne 
fuge? I1i koga zanima Wagner i kasna romantika? 
Nismo dobili ništa od današnje moderne i napredne 
glazbe. Dagntno nam na analizJ glazbenih s tilova nije 
analizirao ni jednu modernu kompooiciju «. Sve je 
ovo s pravom smatrao nedostatkom, ali 
u svom relatiVlllo kratkotrajnom radu 
nije mogao sve novo usvojiti. Njegove poletne zbor
ne kompooicije i ostale veoma dobre skladbe nisu se 
otrgle od smjernica koje je u Rimu Drugim 

život mu je bio prekratak da bi mogao 
sasvim slobodno, novim i modernim izra
ziti ono što nam je svojom glazbom htio kazati. 

Iz gregorijanskog korala :imao je profesora Su
fiola od koga je mnogo Iz paleografije je 
imao izvrsnu radnju o »Sacramentaru sv. Margarete« 
što je kasnije s kodikološke strane produbio dr. 
Kniewald. Uvidio je važnost tih predmeta jer je 
smatrao da dobar glazbenik starine i 
prijaŠl!1jih skladatelja ne može postati onaj tJko te 
predmete nije dobro Koliko mi je pomato 
Albe je ovim predmetima dao važnost kod osnivanja 
glazbenog Instituta u Zagrebu. 

Albe je sav svoj rad dijelom posvetio 
hrvatskoj crkvenoj glazbi. Radi toga se hrvatska 
crkvena glazba i hrvait:Slki glazbenici njega 
sa zahvalom i poštivanjem kao sina koj,i je sav svoj 
talenat i snagu, pa i cijeli život posvetdo 
te uzvišene umjetnosti. Prilikom osnivanja Instituta 
za crkvenu glazbu pri Bogoslovnam fakultetu u Za
grebu nije naišao na 111ajbolje razumjevanje niti na 
povoljne okollilosti, ali danas taj Institut možemo 
smatrati pr,iznatim na razini. Možemo 

da je Albe sve svoje oduševljenje, svu svoju 
sposobnost -i znanje prenio na svoj Institut i da taj 
Institut kao neka prizma na svoje i sljed
benike, s,ve što je on posjedovao od crkvene glazbe . 
Svaki njegov i slJedbenik odražava njegovu 
svestranost i zato je veoma l!ijepo i pohvalno što 
Crkva u hrvatskom narodu sa zahvalom slavi jednog 
ovakvog svog sina, alli. ne samo Crkva, nego li cijela 
hrvatska kultura jer je ovu granu umjettnosti toliko 
unaprijedio da joj V0.Žlllosti danas još ne možemo 
procijeniti nego •samo slutimo. 

Od kako smo se rastali u Rimu, nismo se vidjeli 
Dogovorili smo se da se sastati u svdbnju 1964. 
godine, Božja providnost je odre
dila. I sada nakon deset godina, sa pošti
vanjem , cjenjenjem i s prijateljskom ljubavlju po
lažem ove na uspomenu Albi 
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NA ALBU 

Ladislav Saban, Zagreb 

Po prirodi neposredan jednostavan, kao 
skroman i nenametljiv, dako isvjestan svoga znanja i 
svoje vrijednosti, nikada se nije razmetao svojim 
mnogostranim sposobnosmma i lllije nikada isticao 
svoju Nije izgarao od nezdravih težnja za 
društvenom m staleškom afirmacijom, nije težio za 
isticanjem svoje za položajima, utjecajima. 
Bio je jedan od rijetkih ljudi u nije 
bilo mjesta za »ja«. Uvtijek aktivan, ispunjava
njem svojili mnogob<rojnlih dužnositi i obaveza, stal
no okrenut plemenitim ciljevima, kao da nije ii.mao 
vremena da se prisjeti da je i on samo Bwo 
je široke duše, otvoren svemu i svima oko sebe, u
vdjek spremain ukazati kakvu savjetovati, 
poticati. 

Zajedno smo služboval,i od 1942. do 1948. na sred
njoj ško1i akademije (Hrv. drž. konzervato
rija), susretali se na sjednicama i koncertima, 
po hodnicima. Od prvog Albe je stekao 
simpatije. 

Zanlimanje za glazbenu povdjest doskora nas je 
zbližilo. Jedain rukopisni »Liber passional ,is« iz 18. 

iz nekadašnjeg pavlinskog samostana u Le
poglavi bio je kroz neko vrijeme razlog našeg 

d razgovora. Kasnije - orgulje. Zapravo 
ne odmah, postupno. Još rano predmet mog po
sebnog interesa bili su stari povijesni instrumenti, 

koje je u vehikom svijetu odavna za
uzelo mjesto u povijesndm naukama, a u nas je bilo 
potpuno zanemareno . Tragajuai za rijetkim ostaci
ma tog našeg povijesnog bl!Wa, stare 
instrumente baš nagovorom moje zani
manje stalo se postepeno protezati i lila orgulje. Ka
tastrofalno stanje u kojemu isu se iza Tata nalazile 
naše orgulje, osobito one stare a povu.jesno i umjet

najvrijednije, bilo je predmet odužih 
razgovora. Najviše je Albu što nit
ko nije imao vremena da se bavi tim da 
prwkuplja po arhivima podatke i još pos

instrumente. Upravo na njegov nagovor stao 
sam u arhiv.ima na svojim temama iz naše 
ranije glazbene povijesti prikupljati podatke i o or
guljarstvu i orguljama. Na žal01St posao je u 

· sporo odmicao te Albe nije ni prvdh rezul
tata ovih nastojanja. Njegova prerana smrt lišila me 
jedinog u !Ilašoj sredim znanstvenog savjetnika na 
tom što sam imao ne jednom priil,ike te
ško požaliti. 

Otišao je doista prerano. Nitko, pa ni on, ni u 
snu ne bi bio pomislio da se u samih 10 godina te
meljito izrnijeniiti izgledi za muzikološki rad, koj~h za 
njegova života jedva da je bilo (zapravo samo Jugo
slavenska akademija). Opet je oživjela »Sveta Ce
cihija«, njegovo osnovan je Muzikološki za
vod na akademiji, opsežni i važni pro
jekti i te kako za znanstvenikom 
kalibra; više irtstitucija i društvenih organizacija po

izdavanje skladbi hrvatskih skladatelja proš
losti na kojima je upravo uzorno radio; se 
i ranije teško i1i nikako pristu

arhivti i otvaraju korištenju; llliz znan
stvenih pub1ikacija znanstvenim radnici
ma da objelodanjuju u njima svoje radove; finan
siraju se znanstveni projekti na os
tvarivanju nema skoro nilkad dovoljno suradnika, toli
ko ih je. Na sve strane posla za djelatna 

Zaista, otišao je rano. 

ALBE I JA 

Stjepan Sulek, Zagreb 

da sam Vam svojedobno da 
za vaš dvobroj Sv. Ceailije napisati nekoliko 
o. svojdJ?l na pokojnog. profesora Albu 

tlo eto - premda u ne12recivo mukotr
pnom i vremenski strogo skladatelj
skom poslu - upravo sada i - !izvr
ših! 

• _PI;ije sv.ega,. p~sati o Albi kao_ svestranoj m~i
ckoJ htJeti u kratkom napisu obuhvatiti sva 

njegove široke i muzikološke dje
latnosti sasvim je Uostalom , dma pozvani
j;ih koji bi trebali , odnosno, 
koji su treba1i da to odavno mu
zikologija, a napose jedna od njenah najvažnijih gra, 
na, paleografija, našla je u Albi svog najodušev lje
nijeg poklonika i najstrastvenijeg Nije 
na meni, a ndje ni svrha ovog kratkog napisa, da vre
dnuje i klasificira naše malobrojne radove s podru

paleografilje, ipak mogu mirne duše u ovome 
izraziti svoje negodovanje nad toliikom našom 

nebrigom, nerazumijevainjem i nipodaštavanjem, no 
istodobno odati duboko priznanje Albi i rezultatima 
njegovog znanstvenog i rada. 

žehio bih se, s nekoliko osvr
nuti na našu suradnju, specijalno na suradnju Albe 

s Razredom za umjetnost Jugo
slavenske akademije. Bez obzira na obostrano ra
ZUlllli.jevanje i prisan kontakt - Albu sam poznavao 
kao veselog živahno~ i razgovorljdvog, iskri

radoznalih punog životne ra
dosti, ukratko, koji je, ako smijem tako da 
se izratim, kOIIlvenirao mojem organizmu - naša 
suradnja, kolikogod je urodila zrelim plodovima, 
ipak, zbog prerane Albine smrti nije dosegla svoj 
vrhunac. 

Ne sva njegova djela - to nadam 
se, drugi - ne o važnosti i znanstve
nom pristupu u knjizi »Asserta musica1ia« ii o os
vjetljavanju Jurja s jedne u svijetu još 

strane i dakako o uspjehu i interesu za 
to djelo kod illlozenm.ih ne ni 
o knj,izi »Vinko - da spomenem samo najva
žnija djela Albe u izdanjima Jugoslav en
s•ke Akademije - ne dakle, ni o tim veli
kim Albinim djelima zadržao bih se ovom pr.ilikom 
na latentnom i - alko s1mjem da 
kažem - pod njegovim up1ivom i mojem interesu 
za naše stare kodekse iz XII. i XIII. To me 
J ponukalo da, gotovo bih rekao, sa prekine~ 
svoj momentani užasni posao i narpišem ovih nekoli
ko redaka o toj stvari. O se zapravo radi? 

Godinama, negdje još od 1950. raspravljali sm<? 
o tom 1I1jegovom illlteresu i njegovoj želj i da istraži 
to da sve još neistražene dokumen
te od Dubrovnika, Trogira, Splita pa sve do naše 
sjeverozapadne granice. da sam shvatio bit 
tlih istraživanja i da je njegovo oduševljenje prešlo 
i na mene, lako je razumjeti da je i Jugoslavenska 
akademija znan styena 
putovanJa i da ga Je godmama podupuala u nJego
vim istraživanjima. Svrha ii bit tog znanstvenog a 
ujedno i patriotskog rada ,sastoji se ne s~o u tra
ženju i spoznaji istine, nego i u dokazivanJu ostalom 
mainstvenom svijetu kako 1i.nija skriptorija nije te
kla iz ItaJiije direktno do Austrij e pa naše krajeve 
i nas ostavljala po strani, nego naprotiv, kako je ta 
linija zaorala duboke brazde u Dubromku, na 
voj našoj obald i priobalnom sve do sje
verozapadnih krajeva naše domovine. Dakle, jedna 
teza, bazirana na temeljima i dokazima, 
teza ne samo znanstvena nego istinski patriotska, 
teza koja je htjela - jezilrom 
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dokazati kako nismo bili divljaci i kako smo 
onda stajali uz bok dru~im evropskim narodima. 
Cini mi se da ne bih pognješio, kad bih, obzirom na 
vamost te zamisli, paralelu sa Krležinim 
»Srednjevjekovnim freskama «. 

šteta, šteta , neprocjenjiva šteta! Puno, puno 
prerana smrt Dlije mu dovršenje 
djela. U nekoliko navrata je R~red . za um: 
jetnost Jugoslavenske Akademije pokušavao dloznat1 
sve o njego"'._oj <?stavštini, neprest~o se. 
da se ·mozda J·pak nešto ptonaQJ. o toJ teim. Ta 
tolike je godine posvetio tome zadatku! CilD.i mi _se 
da Je pokojni Albe još za ž!ivota nešto izdao o nm 
svojim ii,straživanjima, ako se ne varam, u Luxem
burgu, no nisam siguran. Konistio bih ovu priliku 
da zamolim naše s tog da nas
tave Alpino djelo i da k?rJste ! naj~itnij~ 
njegove zabilješke. što se mene .bilo bI 
mi savršeno svej~o, ~a li bi cijelo s~ _taKVOJ?l te
mom izašlo u Becu, Pa1i1Zll, New Yk>Ilku ih na Sjever
nom polu glavno bi bilo da i da svijet 
mnogo toga o našoj kulturnoj prošlosti. 

se -
cima što sam se usudio na njihovo tlo, no pre
Viiše sam volio i poštovao pokojnog Albu a da ne bih 
priželjkivao ostvarea:ije njegovog djela. 

MOJE SJECANJE NA PRIJATELJA 
ALBU VIDAKOVICA 

Branimir Banja Luka 

Albe došao je zajedno sa drugim subo
sjemeništarcima u Travnik u gi

mnaziju u jesen 1928. g. je V. r . g., a ja VII. 
Zajedno smo svira1i u orkestru: on je svi
rao bas , a ja prvu violinu. Orkestar je brojio oko 
30 

Poslije smo se našli zajedno u Zavodu sv. Jero
nima u Rimu na studijama. Bio sam kad 
mJ Albe da studirati glazbu na PapinsklOj gla
zbenoj akademiji, dok sam se ja upisao na crkveno 
pravo. Mislio sam da nema dovoljno predznanja za 
Akademiju, ali sam se brzo uvjerio u protivno. Albe 
je vrlo ozbiljno studije. Pošto je i mene za
nimala glazba, ponekad me Albe odveq na predava
nje prof. Reficea, Caslmirija te sam se uvjerio ko
lli,ko je bio cijenjen od profesora. Zajedno smo po

koncerte u Teatro Adriano na koje je Albe 
bio 

Nakon studija u Rimu službovao sam kao žup
nik u Bos. Gradiški. Tamo sam, silom prilika, vo
dio mješoviti zbor H. P. D. »POSAVAC«. Albe je 
predavao u Zagrebu. Kod njega smo se sastajali md 
kolege iz Jeronima. Tako sam upoznao Vladimira 
Ruždjaka kojti. mu je donio jednu svoju :kompozjciju 
- responsorij za lamentacije koje su se tada pje
vale. Zamolio sam Albu da mi komponira nešto za 
moj zbor »Posavac«. Tražio je neku prikladnu pje
smu te je uzeo jednu pjesmu svoga kolege Alekse 

»KOD Komponirao je za mje
šoviti zbor i posvetio H. P. D. »POSAVAC« u Bos. 
Gradiški. Biilo je to u Zagrebu 25. 8. 1943. g. Kompozi
cija, nažalost, nije dosad izvedena, jer za vrijeme 
rata nije se mogao zbor okupiti, a na!kon rata više ne 
postoji: · 

sam original s potpisom Albe a u In
stitutu za crkvenu glazbu 1I1alazii se fotokopija te 
skladbe. 
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IZRAZITA OSOBNOST 

(Moje na Albu Vidakovl6a) 

Lovr.o Zagreb 

Prvi moj susret ,s Albom zbio se u 
vrijeD;le mog sistematskog glazbenog obra
zovanja u. srednjoj glazbenoj školi tadašnjeg Hrvatt
skog državnog konzervatorija u Zagrebu (1947). Stje
cajem okolnosti, trajao je vrlo kratko: svega . jedno 
polugodište (zimsko). Albe mi j_e predavao (prvu) har, 
moniju. Ali premda sveden na svega nekolti.ko mjese
ci, on je za mene ostao nezaboravan, i, u neku ruku, 
presudan. Jer: Albe je znao naain da se - ne sa
mo meni - »nametne« svog temperamen
ta i znanjem. I makar sam, nakon tog 
prvog susreta, netko vrijeme s njim izgubti.o izravan 
dodir, dojam što ga je na mene ostavio 
tražio je nužni nastavak tog tada zati.sta »kratkog sus
reta«. 

I taj je došao otpri.liike oko god. 1950., da bi ota
da pa do Albine smrti rtrajao (uglavnom) kontinuira
fl:O. I u tom razdoblju koje, dakle, traje skoro deset

i po, je - svjesno jli nesvjesno - pri
donosio znatan dio obliikovanju mog glazbenog profii
la. se s kak'V'im je znao komentirati 
moje tadašnje (dvogodišnje) djelovanje kao glazbe
nog u »Vjesn~ku« (1953-1955), odnosno ono 
kasnije u »Književnoj tribini« (1959-1960); pamtim ka
ko je vrlo »pokopao« moju Simfonijetu na
kon njezine prati.zv~be u studenome god. 1955.; »cvao 
sam« kada je našao pohvalne za moju (nikad 
neizvedenµ) Staroslavensku misu (1955); upijao sam 
sve što mi je govorio o novim putovima glazbe, !kon
kretno o opusu O. Messiaena, s kojim je mene i A. 

to„vnijeme upoznavao; nikad zabo
ravntI koJ1ma me hrabrio da ne posustanem 
u radu na svojoj doktorskoj tezi o V. Lisinskome. 
(To je i razlog da sam mu je posvetio, kada je ona 
- ponešto modificirana - bila objavljena god 1969.) 

Ali, i_ on je u v:emenu, u kojem· je - posebice 
kao muzikolog - djelovao, tTebao ohrabrenje. Dubo
ko me se (d do danas neizb11i1Sivo) dojmilo ils:ada me 
je - na osuvremenjdvanju opusa Par
nassia militia - pitao što mislim o njegovoj (Vidako

realizaciji con1linua. (A što sam mu 
ja tada mogao i znao I.hi: kada je - otkrivši 
u ostavštini Simfoniju u C-du
ru - tražio (od mene) savjet kako da, ·u pomanjka
nju dokumentacije, što jasnaje utvrdi i objasni 
podrijetlo tog skladatelja. Ili: kada se .jadao na ne
razumijevanje u svojdm naJStojanjiima za što primjer
nije muziciranje na duhovne glazbe - itd ., 
itd. 

Danas mi je jasno: uz sazrijevanje Alba kao glaz
benika, posebice muzikologa, d ja sam postepeno glaz
beno »rastao«. I kad sam onog ttavanjskog podneva, 
na (tadašnjoj) tramvajskoj postaji na u,glu 
ve i wice (od kolegice Ivone 
saznao za Albinu smrt - ja sam 1Se, na Sud
binu koja nam ga 'je oduzela kad nam je bio najpot
rebnij;i, »zakloo« da nastojati nastavim njegovo 
muzikološko djelo. 

I ako je itko zaslužan za ono što sam 
otada do danas priložio ra,zvoju hrvaitske muzikologi
je - onda je to nedvojbeno · Albe Mislim 
da ga na tom smijem nazvati svojim svo
jevrsmm, makar i neslužbenim te nesistematskim, 

- ili hotje: u poslu kojim 
se danas sustaV1I10 bavim. 
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