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Prije deset godina, u ranim satima 18. travnja
964, godine, neumoljiva je smri iz nade sredine
prerano uzela hrvatskog glazbenika, muzikologa,
skladatelja, reproduktivnog umjetnika, profesora
mo. Albu Vidakovica, svedenika. Smréu ovoga ve-
likog sina hrvatskog naroda katolicka Crkva u
Hrvatskoj izgubila je mnogo. Izgubili smo: »...
darovitog i plodnog umjetnika; visoko-kvalifici-
ranog i sjajnog profesora i pedagopa; svestrano
izgradenu, svu Bopu poklonjenu svedeniGku li¢-
nost, a u Crkvi Bozjoj divovskog radnika koji je
sav svoj talenat, svu svoju inteligenciju, svu snagu
svog duha, 1 ustrajnost svoje marljivesti — da,
sebe svega! — uloZio i utrodio za stvar BoZju u
nasoj domovinie (Duda, Subotica, 22, IV. 1964.).

Volio je svoj narod; svo] Zivotni poziv je oz-
biljno shvatio; svjesian svog talenta, loviénim
zanosom, ustrajnom i marljivom govornoscu
Zrtvovao se za unapredenje crkvene glazbene um.
jetnosti kod nas. Bunjevac rodom, najbalje i naj-
plodnije godine svoje glazbene djelatnosti proveo
je u Zagrebu, plodove umjetnitkog nadahnuéa
posvetio je hrvatskom narodu a posebno svecanoj
katolickoj liturgiji: svetoj misi.

Rodio se u Subotici 2. listopada 1914. godine,
gdje je zavrfio osnovnu Skolu i éetiri niZa razreda
gimnazije te dobio i prve temelje iz glazbene um-
jetnosti. Za vrijeme Skolovanja — cCetiri vifa raz-
reda uéio je u Travniku — volio je criati i praviti
karikature. On i njegov biskup su se dvoumili
kojoj bi se grani umjetnosti posvetio: slikarstvu,
arhitekturi ili glazbi, Dok je studirao na bogoslov-
nom fakultetu u Zagrebu do3ao je u intimniji do-
dir & majvisim ustanovama glazbene umjetnosti
u Hrvatskoj: katedrala, kazaliste i koncertna dvo-
rana. Franjo Dugan — tada ma8 najbolji majstor
na orguljama — kod kojega je Vidakovi¢ utio
harmoniju, kontrapunkt i glazbene oblike, upoz-
nao ga je s najboljim djelima orguljaske literatu-
re. Regens chori zagrebacke katedrale Filip Haj-
dukovi¢ i mo. Matija Iv§i¢ su mu otkrili uzvise-
nost umjetnosti liturgijske glazbe: jednostavnu
ljepotu i poboZnu molitva gregorijanskih napjeva
te monumentalnu grandioznost klasi¢ne polifoni-
je. Za pohadanje koncerata uvijek bi se dobro
pripremio. U ovakvom glazbenom ozraéju u nje-
mu je previadala teinja da se potpuno posveti
crkveno-glazbenoj umjetnosti.

Godine 1937. polazi u Rim na Papinski insti-
tut za crkvenu — tada smo se i put
mﬁﬁn i osobno upoznali na »Stazione Terminis
u — gdje upisuje
kvenu ju. Bio je izrazito dobar dak, po

——

+ Skradeni tekst govora kojim je 18, IV. 1974,
WMWuﬂﬂwJ:nu&w&.

gregorijanski koral i cr-

Albe Vidakovié

uz desetu obljetnicu smrti
Andelko Milanovi¢, Zagreb

naravi radoznao a u niemu poloviéan. (Godine
1940., iako nam je iznimno radi ratnih prilika bilo
dozvoljeno da moZemo i prije ispitnog roka pris-
tupiti diplomskom ispitu, bila je naime opasnost
da Italija svakog Gasa mavijesti rat Francuskoj
i Velikoj Britaniji, on je diplomski ispit iz gre-
gorijanskog pjevanja polagao pod strafnom rat-
nom psihozom dok su bombe Rimom tresle)
Gregorijanski koral je diplomirao u klasi P. Far-
rettija i Gr. Sufola 1940., a crkvenu kompoziciju
kao dak L. Reficea, C, Dobicija i R. Casimirija
1941. godine. Mladi maestro Vidakovi¢ pun glazbe-
nog zmanja rkao Sipak zmja« i noSen mladenad-
kim poletom vraéa se u teskim ratnim godinama
u domovinu j u Zagrebu razvija svestranu glaz-
benu djelatnost. Divno je znao spojiti svedenicko
zvanje i uvjerenje s djelatnoféu glazbenika-um-
jetmka.

Kao dugogodiSnji regens chori zagrebacke ka-
tedrale liturgijsko pjevanje je igao na zamijer-
nu umjetnicku visinu, S pjevackim mudkim zbo-
rom povremeno su nastupali i djecaci-pjevadi te
jq tako glazbeni repertoar osviefio i vrijednim
djelima klasi€ne polifonije, renesanse i baroka,
a na programu su se nalazila i novija djela doma-
é@h i stranih autora. Izvedbe su bile savjesno i
uzorno pripremljene, tako da je katedrala —
osobito na vede blagdane — bila puna prominen-
tnih nasih glazbenika.

Vidakovi¢ je posebno razvio jaku i priznatu
znanstvenu djelatnost na polju muzikologije i tu
je on snafao sebe«. Predavania iz paleo-
grafije i proufavanja partitura starih majstora
1 muzikologije slufao je kod Sunola i Casimirija.
Iz praSnih arhiva izvukao je i na svjetlo iznio
ime n roknog glazbenog majstora V.
Jeli¢a, a njegova djela obradio i priredio za kon-
certnu i liturgijsku uporabu. Znanstvenom i op-
sefnom studijom o »Asserta musicalias J. KriZza-
nia prikazao ga je kao glazbenog pisca i teore-
titara, dok su ga prije smatrali samo politi€arom
i knjievnikom. Vi ¢ je Krizaniéa obradio
kao doktorsku disertaciju, ali je iznenadna smrt
sorijedi’a obranu i promociju. Raspravom »Cr-
kvena glacba u zagrebalkoj stolnoj crkvi u XIX.
vijekue Vidakovi¢ je dokazao da je zagrebalka
katedrala bila »u glazbenom pogledu na istoj um-
jetnitkoj wvisini kao i ostale katedralne crkve v
srednjoj Evropie. Pisao je o folkloru, hrvatskoj
crkvenoj i profanoj puckoj popijevci, ali glazbe-
na javnost je osobito zaparila njegove napise u
Muzickoj enciklopediji. Iza sebe je ostavio veliki
muzikolodki opus kojim prelazi granice naSe do-
movine, a glazbenj znanstvenici ga svrstavaju u
red svjetskih muzikologa.

U glazbenim krugovima Vidakovié se afirmi-
rao kao velik 1 na% najveéi crkveni liturgijski skla-
datelj. Na tome polju su mu najvrednija djela
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mise i moteti, Intimne osjec¢aje svoje sveceniéke
dule | jake izraze skladateljskog talenta oboga-
¢ene svesiranom glazbenom izobrazbom posvetio
je centralnom dogadaju svecane liturgije: svetoj
misi. Svoj prvijenac »Missa Caecilianas izradivao
je jo& kao rimski dak pod budnim okom svojih
profesora. Najjaca od mjih Sest i najorigimalnija
mu je sTreda staroslavenska misas. Snaimim du-
hom ufivio se u oporu staroslavensku melodiku
karakteristiénih napjeva u istarskoj ljestvici i da-
je nam djelo kojim se Vidakovi¢ popeo do svog
umjetnitkog, skladateljskog zenita. Pisao je razne
skladbe duhovnog sadriaja za mjesovite, mufke
i Zenske zborove. Skladao je za orgulje i instru-
mentalne sastave. U nasu crkvenu glazbu unio je
novi duh sproZet ljepotom gregorijanskog korala,
obogaden snaznom polifonijom i uvijek modernom
harmonijom starih modusa« (Les¢an) u narodnom
duhu. sNjegove se skladbe odlikuju ljepotom melo-

Kronoloski pregled

dije, zanimljivoséu polifonih spletova i produblje-
nim odnosom izmedu teksta j glazbe te unofenjem
hrvatskih folklornih elemenatas (Andreis).

_ »Finis coronat opus«. Vidakovi¢evo najzna-
Cajnije djelo u povijesti katolicke Crkve u Hrvat-
skoj jest osnivanje »Instituta za crkvenu glazbus
u Zagrebu. Temeljito je proudio upute i smjerni-
ce Sv, Stolice, iskoristio programe j praksu dru-
gih sliénih ustanova, a posebno Papinskog institu-
ta za crkvenu glazbu u Rimu, oko sebe ckupio
poZrtvovne i dobronamjerne stru¢njake u crkve-
noj glazbj te 25. rujna 1963. ine otvorio Iastitut
za crkvenu glazbu u Za u u prisutnosti dele-
gata BKJ i Bogoslovnog fakulteta.

Glazbenom enciklopedijskom izobrazbom, is-
kristaliziranim umjetnickim ukusom, djelatnodcu
na polju crkvene glazbe Albe Vidakovi¢ svijetli
kao svjetionik u povijesti glazbe u Hrvatskoj u
XX. stoljecu.

komemoriranja desete obljetnice smrti

Albe Vidakovica

Ljubomir Galeti¢, Zagreb

Znanstveno savjetovanje o Albi Vida-
kovicu uz 10, obljetnicu njegove smrti
odrZano je, u okviru proslave 10, obljet-
nice Instituta za crkvenu glazbu o -
rebu, od 17, do 21 travnja 1974, g. u Zag-
rebu i Subotici.

Srijeda 17. IV.

Nakon otvorenja proslave 10. objetni-
ce Instituta, pozdravnih govora i referata:
sDesel godina rada i znadenja Instituta
za crkvenu glazbu«, sluzbeno je otvorena
izlofba o Institutu i Albi Vidakovidu o
vim rijecima Lj. Galetica;

Prefasna, velefasna, veleuéena gospodo, dragi
profesori i sluSaéi Instituta za erkvenu glazbu u
Zagrebu, dragi posti @ prijatelji iz domovine i
inozemstva!

Povodom proslave 10. obljeinice Instituta za
crikvenu Agi‘azbu i zﬂasfvenaﬁ savjetovanja o fivotu
i radu A. Vidakoviéa uz 10. obljetnicu njegove
smrti, organizirana je i postavijena ova izloéba.
Svrha joj je da kroz ovaj izloZeni materijal prika-
fe osnivanfe, razvoj, djelovanje i znacenje Instity-
ta, te da ofivi fvot { plodno glazbeno djelovanje
maestra A. Vidakovida,

Zbog skufenosti prostora izabrani su samo
najznaéajniji eksponati, no i oni nam dovoljno
riedito govore o plodnoj djelatnosti Instituta i
znalajnoj glazbenoj licnosti A. Vidakovica.

Tedan dio izloZbe obuhvada dokumentaciju,
fotografije, grafikonske prikaze itd. o osnivanju i
razvoj f’mmura zatim njegovu izdavacku djelat-
nost, te diplomske radove zavr¥enih slulada.

meilje vrijedan, bogat i zanimlfiv drugi dio
izlo¥be o Albi Vidakovidu. Izlofene su njegove di-
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plame, programi koncerata »Glazbena razmatra-
njas, oc;:*imu‘h u zagrebadkoj katedrali, njegova
tiskana skladateljska i muzikoloika djela, razne
kritike i prikazi, rukopisi (autografi), te niz fo-
tografija iz njegova Zivota.

Ovdje morama posebno istaknuti i naglasiti
cinjenicu da je ovo u povijesti crkvene glazhe u
Hryvatskoj po prvi put da proslava jedne crkvene
glazhene institucife i Znanstveno sch!amné'e o
jednom nafem izrazito crkvenom glazbeniku bude
popracdeno ovakvom izloZbom.

Ovime proglatavam izloZbu sluibeno otvore-
nom.

Cetvrtak 18. TV.

— Sv. Misa za + A. Vidakovica — predvodio
i propovijedao Preuzv. g F. Kuharié, zagrebacki
nadbiskup.

- mmmtic Znanstvenog savjetovanja o A.
Vidakovidu — A. Milanovié.

— Vrijeme i prilike u doba djelovanja A. Vi-
dakoviéa — H. Pettan.

— Zivotni put A. Vidakovida — M. Semud-
varac.,

— Skladateljski profil A. Vidakovica — M.
Lescan.

— Rezultati, znaéajke i malenje muzikolod-
kog rada A. Vidakovica — L. 2upanovié, |

— Suradnja A, Vidakovica sa JAZU na pndnK%
éju etnomuzikologije — V. Zganec.

— Pedagodko, organizatorsko i reprod 5
djelovanje A. Vidakovica — Lj. Galetic, O

.
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— Koncert djela A. Vidakoviéa:

fenski zborovi
— Tulerunt Jesum
— Postula a me

— Zdravo, o moj andele

lina —;ﬁgl‘mvfr

E Preiudij i fuga za violinu i glasovir
r

a
— V. Jeli¢: Bone Jesu, fenski zbor
— V. Jelié: Probasti Domine, muski zbor
solo pogijevi:c
— Cincokrt za glas i glasovir
muski zhorovi
— Gospode dufa
argulje
- — Preludij i fuga u Cduru
mjeloviti zbhorovi
— Descendit Jesus

ob

mise
— Sanctus i Benedictus iz =sMissa Gregorianas,
— Slava iz T1. slaroslavenske mise

Violina: Zlata Kuledevic¢

Mezzosopran: Cecilija Plefa

Glasovir: Imakulata Malinka

Orgulje: Andelko Klobuéar

Zbor Instituta za crkvenu glazbu, dirigent A, Milanovi¢
— Katedralni mufki zbor, dirigent Lj. Galeti¢

Petak 19. IV.

Odrian je razgovor na temu: sSada$
nii kmvho ?ﬂks\'ene be k:;ln nas«, 3o
. a, a na _ﬁga je

E:zbkﬂnm m;ir:l nstituia za venu

Subota 20. IV.

— jet grobu A. Vidakovica u Subotici, gdje
Jje, vz prigodm glazbeni program, Lj, Galeti¢ odrZao
ova) sponen-govor:

Preuzviseni gospodine biskupe, preéasna, vele-
casna, veleucdena gospodo, profesori i
sludali Instituta za crkvenu w u Zagre-
bu, élanovi Katedralnog zbora grvasfa!u crkve
z:ﬂ?baéh. gamdstwm Katolickog bogoslovnog
fakulteta u bnﬂﬁsbu' predstavnici prebendarskog
zbora zagrebatke katedrale, cijenjeni gosti i ‘g;ija-
telfi, dragi vjernici, draga i poftovana rodbino!

Sabrali smo se oko groba maestra Albe Vida-
kovica da bismo svedano komemorirali 10. obljet-
nicu njegova blagog preminuéa u Gospodinu i po-

novno se sjetili njegova plodnog fivota i glazbenog
djelovanja. Nakon Ito smo polofili vijence Insti-
tuta za crikvenu glazbu u Zagrebu, koji slavi 10.
obljetnicu svoga postojanja 1 rada, te Katedral
rog zhora zagrebalke Prvostolnice, Zelimo izragi-
ti veliku i iskrenu zahvalnost pok. Maestru, osni-
vafu i prvom predstojniku Instituta, dugogodis-
njem i veoma zaslufnom regensu chori zagrebalke
katedrale, profesaru na Katolifkom bogoslovnom
fakultetu, skladatelju, muzikologu, organizatoru i
obnovitelju erkvene i liturgijske glazbe kod nas.

On je svojim marvim radom 1 enerpiénim za-
Iagan{iem stvorto neumrlo djelo kojim je wuvelike
zaduzio hrvatski narod { naSu Crkvu, Nama pak,
Institutu i Katedralnom zboru, zacrtao put koji
morameo slijediti. Osjedamo i duboko smo uvjere-
ni da njegova snaina glazhena liénost i ideja jo3
i dangs fivi prisutna medu nama, te nas bodri
i obavezuje da je svim silama i zalaganjem nastav-
ljamo.

Vijerujemo da je on iz vjeénog zagrljaja Bofje
ljubavi do sada pratio nas rad, nasa nastejanja i
nase napore oko dovrienja i ostvarenja njegova
plodonosnog djela. Uvjereni smo da de i rmjaf,-‘e
pratiti razvoj { djelovanje ne samo Instituta { Ka-
tedralnog zhora, nego { svega onoga $to se danas
odvija na polju crkvene i liturgijske glazbe kod
nas, a 3to je on za svoga fivota zapodfeo te marno
i savjesno vodio.

Dragi na§ Maestro! Iskrena Ti hvala za sve ito
si za svoga, nafalost, kratkoga Fivota ulinio na
podrucju glazbe, osobito crkvene i liturgijske u
nasem narodu. Oprosti nam ako nismo mogli u

ofpuriosti razviti i ostvariti Tvoje zapoceto djelo
i slifediti Tvoje smjernice { zacrtani put. Obedava-
mo da cemo | nadalje nastojati raditi onako kako
si Ti felio i sam se zalagac za procvat crkvene
glazbe i unapredenje nade kulturne glazbene bas-
tine.

Gospodin, koji Te je imio, neka Ti bude
vjetna nagrada za Tvoje djelo, a s na¥e strane
velika Ti hvala | vjeéna slava!

Slava maestru Albi Vidakovicu!

Nedjelja 21. IV.
Nakon koncelebrirane sv. mise u subotickoj
katedrali, koju je Q;E‘d\rodio i na kojoj je pro-
!IP

povijedao g. bisk Zvekanovié, odrzan je kon-
cert djela hrvatskih skladatelja.
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Kalendar zbivanja u Zivotu i stvaralaStvu
Albe Vidakovica

[zak Spralja, Zagreb

1. razdoblje: 1914 — 1937,

1914, (2. 10.) Roden u Subatiai (AP Vojvodina), od oca Ivana Vidakovi¢a i majke Jelene rod. Tumbas,

1925.

1928.
1932.

1933.
1934,
1937.

1937.

1938,
1935,

1940,

1941,

1941.

gdje je zavrSio § pucku Skolu;

zapodeo je stjecati gla?bcnu naobrazbu na Glazbenoj Skoli u Subotici, a glavne predmete
violina i glasovir s gradivom srednje Skole uéio je privatno kod prof. J. Hermanna i prof. F.
Matzaka (1925—1928);

nastavlja viSe razrede gimnazije na Nadbiskupskoj gimnaziji u Travniku i maturira 1932. g.
pohada Bogoslovni fakultet u Zagrebu, uéedi glazbu privatno kod prof. F. Dugana (harmoniju,
kontrapunkt, harmonizaciju gregonijanskog korala i glazbene oblike); aktivni je élan »Vijen-
ca« (uorkestru je svirao ¢elo i kontrabas, bio je potpredsjednik druStva, dirigirao je javnim
priredbama prigodom proslave 100. obljetnice Duhovne miladeZi: Rheinbergerovu misu za
muski zbor i orkestar u prvostolnoj crkvi zagrebackoj, na akademiji u Glazbenom zavodu i
zboru na litomontaZi u Hrvatskom narodnom kazalistu):

zapodinje skladati: S djetetorr svetim (Subotica 1933); pretpostavlja se da mu je prva skladba
obrada narodnog motiva »Kolo igra= iz tog razdoblja;

slijedi Panis angelicus u fmgijskom natinu za Cetveroglasni mjeSoviti zbor; iz dadkih dana
sacuvana je i Hrvatska misa za Cetveroglasni mjeSoviti zbor i orgulje;

diplomirao na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu; napisao je za veliki mjesoviti zbor a cappel-
la Mladomisni¢ka prigodom svoje ili mlade rnise Alekse Kokica.

I1. razdoblje: 1937 — 1941

Primljen je na Institur za erkvenu glazbu u Rimu kao napredniji dak odmah u drugu godi-
nu, pa je tako propisani studij od 5 god. zavriio u 4 godine; kao sluSat Papinskog instituta
poteo se baviti muzikologijom: Duro Arnold (1781—1848). Prilog povijesti hrvatske glazbe
(Sv. Cecilija, XXXI, 1937, sv, 3, 77—79, sv. 4. 108—112);

suraduje u »Sv. Cecilijiz: Glazbeno pismio iz Rima, Musica romana (Ibid, XXXII, sv. 2, | 6);
nastala lje solo-popijevka sJezgrae za bariton (rijefi J. Kornera iz ciklusa sLjeto i viecnosts);
i dalje suraduje u »Sv, Cecilijis: Novo monumentalno izdanje svih dfekt Petralojzija Palestri-
ne, Licinio Refice; Margherita di Cortona (Sv. Cecilija, XXXIII, br. 1 i 2); bavi se muzikolo-
gijom: Benediktinei obnovitelji gregorijanskog korala (Zivot s crkvom V, br. 4—5, 213—220);
na ljetnom tecaju za crkvene glazbenike u Subotici drj vise predavanja o glazbi;

prema vlastitom sudu (Curriculum vitae) zapoinje skladateljsku djelatnost u Rimu Fugom
u C-durn koja je kao najbolji daéki rad godine bila izvedena i na koncertu; ove su godine
nastala i druga njegova djela, kao: Preludij i fuga u C-duru, Gudalki kvartet u g-molu, dvije
Meladije (D i A-dur) — Zkolski radovi — (na poledini imaju ispisani raspored predavanja na
Papinskom institutu za crkvenu glazbu); Cincokrt, solo-popijevka za glas s pratnjom gla-
sovira na rijeéi pjesnika i prijatelja A. Kokica (objelodanilo Drustvo balkih Hrvata); Skir-
nja u vjezdanoj nodi za alt-solo j glasovir;

muzikoloski prilog: Nekoliko nepoznatih dokumenata o glazheniku B. Arnoldu (Sv. Cecilija,
XXXIV, br. 3, 55-57); stekao magisterij iz gregorijanskog korala radnjom [l Sacramentario
MR 126 della Biblioteca metropolitana di Zagabria;

u Subotici sudjelovao kao jedan od organizatora i predavada na tefaju za kantore (crkvene
orguljade);

nastaju nove skladbe: skica za Preludio greporiano na temu introita Viri Galilei; fupa na istu
temu; Backi madrigal (rijeti A. Kokiéa); Calicem salutaris, motet za osmeroglasni zbor a cap-
pella; Hosanna Filio David za peteroglasni zbor a cappella;

zbog ratnog stanja izmedu Italije i Jugoslavije diplomirao u izvanrednom roku mjeseca trav-
nja i stekao diplomu iz kompozicije (kao dak R. Casimirija i L. Reficea).

III. razdoblje: 1941 — 1964,

kapelan u Zupi sv. Petra u Zagrebu;

imenovan profesorom na Drzavnom konzervatoriju u Zagrebu (na Visokoj $koli predaje gm-
gorijanski koral, povijest kantate i oratorija; na Srednjoj 8koli predaje harmoniju, ko

punkt i orgulje; za pedagodki rad svake godine dobiva najviSe ocjene); ‘%

s

6 |



1942,

1943.

1944.

1945.

1946.

1947.

1”4
1949.

1950.

te godine nastaju takoder Improvisala za glasovir i Kraj duprije za mjeSoviti zbor a cappella
(tekst A. Kokica iz ciklusa »2ito i cvijece«);

1. otujka imenovan za regensa chori i prebendara zagrebadke prvostolne orkve (na toj de
duZnosti ostati do smrti);

postaje urednikom glazbene smotre »Sv. Cecilijae 4 tu de duZnost uspjeino obavljati sve do
1945;

kao urednik »Sv. Cecilije« iscrpno i struéno pise o glazbenom Zivotu lod nas i u svijetu;
ponovno organizira zbor prvostolne crkve u Zagrebu i iz temelja obnavlja repertoar (koncem
godine na repertoaru ima 7 figuralnih misa, tridesetak moteta te 30 nastupa sa spomenutim
repertoaromy);

Missa Caeciliana dozivljava praizvedbu na koncertu Hrvaiskog pjevaikog drudtva sLisinskie
u zagrebatkoj prvostolnoj crkvi pod ravnanjem Sl Zlatiéa, a uz orgulijsku pratnju Ml. Stahu-
ljaka; iste je godine ova misa objelodanjena;

zapotinje ciklus predavanja na Radio-Zagrebu o crkvenoj glazbi i prihvaéa brigu za raspored
i organizaciju prijenosa misa preko radio mreie;

nagraden za Missu Caecilianu;

zapofinje radiosprijenose misé;

iako ratne neprilike otezavaju vijezbanje zbora prvostolne crkve, broj nastupa s figuralnim
misama i motetima se povecava na 45;

zabiljetio i obradio baéku narodnu popijevku Gine, vene srce u menika;

pokrede staleski glazbeni list »Crkveni or-guljads;

pribvaca obvezu od Radio-stanice u Zagrebu da organizira i ureduje jzvedbe duhovne sluibe
iz prvostolne crkve i drugih crkava u Zagrebu;

usprkos ratnim neprilikama zbor prvostolne orkve se povecava i stjefe glas najboljeg zbora u
Zagrebu;

;Igrmsmlnuj crkvi gostuju i drugi zborovi: »Lisinskie, sRadio zbore, »Oratorijski zbor sv.

kas;

napisao nove skladbe: flumina oculos meos, ofertorij za mudki zbor; Astiterunt reges, motet
za mjeSoviti zbor; Salve regina za bas i glasovir;

ponovno (luksuzno) jedanje sMissa Caeciliana« u nakladi glazbene smotre »Sv. Cecilija«;
ostaje (do 1948.) kao profesor Srednje Skole Konzervatorija;

s posebnim mjeSovitim zborom odrZao 12 duhovnih koncerata, tzv. »Glazbenih razmatranjae,
svako s uvodnim predavanjem (posljednje razmatranje, 23. prosinca bilo je pod naslovom
sKriéanski narodi slave BioZiée);

s podruéja muzikologije objelodanio je rad Crkvena glazba u zagrebadkoj stolnoj crkvi u
XIX. vijeku (posebni otsak Sv. Cecilije, 1945);

skladao Fanmtaziju i fugu u f-molu, koju objelodanjuje u vlastitoj nakladi, zatim Pet duhowvnih
stihova za mjeSoviti zbor ili jednoglasno pufko pjevanje uz pratnju orgulja (objelodanio
Glazbeni arhiv kora prvostolne crkve) pa Te Dewn za mijeSoviti zbor i orgulje, naizmjence s
koralnim napjevom, u vlastitoj makladi i solo-popijevku Dalekeo si (tekst T. Smerdel);
priredio i izdao molitvenik 4 pjesmaricu za Skolsku mladez Slava Bogu;

imenovan predsjednikom Dijecezanskog odbora za crkvenu glazbu zagrebacke nadbiskupije
(tu je duznost vriio do smrt);

ponovno organizira zbor prvostolne crkve zaprebacke od koralista, bogoslova | sjemeniStaraca
sa Salate; nastaje Missa Gregoriana za Ce-tveroglasni mufki zbor j orgulje, objelodanjena u vla-
stitoj nakladi; Missa simplex za Cetveroglasni mjeSoviti zbor a cappella; Lifanije lauretanske
za muski zbor;

vjerojatno zapofeo skladati oratorij TuZba u hrapwu (te je godine J. Korner dovrSio tekst);
djelo je nedowvrieno (A. Klobucar 1959. i 1974, doradio prvi dio oratorija);

skladao: Magnificat, ofertorij blagdana sv. Terezije od Maloga Isusa za troglasni muski zbor;
Protege Domine (»Za3diti Gospodi«), ofertorij blagdana Uzvidenja sv. KriZa za troglasni Zenski
zbor i orgulje; Litanije lauretanske za mjeSoviti zbor a cappella;

nastala je I. staroslavenska misa za pucko pjevanje; !
zbor zagrebatke prvostdlne crkve djeluje u velikom sastavu (42 djetaka sjemenidtarca, 38 bo-
goslova, 8 koralista); nastaju brojne skladbe, kao npr. Preludij i fuga za violinu i glasovir; _
tri solo-popijevke na rijedi hrvatske narodne lirike iz Backe za glas i glasovir (Vinac divojacks,
Tuina jadna da sam voda ladna, Of Ivane Ivaniéu);

Tulerunt Iesum, ofertorij blagdana sv. Obitelji za troglasnj Zenski zbor a cappella;

pozvan od Dekanata Bogoslovnog fakulteta da predaje kao honorarni nastavnik predmete cr-
kvene glazbe; nastale su slijedece skladbe:

II. staroslavenska misa za troglasni ¥enski zbor i orgulje, objelodanjena u vlastitoj nakladi
(postoji druga verzija za troglasni Zenski zbor, gudalki orkestar i orgulie, odnosno treca ver-
zija za troglasni mjedoviti zbor: sopran, alt i bariton);

I. suita za gudade (Larghetto, Tempo di minuetto, Adagio i Allegro); )

Litanije sv. Josipa za putko pjevanje uz pratnju org;ulgu (nastale ove ili 1956. godine);

14 Divnoj dakle za puéko pjevanje i orgulje (1950. i 1952);
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1951. predavaé crkvene glazbe i estetike na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu;

u viastitoj nakladi objelodanio Devet Marijanskih stihova za dvoglasni Zenski zbor i orgulje;
objelodanjen Sakramentar MR 126 Metropolitanske knjiZnice u Zagrebu (Rad JAZU 287, 1952,
55—85, objelodanjeno i kao separat); :

1952. sklapa ugovor sa Jugoslavenskim leksikografskim zavodom za suradnju na Muzi¢koj enciklo-
pediji (12, svibnja); predao ukupno 246 priloga);
nastalo djelo Allegre scherzando povodom raspisanog natjecaja Radio-Beograda, napisano za
simfonijski orkestar, za koje dobiva drugu nagradu;

1953. nastale su skladbe Trecda staroslavenska misa za dvoglasni zbor (S i Aili T 1. & T IL), odnosno
troglasni mjeSoviti zbor (S, A i bariton) i orgulje;

Za viencanje, troglasni Zenski zbor i orgulje;

1954, zbog nerijeSenog statusa prestaje predavati na Bogoslovnom fakultetu;
daje IzvjeStaj o radu na sakupljanju muzickih newmatskih kodeksa i o pregledu knjiinica u
Splitu, Trogiru i Hvaru (Ljetopis JAZU za 1954, knj. 61, 1956, 501—511);
sklada Gospina kruna od dvanaest zvijezda za Cetveroglasni zbor;

1955. imenovan asistentom na Bogoslovnom fakultetu sa 6 sati predavanja crkvene glazbe i 2 sata
umjetnosti; njegovim nastojanjem, a u smislu odredaba Kongregacije za sjemenista i sveudi-
ti¢ta program crkvene glazbe na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu se prosiruje;
imenovan knjizni¢arom fakultetske i seminarske knjiZnice Bogoslovnog fakulteta;

Sastavio Popis tiskanih muzikalija do god. 1800. s podru¢ja NR Hrvatske (za RISM »Répertoi-
re international des sources musicales«, Paris);

zbog poteSkoca u vezi s djefacima-pjevaCima sa Salate, u prvostolnoj erkvi zagrebackoj djelu-
je samo muski zbor bogoslova i koralista;

1956. Udruzenje kompozitora Hrvatske objelodanilo njegove tri solo-popijevke na rijeéi hrvatske
narodne lirike iz Backe;
objelodanjen rad Bibliographie iiber Frédéric Chopin in Jugoslawien (Chopin-Jahrbuch, Wien,
1956);

1957. objelodanjen rad Vinko Jeli¢ (1586—1636) i njegova zbirka duhovnih koncerata i ricercara
'Parnassia militia' (1622), izdanje JAZU, 1957 (u Zagrebu);

u Grazu mu dzlazi Vincentius Jelich, Sechs Motetten aus Arion primus (1628) (Akademische
Druck-u. Verlagsanstalt, Graz, 1957);

u vlastito] nakladj objelodanjuje III. staroslavensku misu, Misu za umrSeje (staroslaven-
ski koralni rekvijem) i 14 Divnoj dakle;

na Bogoslovaom fakultetu osniva muzikolo$ki seminar koji vodi sve do smrti;

skladao Proles de coelo za mjedoviti zbor i Ave maris Stella za mjeSovili zbor a cappella;

1958. u pismu dru Cvetku (od 19. listopada) pise da priprema gradivo za pisanje povijesti hrvatske
glazbe (»... Sva su moja istraZivanja arhiva, razni €lanci i monografije zapravo samo pripre-
ma za to«);
skladao En gratulemur za Cetveroglasni mjesoviti zbor;
objelodanjuje Uredenje glazbenog arhiva Male brade u Dubrovniku (Ljetopis JAZU za 1956,
knj. 6, 1959, 55—58);
priredio misu Missa brevis gregoriana sastavljenu iz koralnih misa br. XVI, XV i Creda
br. 1 za jednoglasno pjevanje puka s pratnjom (objelodanio u viastitoj nakladi);
zapoceo izdavati »Upute erkvenim orguljagima« s glazbenim prilogom (povremeno lzdanje Di-
jecezanskog odbora za crkvenu glazbu, do 1964, kada prestaju izlaziti, izaslo je 13 brojeva);
organizira prvi tecaj za sestre orguljaSice(do 1962. bila su organizirana 4 tecaja i na svakom
tedaju po vise koncerata u Zagrebackoj stelnoj crkvi);

1960. tiskana mu je rasprava I nuovi confini della scrittura neumatica musicale nell 'Europa Sud-
-Est (»Studien zur Musikwissenschafte, sy, 24, Wien, 1960, 5—12);

u Parizu (RISM) objelodanjen Popis tiskanih muzikalija do 1800. s podruéja NR Hrvatske;
napravio reviziju Simifonije u C-duru Amanda Ivandica;

1962. unaprijeden za izvanrednog profesora na katedri crkvene glazbe na Bogoslovnom fakultetu
u Zagrebu;
nastaju Dubrovacéki zapisi glazbenog fo!!qam s podetka XIX stoljeca;

1963. objelodanjeni su mu radovi Tragom nadih sredoviekovmih newmatskih glazbenih rukopisa

(Ljetopis JAZU za 1960, knj. 67, 1963, 364—392), IzvjeStaj o istraZivanju Zivota i rada Luke
Sorkocevica (Lietopis JAZU za 1961, knj. 68, 1963, 372—373);

odrzao posljednji referat na svecenitkom tecaju O hrvatskoj crkvenoj puckoj popijevei;

dovriio raspravu o Jurju KriZaniCu s naslovom Asserta musicalia (1656) Jurja Krifanida i
njegovi ostali radovi s podrucia glazbe koja mu posthumno izlazi u Radu JAZU, knj. 337, str %
41—160, Zagreb 1965; ;
na njegovu inicijativu otvoren Institut za crkvenu glazbu pri Katolickom bogoslovnom |
tetu u Zagrebu, kome postaje prvi predstojnik; : K

1964. u »Musik in Geschichie und Gegenwarts gbjclodanjena jedinica o Luki Smrkoéeﬁéuto
18. travnja umro u bolnici u Zajtevoj ulici u Zagrebu. p
21. travnja pokopan u Subotici. \Q
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Radovi sa
/Znanstvenog savjetovanja
o Albi Vidakovicu

(Zagreb, 18.1V. 1974.)
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Zivotni put Albe Vidakovica

Djetinjstvo i rana miadost

Mozda i nije slu¢ajne Sto se Albe rodic kraj
Muzicke $kole u Subotici u ulici Albe Malagur-
skog, koji mu je bio i kum na krtenju. Tu u
centru Subotice baka mu je vodila ugostiteljsku
radnju i tu je on proveo prve fetiri godine svoga
djetinjstva. Otac Ivan zvan BoZan imao je s prvom
Zenom kéer Amaliju, a s dru — Jelenom
Tumbas — darovan mu je sin Albe. U maticama
#upe sv, Terezije u Subotici zapisano je pod br.
1215 da je Albe roden 1. X. a kriten 4, X. 1914/
£ Kum mu je bio Albe Malagurski muz Amalije
Aradski, pa je po kumu j Albe dobio svoje ime.
Krstio ga je Heitzman Ferenc, kapelan Zupe sv.
Terezije,

Kada mu m_ie baka prodala radnju preselili
su se Albini roditelji u novu kuéu u Zlataricevoj
ulici br. 5. u kojoj se odvija Albina mladost i gdje
jod i danas Zive Albina sestra Amalija i Surjak
ing. Blasko KuleSevi¢ s porodicom. Movi dom
bio je u blizini pucke Skole koja je slufila kao
vjc‘ig)acm.ica utiteljske Skole. Tu su za malog Al
bu zapofeli i prvi Skolski koraci. Po ondadnjem
Skolskom planu i programu tu je zavrsio osnovno
obrazovanje, ali jo§ pe doZivijava susret s muzi-
kom kako su to imali u planu njegovi roditelji.

Gimnazijalac u Subotici i Travnikn

Po ondadnjem $kolskom sisternu nakon Cetiri
razreda puéke Skole uéeni;:&] su se mogh upl-ssati
u gimnaziju, koja je trajala osam godina. Su-
boticka g:jnnaz:ji koju je Albe pohadao slovila
je kao jedna od najbeljih u Vojvodini. Nekada je
ona bila u rukama isusovaca koji su je vodili po
svojem »Ratio educationise. je Albe pon!fa
esorski {: kadar bio poznat

je to

dao gimnaziju, profesc g
sa svoje strucnosti. lako  bila realna gimna-
zija, njezin nastavni program je protkan mnogim
Thumanistickim oznakama.
Dakako da se taj humanisticki duh prenasao
i na same ufenike. Albe je ovdje zavrsio Celiri
razreda gimnazije. U tim a dolazi i do
rvog susreta s muzikom. Pored gimnazije Albe
¢ pohadao j muﬁ&hlj I?:olu. Prvi uéibeljglubeuﬁm
bio mu je prof. Josip Hermann, e je .
gl:m?r pﬁnbri& Vas udove me Mat-
zaka. Roditelji s&gdllﬁlli da Mbqagude W?I{mﬂ.
Prof. Hermann dobar strufnjak brzo je uvi-
osti i djelovao na roditelj
ise viezba. No kao djecak Albe nije
volio mnogo vjezbati. Vjetbao je bez volje i vise
"7 Ovdje navedeni_datum (L. X.) u suprot-
nosti e-:m!mkp” e sam Vi oviﬁmwu
{Ourrl:mnlﬂxm ﬁmu za Muz. en-
i -uvrijetio kao datum nje-
m%

rodenja (7. X). Do neslaganja je doslo, Sto je
%mﬁﬂmm.hmﬂj:n’&fmﬂd.

Marin Semudvarac, Subotica

pod prisilom nego s radoscu i zadovoljstvom.
Prof, Hermann je vodio suboticki gradski orkes-
tar, koji je svaki dan svirao u parku na Palidu.
U meduvremenu Albin otac je postao upravitel]
parka na Palicu. Tako je Albe pod ferijama imao
prilike da svakodnevno slusa zvuke orkestra.
Prof. Hermann koji je bio u vezi s Albinim ro-
diteljima stalno je pratio rad ovog miadiéa, koji
se jod uvijek nije oduievijavao za violinu. Pod
pritiskom prof. Hermanna i roditelja Albe je sva-
ki dan morao marljivo vieZbati. Zanimljivo je da
je Albe u tim godinama pokazivao smisla za prak-
ticne slvari. TH'Jih-uvﬂ'm susjedstvu malanio se
neki knjigoveZza. Albe mu je u slobodno vrijeme
zalazio 1 naudio sam uvezivatl knjige. Kod dru-
gog susjeda, koji je drfao limarsku radnju, nauv-
tio je mnoge limarske poslove.

Dok je jos Albe polazio gimnaziju, sprijateljio
se on sa seminarcima suboticke biskupije koji su
stanovali na periferiji Subotice u jednoj vili i
imali slobodnog prostora za igranje nogometa,
ping-ponga i drugih igara. Albe se s njima susre-
tao u gimnaziji i zalazio k njima u slobodno vri-
jeme. Tu je pala i prva odluka da se i on ukljudi
u zbor seminaraca, nakon 35to je zavriio Cetvrti
razred gimnazije 1 niZu muzi¢ku Skolw.

G. 1928. predstavlja jednu prekretnicu za su-
boticku biskupiju u pogledu odgoja njenih pito-
maca. Kako je u Za u dovrieno djefatko sje-
meniste, seminarci ovatke biskupije presli su
iz Travnika u Zagreb. Pokojni biskup Lajéo Bu-
danovi¢ prihvatio je prijedlog otaca isusovaca da
mjesto njih odsada pohadaju Nadbiskupsku gim-
naziju u Travniku seminarci subotitke biskupije.
U ljeto 1928. g. krenula je grupa od nekih sto pe-
deset seminaraca u Travnik. U toj grupi bio je
i Albe Vidakovic, koji' ée tamo dati peti raz-
red gimnazije. Tu se Albe kao i1 ostali seminarci
iz Batke prvi put susreo § Bosnom j vezirskim
gradom Travnikom, Djeéaci iz ravne Backe visoko
su dizali svoje poglede prema vrhuncima VlaSica
i Vilenice, uzivali u Setnjama na Ba%-bunar, Gospi-
no vrelo, Tarabovac i Carskj hrast.

Disciplina i strogost bile su onda odlike tra-
vnicke ?hunazi,ie. Zivot internatski tekao je ved

ustaljenim isusovaékim metodama. Albe je u
koli ivao mmnogo smhsla | volie za matema-
tiku, Studij me bio je CI!HO%I(S&H zainteresi-
ranim i talentiranim udenicima. Tokom godine u
ﬁnmﬁm dvorani davane su priredbe popra-

e uvijek dobro uvjefbanim glazbenim tocka-
ma. U zavodskoj crkvi pjevanje je bilo na zavid-
noj visini. Prigodom blagdana dacki zbor je izvo-
dio 2etveroglasne mise. Pjevanjem i orkestrom
ravnao je o. Karlo Stejskal, T on je u mladiéu
Vidakovicu muzicki talenat, te ga uvrstio
kao stalnog ¢l dackop orkestra. U orkestru
je Albe svirao prvu violinu, a u potrebi &elo i bas,
&m’mﬂmpmvmjemukmscminumu
Travniku. Tu je i maturirao 1932, g. i ferije na-
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kon toga proveo u svom rodnom gradu. Na jesen
iste godine nastupa nove razdoblje u njegovom
Zivotu i u njegovoj mladenadkoj formaciji,

Studij teologije u Zagrebu

Podi na studij teologije u Zagreb nakon ma-
ture bila je Zelja backih seminaraca abiturijenata.
Biskup Budanovi¢ je imao svoj poseban stav o
stjecanju bogoslovnog znanja svojih pitomaca.
Kako suboticka biskupija nije imala svoje bogo-
slovno uéilidte, a on — suboticki biskup — imao
veliki broj kandidata za bogosloviju, svoje bi bo-
goslove slao na viSe mjesta, pa su neki stjecali
svoje bogoslovno znanje u Zagrebu, neki u Pa
kovu, drugi u Sarajevu ili Splitu. Kojim se kri-
terijima biskup kod toga vedio to je za nas bila
neka vrsta tajne. No svakako je neke slao u Za-
greb, jer je tamo priznati bogoslovski fakultet,
onda jod u sklopu driaynog sveucilista, neke u
Pakovu kao susjednu biskupiju, neke u Saraje-
vo, jer je veoma cijenio isusovce kao profesore
i odgojitelje (i sam je zavriio gimnaziju i teolo-
giju kod isusovaca u Kalodi), a neke u Split, ko-
jima je odgovarala mediteranska klima.

Zagreb je za mladog bogoslova bio dawma
felja. Ne samo radi bogoslovnog studija, nego
jod posebno radi muzike tradicije o kojoj je kao
gimnazijalac sluSao i mogucnosti ukljucivanja u
studij crkvene glazbe. Dolaskom u bogosloviju
odmah je primijetio da ée pored bogoslovnog stu-
dija imati povoljne uvjete za muzitko usavriava-
nje. Tu ga je dodekao dr, Dockal, tadadnji rektor,
koji je posebnu brigu vodio o kandidatima koji su
znali svirati koji instrumenat. Pored rektora tu
se naiap i spiritual Kredimir Pecnjak, dugogodi-
$nji katedrali pjevac. Bogoslovi su imali i svoje
lazbeno-pjevacko drudtvo »Vijenace. Velika cecili-
janska id;a{]a koju je pakrenuo svajim Motupropri-
jem Pijo X. brzo se $irila cijelim kri¢anskim syije-
tom. Papa naglaSava da crkvena glazba ima zajed-
nic¢ki cilj sa svetom liturgijom, a to je u prvom re-
du slava Bo#ja i religiozno izgradivanje vjernika.
Glazbena umjetnost nije nesto periferno u litur-
gijskoj ak:cig:ii. U njoj mora sve — i tekst i for-
ma — odraZavati jedinstvenu svijest iskrene vie-
re, ljubavi i klanjanja.

ao dijete svoje sredine Albe je uvidio kako
kod nasih vjernika i pudka pjesma ima svoje
mjesto u crkvenom pjevanju. Kod slufbenih cina
ima dosta momenata moZemo nafim jezikom
i nadim melodijama izraziti osjecaje svoga srca
i svoja poboZna Cuvstva. Kao &lan »Vijenca« Albe
je uvijek imao pred ofima i taj uzviSeni &in: §i-
riti svetu i lijepu pjesmu. Kada je uofi stote
disnjice Vijenca 3tampan »Hrvatski crkveni kan-
tuale i Albe je kod tog izdanja imao aktivni udio.
Kod sastavljanja kantuala pomogao je mladim
bogoslovima prof. F. Dugan, kojemu Albe duguje
svoje muzitko znanje. Kod prof. Dugana Albe je
privatno uéio harmoniju, kontrapunkt i harmoni-

zaciju . korala. Teoriju i pjevanje korala ucio
je kod Filipa Hajdukovica (kao koralista u kate-
drali) i kod Matije Ivica (kao slusaé na Bogoslov-

skom fakultetu). .

G. 1937, zavrSio je Albe svoj bogoslovnj stu-
dij i u subotitkoj katedrali imao svoju mladu
misu. Kratko vrijeme je bio kapelan na Zupi u
Zedniku kraj Subolice.

Rimski dak — povjerenje i ponos

Biskup Budanovié je vodio posebnu kadrov-
sku politiku. Nije se zanosio studijem svojih bo-
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gosiova u inozemstvu, Od velikog broja bogoslo-
va samo su trojica dospjela u inozemstve, ali su
se | ovi morali vratiti o domovinu prije nego su
stekli akademske graduse, Ovo iznosim zato da
se shvati kako Albe nije na lak nadin dospie u
Rim da nastavi usavrSavanje u muzici. Zato je
odlazak Albea u Rim na sl.uiij crkvene glazbe iza-
zvao priliéno iznenadenje. Biskup koji nije omo-
gudivao u inozemstvu studij dogmatike, moralke
ili crkvenog prava, dozvolio je jednom svom sve-
deniku da u Rimu studira crkvenu glazbu.

U Rimu je Albe stanovao u Zavodu sv. Jero-
nima. Glazbenu akademiju {Paginski institut za
crkvenu glazbu) pohadao je u Rimu od 1937, do
1941. g. Diplomirao je na dva odsjeka i to na od-
sjeku za crkvemu kompoziciju i na odsjeku za
gregorijanski koral. Tako je postigao akademski
stupan] magisterija. Uvif‘ek je s ponosom isticao
da je bio dak R. Casimirija I L. Reficea.

Zivot u Vjednom gradu i studij crkvene glaz-
be ostavili su na mladog svecenika mnogostruki
utjecaj. Tamo je naudio cijeniti ne samo crkvenu
glazbu nego i glazbenu umjetnost i njezino zna-
cenje za suvremenog fovjeka. Suvremeni Covjek
ima moralno prave da uZiva sve blagodali $to mu
glazba moiZe dati. On je veé tada uo€io i jednu
socijalnu notu glazbene umjetnosti: ona nije i
ne smije biti privilegij samo nekolicine ili odrede-
nrﬁl staleza ljudi, nego opcéa umjetnitka bastina
svih slojeva naroda i l.gavo narod ima pravo
na vlastito glazbeno izrazavanje. 1 3iroki slojevi
naroda znaju pomocu tonova izraziti osjedaje i
misli svoga vremena.

Zmag mj je gnmrit.i,di:r sam se ja u to vrije-
me bavip etnologijom, Siroki slojevi naroda
imaju nepogresivi osje¢aj za ono $to je njegovo,
Ako u glazbenim djelima, makar oni bili pisani i
najsmjelijim sredstvima suvremenog glazbenog
izrazavanja prepozna Sebe, miris svoje zemlje,
bol i radost svoga Zivota, on ce to djelo prigrliti
i kroz njega stvoriti ono jedinstvo misli i osje-
caja koje treba da proZima svakoga pripadni
naroda. Na &istim izvorima iskrene i postene na-
rodne duSe treba crpsti snage i poticaja za dalj-
nje stvaralatke napore. Urm'm glazbena umjet-
nost ide za tim da svojim plemenitim 1 bogodanim
I:ttj?cajem olakfa | pomogne svako ovakvo masto-
janje,

Vrativii se iz Rima Albe se ne vrada u Subo-

ticu zbog ratnih pri nego postaje kapelan u
Zupi sv?%’eu‘a u m.h Joi 1%?: dine imeno-
van je za profesora na Hrvatskom vnom kon-

zervatoriju, gdje je predavao gregorijanski koral
i povijest kantate. '

G. 1942, imenovan je regensom chori [ pre-
bendarom emmtalue crkve, a iste godine je po-
stao i urednik glazbenog Casopisa »Sv. Cecilijas.

: ens chori u katedrali organizirao je dje-
cadki od seminaraca sa Salate. $ tim djeca-
cima sa Salate mnogo je truda ulofio | postizavao
lijepe rezultate, Svaki put nakon proba sa semi-
narcima svratio bi k meni u moju sobu, gdje
bismo porazgovorili o prilikama iz ufe domovine
Backe, a on bi uvijek iznosio m{: planove za
glazbenu izobrazbu buduéih svedenika. Ti razgo-
vori bi se odvijali uz muzitke totke s radija, pa
kad bih ja namjestio koju marodnu ili zabawnu
melodiju uvijek bih dodao: »Ukljuéi nesto iz kla-
siéne muzike!l«, %

. Kad vife nije bilo mladih seminaraca, ofor{
Bevodio: Rgursloet 1 Kopaias mice S P

koralnu m . § mjeloviti
odriao je 1945. i 1946, g 13 .‘k
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koncerata, tzv. »Glazbena razmatranjae, svaki put
s uvodnim predavanjem.

Njegova glazbena djela ne Zelim nabrajati.
To ¢e uéiniti drugi. No #elim napomenuti jedno
djelo, njegovu veliku #elju, njegov neostvareni
oratorij sSkruSena grednica«, koju je on dugo
spremao i tradio ideje da ju ostvari. »Susret Kri-
sta i skrudene greSnices, tako bi mi govorio, »bio
bi izvrstan materijal za oratorij=. Ja sam mu su-
gerirao, §to je on i zapisao, dvije misli sv. Augus-
tina o toj scemi, Prva je: »sPuniatur peccatrix sed
non a peccatoribuse, a d : »Relicti sunt autem
dup: miseria et misericordiasx,

Prerana smri u Zagrebu — sahrana u Subotici

Kad je bio u naponu svoga djelovanja i stva-
ralastva, kad je bio toliko potreban zagrebackoj
katedrali i Bogoslovnom fakultetu, gdje je pre-
davao crkvenu glazbu, i Institutu koji mu duguje
prvua zamisao, kad bi u tkoncilskom liturgij-
skom pokretu crkvenoj glazbi dao prave mijesto,
upravo onda BoZjoj providnosti se svidjelo da
nam gz uzme., On koji je svoje stavove provie-
ravao na autenti€nim izvorima crkvenih misli i
smjernica upravo bi u koncilskim dokumentima
nasao put za provedbu liturgijskog pjevanja i
svete muzike u liturgijskoj obnovi. I uprave u
to vrijeme nekoliko telefonskih razgovora izmedu
Zagreba i Subotice navie¥éivalo je sve ozbilinije
o vel g:as!,‘ednjim tasovima dragog Albe u bolnici
u Zaj emf ulici. Sestra Amalija koia je stigla iz
Subotice u Zagreb nasla ga je jos Zivog, ali s po-
gledom koji je izraZavao svima zadnji zbogom.

I dofao je dan tufne subote 18, travnja, kad
je prestalo kucati srce koje je prije toga bilo pu-
no poleta i vitalnosti, Katolicka javnost Zagreba
bila je duboko potresena i iznenadena. Sprovo-
dnom requiemu u katedrali, koji je sluZio zagre
batki nadbiskup, sada njegova Uzoritost kardi-
nal F. Seper, prisustvovali su pored profesora
Bogoslownog fakulteta, kanonici i prebendari, i
brojni suradnici j prijatelji pokﬂznikoﬁ. Nakom
oprodtaja u Zagrebu zemni ostaci uz pratnju
najblizih prijatelja krenuli su u njegov rodni

Subotica rodni grad pokojnika brzo je saznao
tuEnu ‘l;"ri?:toz%ﬁlmi stal cahmaglka Ifré‘ed ko-
jom smo i ilinost niegovih zadnjih casova,
iﬂ'ﬁh je ono naiteze i kada je zvono f]m subotic-
koj katedrali oglasilo, zapitala je svoje u kudi:
#*Da 10 ne zvone na moga Albu?« A upravo je na
njega zvonilo. Na njega, koji je toliko volio svoj
rodﬁi grad, svoju staricu majku i svoie kojima je
redovito dolazio svakih ferija. Volio je subotiéku
biskupiju iz koje je potekao i svoju bradu sve-
ﬂe.izv mu je t‘i}ﬂi d!ﬁago. kada su ;_iSu-
ci izvodili njegova djela. Njegov dobar prija-
teli Ivan Hartmann, sada Zzupnik u Meichingenu
v Niemackoj, kao kapelan u Zupi sv. Roka izvo-
dio je svojim p,Eevm}kim zborom niegova staro-
slavensku misu 1 Misu Cecilijanu. Volio je nase
novoosnovano sjemeniste »Paulinume i svaki put
kad bi dolazio u Suboticu provieravao je njihove
glasove i sluh i davao upute, kako da se glazbeno
podutavaju. Taj niepov rodni grad fekao ga ije
u ponedjeliak 20. IV. od %est sati na veler sve
do devet. Kada je mala povorka s pokojnikom
stigla u katedralu, jo§ dugo u noé ostao je nad
vierni puk da se za njega moli.

U utorak 21. IV, u 10 sati odsluZio je Requiem
egoinﬂm gkolski drug M.s% Matida Zvekano-

a pjevali su bogoslovi iz Zagreba, pjevaci Vi-
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dakoviceva katedralnog zbora. Uz veliki broj su-
botickih svecenika, malih seminaraca, ¢asnih se-
stara, ovom liturgijskom d<inu prisustvovali su
predstavnici zagrebackog kaptola i prebendarskog
zbora, kao i predstavnici Bogoslovnog fakulte-
ta. Poslije g:.'dne u tri sata nakon odrjeSenja u
katedrali o \rllicna je uz veliko uledce gradana
Subotice i okolice svetana sahrana na fupskom
groblju sv. Terezije. Tu se od pokojnika oprostise
bogoslov Blaz Horvat, Zupnik Marijan Miheléi¢
i ©. Bonavetura Duda, Ono 5to je trebalo posebno
istaci izrekao je o, Duda: sMaestro Albe bio je
nadasve svecenik. U njemu se umjetnik nije bo-
rio sa svecenikom. On je intuitivno osjecao i te-
orijski zastupao — a i u Zivotu ostvarivao — uvje-
renje da se muzika i religija po svojoj naravi
spajaju. Najljepdi vanjski izraz religioznosti je
pjesma. Najjae poticaje muzici daje religija. Vi-
dakovié¢ zato svojim umjetni¢kim talentom udvo-
struéava svoje svecenicke mogucénosti, a svoju
svedenitku sl]uibu Bogu ostvaruje kroz svoj um-
jetni¢ki rad. I kad bismo ga danas upitali da nam
1z groba odgovori gdje je bilo njegove srce, on
bi nam to posve sigurno odgovorio: s kora na ol
tarus.

Kada se na ovom simpoziju sjec¢amo rastan-
ka s Albom, svedenikom i muzic¢kim umjetnikom,
recimo da je bio jedan od onih istinskih velikih
umjetnika za kojmm su ostale duboke brazde i
jasmi putokazi, ¢ije se djelo ne gasi, vec svijetli i
daje obaveze mladim generacijama da slijede nje-
gov primjer i nastave njegovo djelo.

Der Lebensweg von Albe Vidakovié
(Zusammenfassung)

Kindheit und erste Jugendzeil — In Subotica am
1. Oktober 1914 als Sohn vom Vater Ivan und der
Mutter Jelena geb. Tumbas geboren. Seine Kindheit
verbrachte er im Geburtshaus. Elementarschule be-
suchte er in Subotica.

Mitrelschule in Subotica und Travmik — Gleich-
zeitig mit dem Gymnasium besucht er auch Musik-
schule, wo er Geige beim Prof. J. Hermann zu sE_ie-
len lernt. Schon zu jener Zeit kommt er in Verbin-
dung mil Seminaristen und bald tritt er auch selbst
ins inar, In Traynik absolviert er das Gymna-
sium, wo er auch als sehr aktives Mitglied im Chor

Theologiestuditon in Zagreb — Als Theologe singt
er im Domchor und gleichzeitig lernt er beim Pro-
fessor F. Dugan Kmtr;:fnmkt md Harmeonisation
des gregorianischen Chorals,

Weiteres Studium in Rom — In Rom besucht
er von 1937 bis 1941 Musikakademie, wo cr in der
Abteilung fiir die Kirchenkomposition und den gre-
ﬁmmgschm Choral seine Diplomapriifung bestan-

en tte.

Seine Tidtigkeit in Zagreb — Nach der Riickkehr
die Heimat iibernimmt er den Posten des Regens
im Zagreber Dom und wird zum Professor
and der Theologischen Fakultit ernannt. Von 1941
bis 1948 arbeitet er als Professor an der Musikhoch-
schule in Z h. Von' 1942 bis 1946 ist er Chefre-
dakteur fiir die Zeitschrift »Sveta Cecilija=, Von 1946
an ist er der Vorsitzende im Dibzesanausschuss fiir
die Kirchenmusik. Von 1958 an ist er Redakteur des
Musikblattes sHinweise fiir die Orgelmeisters. Im
Rahmen der Theologischen Fakultiit hat er das In-
stitut fiir die Kirchenmusik im Jahre 1963 gegriindet,

In 1964 ist er vorzeitig hingeschieden und in Subo-
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Vrijeme i prilike

u doba djelovanja Albe Vidakovica

Hubert Pettan, Zagreb

1.
Uvodni podaci

Pocetkom 3kolske podine 1941/42, dollo je
na tadasnji Hrvatski dré. konzervatorij u Zagrebu
vise novih nastavnika pa i nekoliko novih nastav-
nika teoretskih predmeta. Medu njima bio je i
jedan miad (izgledao je jo§ mladi nego 3to je hio),
zustar, vrlo okretan i pokretan Covjek, wvelikog
strutnog znanja, pun zamisli i planova, koji je
brzo stvarao sudove i miSljenja, ali ne prenaglje-
ne — oni su bili zreli, za njegovu dob 1 zatudno
zreli, tako da ni kasnije nisu bile potrebne izmje-
ne.

Bio je to Albe Vidakovi¢, koji se upravo vra-
tio s glazbenog studija na Pnplnsluom institutu za
cerkvenu glazbu u Rimu.

Deset godina od ne&ije smrti { nije velik raz-
mak. I dok je to kod nekih i premalen razmak da
se stvori z.aokmr.en sud o njima, o znatenju njiho-

i njihovih djela, da vrijeme — taj strogi su-
dac — izvrdi iz njihovih djela trajne i traj-
nije vrijednosti, Vl ovicey rad je toliko
den, toliko znacajan, da je ve¢ danas jasna i od-
redena njegova oga njegov udio u pD\FIjE.SI‘.I hr-
vatske glazbe, pa | u Simm razmjenima.

Roden je u Subotici 2. listopada 1914, gdje
lazi osnovnu Skolu i éetiri razreda gimnazije.
rvu je glazbenu poduku dobio na tamosnjoj
glazbenoj Skoli. Po Zelji biskupa Budanovica baé-
ki gimnazijalci nastavljaju Eimlomje u Travni-
ku, pa tako i Vidakovi¢. U Travniku je mamrimo
1932, Zatim studira na Bogoslovnom fakultetu
Zagrebu (1932-37). Prvu sv. misu sluZj 17, 10. 193?

u rodnoj Subotici, Glazbeni studij nastavlja na
Papinskom institutu za crkvenu bu u Rm'lu
{193?—41} izmedu ostalog kod R. simirija i L.

Reficea.
Od 1941—1943. profesor je teoretskih rechm—
ta (harmonija, kontrapunk‘t} i arﬁlja a 5}:
1945/46. vodi i zbor na Sred oli Hrvats
dri. konzervatorija u Zagrebu. Z to je od 1942,
urednik Easopisa »Sv. Cecilija« i regens chori ka-

tedrale u Zagﬂ:hu Od 1951, lm:da e na Bogosloy-
nom fakultetu u Zagrebu, i je od 1962, izvan-

redni profesor. Ummo je u bu 18. travnja
1964.

Toliko o uvodnim Iako ée o njima

¢ Su nam put:::j-ehni

bit cwora.
Imm.lmohé 5 odsjeka u Vidako-
ndevu Fivotu i u ovom prﬂmm.

48

Cinjenica je da Vidakovicevo rodenje, a tako
i pofetak njegova djeclovanja, padaju u vrijeme
pocetka prvog, odnosno drugog svjetskog rata.
Prvi odsjek njegova Zivota obuhvaca doba Skolo-
vanja (Subotica, Travnik, Zagreb, Rim) do 15941,
a drugi njegovo mnogostruko djelovanje u Zagre-
bu od 1941. dalje. Taj odsjek moZemo podijeliti u
dva pododsjeka: I. od 1941—48, kad je bio pro-
fesor na konzervatoriju i II. od 1948, do smrti
1964., kad je bio regens chori odnosno kasnije i
pmfesor Bogoslovnog fakulteta.

Isto Lako moramo uoditi podrudja mjegova

djelovanja: osim sve tri temeljne djclatnush stva-
ralackj kao skladatelj i kao pisac — muziko-
log i kritiGar), r mdukuvm i peda i rad, tre:
ba istaknuti i njegov organizatorski i uredniéki

rad,
2,

Suvremenict A. Vidakovida

Da dobijemo sliku okvirnih gramca. spomeni-
mo najprije njegove bliZe suvremeni eépl?ogggI
ma rodenja. Iste godine kad i Vidakovi
kod nas I. Kirigin, I. Magek, N. Devéié, S. Qu.lek i
M. Stahuljak, a u Sloveniji R. Simoniti, od repro-
duktivnih umjetnika Z. Topolski, 2. Zdravkovi¢, a
od stranih K. Kondrasin, 5. Rihter, R, Kubelik i
F, Fricsay, da spomenemo samo neke.

Prodirimo to na pet godina unaprijed
1909. dalje) odnosno na fet daljnih godina (do
191%} Izmedu 1909, 1 191 mﬁam su skladatelji

jelinski, B, Leskavic, T, Skalovski, T. Proko-
iev. {( ané M. LipGVEGk S. Zlatié, S, Rajicic,

m‘, owc J. Kaplan, N Hemgnnja, H. Pettan,

Burié, A. Milm‘mv:é, Danon i L
Lhotka kahnslci Od stranih A, Uhl, 1. Dzerzinski,
S. Barber, H. Suttermeister, R. Lil:betmanu. G, C.
Menotti, 1. Markevic, W, Lutoslawski, T. Hrenikoy
i B. Britten, od povjesnitara i muzikologa J. And-
reis, D. Cvetko i K. Kovadevi¢, a od rtproduktw-
nih umjetnika N. Ton¢i¢, L. Marjanovi€, A. Szege-
di, 1. Pinkava, R. Kl &.Maet\uwiM.Radev
0d stranih A. Uninski, G. Simionato, M. Cebotari,
J. Bjorling, A. Navarra, N. Magalov i G. Becchi.

Izmedu 1915. i 1919, rodeni su D. Savin, S.
Eombardelh. B Sakaﬁ i E. Cossetto te L, Berns-
tein j G. Einefn !é.,aw Schneiderhahn,
M. del Mnnam, T Gob i, E. Schwarz , J. Me-

nuhin, E. G‘ilnls D. Lipatti, S. Hubad, Ba!-ié*
T Neralié Smnng. V. Hejbalom, J
nBikE. stov i F. Barbieri od rcproduhm-nih

{od

Godine Vidakoviceva rodenja (1914} umrli su
z,njc Mokmjsc i Jenko te Ljadov, Taki

1914, umr ou fmeda 15001 1613, ﬂt‘:.'b E"‘ﬁ
vec, Balakirjev, Mahler, Svendsen, Kuhad t&
Qo
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senet, a izmedu 1915. 1 1919, Goldmark, Skrjabin,
Gr.mados Reger, F, Gerbié¢, Cui, Debussy, Buito,
Riemann i Leoncavallo,

Godine Vidakoviceve smrti (1964.) umrli su
Georgescu i C. Porter. Izmedu 1959, { 1963, umiru
skladatelji Hatze, Maminu, Villa Lobos, Duhnanyi,
Lajovic, Ibert, F. Lhotka, Poulenc i Hindemith, a
od reproduktivnih umjetnika W, Landowska, V.
Prihoda, Bjérling, Mitropulos, Talich, Kreisler, B.
Walter, Cortot, om\ut.'.clmy i A. Galli-Curci. Iz-
medu 1965. i 1969. umrli su Varése, Kodaly te Schip-

pai M. Long.
3.

Glazbeno stanje u svijetu i kod nas u vrijeme
Vidakoviéeva rodenja.

u Njemnéku% god. 1911. umire Gustav Mahler,
zadnji veliki simfonicar, koji je — Sto je znagajno
za kasniju romantiku — povecavao opseg i sastav
svojih simfonija. God. 1916. umire Reger, sklada-
tﬁlgi koji povezuje starije razdoblje s novijim, ali
jo5 uvijek u tonalnim granicama. A, Schiénberg za-
Sa0 je — nakon Komorne simfonije iz 1906, — u
drugo razdoblje svog stvaranja, za koje su znacaj-
ni ekspresionizam i atonalnost (Ocekivanje, 1909 i
Pierrot lunaire, 1912).

U Francuskoj to su zadnje podine Zivota C.
Debussya (umire 1918.) i zadnje, trece razdoblie u
njegovu stvaranju, koje razdoblje pocinje 1910. s
prvom ]mjiﬁm njegovih Preludija. U Parizu u 10
doba Strav svraca pozornost na se svojim
?nran trima baletima (2ar fm:n. 1910, Pz:rn&kaj

911, Posvedenje proljeca 191

Svojim ranim djelima privukli su paZnju S,
Prokofjev (Skitska .sm!u] _1 artok Mﬂegra barba-
ro). De Falla se nakon sedm eg boravka u
Panizu vraca 1914. u Spanjols Mmﬂnem
staju &egmi tbaleti Liubav carobnjak, 1915, i Tro-
rogi §

Na podrué N‘ opere vodede su Liénosti u Italiji
Puccini, a u Njemackoj Richard Strauss. S e-
mn:m ]ui Francescu da Rimini R. Zandonaia (1914)
i Phitznerovu glazbenu Iegnudu Palestrina (1917).

Kao |
je Sui?musmvn;z;dr:::s jl.’l?'n'.'lﬁ} slijedi S;‘ght:v Wsh
zeck (1925).

Kod nas se kao izmedu 1. i II. razdob-
lja u povijesti hna:tskc u dvadesetom sto-
ljedu uzima 1916., kad je

God 1914, umire Zajc, koji je svojim
rndumi utjecajem davao bilj 3 jem raz-
doblju. Tu je bilo | niz skladatelja, koji subth vise
ili manje pod ujegmrm utjecajem. God. 1909. po-
novno je zapocela opera u Zagrebu
(odtnﬂachdambezprehda),awt‘. 1911. izvode
: Bersin Oganj

4.
Doba Vidakoviceva Skolovanja.

Glazbena Skola u Subotici osnovana je 1868.
i djeluje bez prekida jo$ i danas. Vidakovic je po-
hadao i svrsio niZu glazbenu Skolu od 1924. dalje
do odlaska na gimmaziju v Travnik. Kao glavni
predmet uéio je violinu kod prof. Hermanna. Osim
nekoliko zborova, Subotica ima od 1908. i svoju
Filharmeoniju, Kazalifte u Subotici dobilo je operu
tek mnogo kasnije (1950 — 1954).

Iako glazbene priredbe 1 mladosti mogu osta-
viti dubok dojam na dijete odnosno mladog fovje-
ka (npr. odufevljenje Cajkovskoga za Mozarta),
ipak J}am dauto d]uba u Subeotici (osim vjerojat-
no glazbe u crkvi) odnosno u viSe zatvorenom
krugu u Travniku, nije imao Eri]ikc slusati mnogo
glazbe u izravnoj Zivoj izvedbi

Drugacdija muacua nastaje mjegovim dola-
skom na boposloviju u 4 13 1932, To je doba
karl opera pod desetgommjlm ravnateljevanjem

K. Baranovica (1929 do 1940) proZivljava opet jed-
no veoma uspjeino razdoblje kako u pogledu ras-
poreda tako i u pogledu osoblja.

lzvodena su djela od Pergolesea i Glucka do
Sostakovida i Rocce. Njeguje se slavenski reper-
toar, a uz ostala Wagnerova djela izvode se i prva
tri djela Wagnerove tetralogije Prsten Nibelungov.
(Siegfried 1938), U vremenu ud 1932. do 1937, od
hrvatskih djela izvode se prvi put Adel { Mara
(Hatze), Udovica Roslinka (Dobroni¢), Dorica pleie
(Odak), Ero s onoga svijeta (Gotovac) i Grabancija$
(Sirola), a obnovljene su izvedbe opera Nikola Su-
bic Zrinjski onqc{ Porin (Lisinski), Ogany (Bersa),
Stanac (Sirola) i Povratak (Hatze). Na rasporedu
se nalaze uz ostala djela od slavenskih Hovansdina,
Boris Godunov, Knez Igor, Snjegurocka, Sadko,
Pri¢a o nev:rﬂf:mm du Kiteiu, Pikova dama,
Katarina lzmajlova, Prodana nevjesta, Libusa, Ru—
salka, Njena pa.s!m-ka Katja Kabanova, Halka i
Kostana.

Koncertni Zivot.' Zagrebatka filhanmonija iz
vodi svakoga godista E-o nekoliko koncerata, vedi-
nom pod ravoanjem Baranovica i Matagica te Jo-
zefovica, a od stranih dirigenata gostuju Fitelberg,
Chalabala, Dobroven, Rht‘:ne Baton i Lual.:h medu
solistima su izmedu ostalih Lj. Spiller, K.
nowski (meo svoj IV glasovirski koncert) A Ger-
ger — Eichhorn, N. Orlov, P. Viadigerov (izveo
svol 11 rski Iuml:ert) Z. Balokovi¢, E. Vau-

uberman, G, Cassado, A. Borovski. Ljeti
1936 Zag:r:hnﬁlm ﬁlhnrmonija priredila je niz kon-

cerata na Gricu.

Hrvatski glazbeni zavod prireduje svoje dru-
Stvene koncerte (na kojima nastupa ﬁﬁ
baéki kvartet), Muzi¢ka akademija svoje pri
I Zagrebacki madrigalisti prlreduju svak
ta niz koncerata, Koncertiraju mnogi ist utl m

listi, bilo domacdi, bilo strani kao vski,
ste.m, Dumiéié, Zecchi, Mainardi, Rupel, Guss:ch
Prihoda,

Kmm Pmkn jev, Isserlis,
Bnlotmric Rosenthal,

S;i]ler Milinkovic,
Schmidt, Fupov. Hoehn Friedman,

! Kod podataka o koncertnom ZHvotu, o umjetnici-
mianumbljma koji su pastupali, kao i o izvedbama
e T s o rigeces wve sudle

e 1 sve
znafajnijih bilo solista, , ansambla odnosno
mdjhwdbt.dadunp:ibﬁhus vrmmoknjmse
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Doroghy, Szigeti, Lorkovi¢, Odnoposov, 8lik, An-
day, Corttot, Feuerman, Firkusdny, Musulin, Z,
Kunc, Orlov i dr. Cesti su i koncerti pjevatkih zbo-
rova.

0Od vedih djela izvedeni su Odakova Starosla-
venska misa, 1. ¢in Lhotkinog Mora (koncertna iz-
vedba), Dobroniéevi Jugoslavenski simfonijski ple-
sovi, Beethovenova Missa solemmnis, Mozartova Kru-
nidbena misa, Dvorakov Te Deum j Psalam 148,
Cherubiniev Requiem u ¢ molu, Mozartov Regqui-
em, Beethovenova IX. simfonija Brucknerova IX.
simfonija i Te Déum, Sirolin Idilicki intermezzo,
Missa papae Marcelli i Missa sine nomine Palestri-
ne, Lisztov Christus te Papandopulova Muka Gos-
podina nasega Isukrsta.

Stilski to je razdoblje, kad je jod uvijek jak
narodni smjer %Dobroni{i, Mateti¢-Ronjgov, Lhotka,
Odak, Sirola, Baranovié, Gotovac, Tijardovi¢, Sla-
venski, Grgodevi¢, Brkanovi¢, Magdalenié i dr),
iako ne kao u proflom desetljecu; neki se sklada-
telji u pojedinim svojim djelima i udaljuju od tog
smjera. —

O glazbenim prilikama u Rimu u v.rif'v:me Vida-
koviceva tamoénjeg studija (1937 — 1941) doznaje-
mo jz njegovih clanaka, koje je iz Rima slao Caso-
pisu »Sv. Cecilijax. Jasno je, da je pisao samo o
rnacajnijim izvedbama (vedinom o orkestralnim
koncertima).

Vidakovi¢ se javlja svojim prilozima u »Sv.
Cecilijie pocevsi od 1937. Prvi ¢élanak odnosi se na
Puru Arnolda, koji je bio od 1800. dalje regens
chorj #upne crkve sv. Terezije u Subotici. Kasnije
¢e 1940, takoder u Sv. Ceciliji dopuniti podatke o
B. Amoldu na temelju dokumenata iz vatikanskog
arhiva.

U »Sv, Cecilijie 1938, imamo dva Vidakoviceva
tlanka: Glazbeno pismo iz Rima i Musica Romana,
a u »Sy, Ceciliji «1939. o novom izdanju Palestrimni-
nih djela, koje je za tisak priredio R. Casimimni j ©
operi Margherita da Cortona Licinia Reficea. U
¢lanku Musica romana govori o tadasnjeim koncent-
nom %ivotu u Rimu. Koncerte prireduje Gradska
uprava odnosno razna glazbena drudtva i ustanove.
Tgmelj reproduktivnog glazbenog Zivota Rima &i-
ne u to vrijeme koncerti Gradske urmvc, koji se
odrzavaju tni puta tjedno i to nedjeljom popodne
i srijedom na vefer u Teatno Adriano, a petkom
poshje podne u Akademiji sv. Cecilije. U ovom
tlanku daje osvrt na prvo polugodiste sezone.

Na temelju njegovih kritika mogli bismo pri-
liéno sigurno utvrditi, koja je od izvedenih djela
prvi put &uo, a koja je poznavao od prije.
Navedimo usput da Vidakovié¢ u tom £lanku spo-
minje kako mastupaju vecinom njemacki dirigenti
i solisti, $to ima utjecaja i na izbor djela; prigodom
Eraizvedhe te kortonske u milanskoj Sca-
i navodi da su djelo struéni i neutralni
hvalili, a vladini emalovaZavali.

AL

Doba Vidakovi¢eve djelatnosti na konzervato-
riju u Zagrebu (1941 —48).

Rad opere u Zagrebu® u to vrijeme vidljiv je
iz slijedede tablice:

1 Kod opere navedena su samo 1 djela, iako
e siop e ol opere Tl Kad s
dene 3 ete !
diela (i ostalih rubrika u tablici) bio bi jo& veéi.
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Godifie f;o,!;f.;:’,d“ 3;’,,:;’,,3,‘}, Pramijers ﬂf’.,"j,‘,"':;""'
1941/42 24 5 1 5
1942/43 28 6 3 3
1943 /44 26 6 1 B
1944 /45 23 5 1 3
1945/46 12 1 — 10
1946/41 18 3 1 8
1947/48 16 2 1 4

Svoju praizvedbu od domadih djela doziviele
su opere Suncanica B. Papandopula, Goran A. Do-
bronica i Pomet — medtar od Zenidbe 1. Lhotke
Kalinskog, te od 1946/47. dalj Kamenik J, Gotov-
ca i Matija Gubec 1. Lhotke Kalinskog; obnovljene
su izvedbe domadih djela Gotovea (Morana, Ero s
onoga svijeta), Odaka (Dorica pleSe) i Lisinskoga
(Porin), te od 1945/46. dalje Lisinskoga (Ljubav i
zloba), Gotovea (ponovno Ero) te Konjovica (Kas-
tana), dok su se na rasporedu nalazile opere Zajca
{Nikola Subié Zrinjski) { Paraéa (Adelova pjesma).

Orkestralne koncerte prireduju ka
filharmonija i orkestar Hrvatskog dr iSta.
Od 1942/43. Radio-stanica prireduje svake
niz predvidenih koncerata ma kojima sudjeluju
Zagrebacka filharmonija i komorni orkestar Ra-
dio stanice pod vodstvom vedinom nagih istaknu-
tih dirigenata, Gostuju: Berlinska filharmonija (u
dva navrata pod ravnanjem H, Knappertsbuscha,
a jedamput pod H. Abendrothom), Igenhns]u i ko-
morni orkestar (H. v. Benda), Carski simfonijski
orkestar iz Sofije (S. Popov) i Miinchenska fi -
monija (0. Kabasta). Od komornih sastava nastu-
paju kvarteti Avramov, Poltronieri, Schneiderhahn,
Sklad, Trio di Roma, Trio Mafek — Sulek — Ja-
nigro, Bratislavski kvintet, Bratislavsko komomo
drustvo te Komorni duhadi skup belke filharmo-
nije. Nadalje na.muraju g:jevaéka drustva »Kolos,
»Lisinskiz, »GDI« (Giirtl), »Zbor hrvatskih ugite-
lja« (Antonid), zborovi Hrv, J?jﬂ\l". # Lisinski.
Hrvatski glazbeni zavod prireduje svoje drustvene
koncerte, a Hrv. drZ. konzervatorij priredbe pod
nazivom Glazbene veteri.

Koncertiraju mnogi domadi i neki strani so-
listi, tako Kunc, Dumici¢, Operman, Lorkovié, ML
Basi¢, Dezeli¢, Loos, Saban, M. Stahuljak (orgu-
lje), Sulek, Pinkava, Dobrony, Toskov, Tkalgic, Rei-

Zer, Halper-l..ep&i Turkovi¢, Martinis, Mira BaSic,
Frankl-Bor¢i¢, Majcen, M. Dugan, Haniek, Milin-
kovi¢, Rucner, Horvat-Kichl, OZegovi¢, Pirnat, Do-

roghi, Ton&i¢ i KriZaj, Mitrovi¢, Brajsa, Vrbanic,
M. Strozzi, od stranih Hoelscher, Ranzato, Mazza-
curati, Janigro, A, Rautawaara, a ve¢ 20. 5. 1945.
koncert majstora umjetnosti Sovjetskog saveza.
Krajem sijeénja 1945. gostuje prvi put u Zag-
rebu F. j!aun,]h:ji] ¢e od tada pa do svoje smrti
(1966.) biti Cesti gost, a meko vr i stalni di-
rigent filharmonije. Upravo zaslugom
Zauna i kasnije M. Horvata Z aka filharmo-
nija postaje orkestar svjetskog ugleda.
0d vedih djela izvode se Papandopulova Hr.
vatska misa 1 Violinski koncert, Odakova Zemlja
sunca, Dobronicevi Jelionski tonci i Hrvatski kra-
Ijevi, Brkanovicev Tripfilon, ZajCev Prvi grijeh,
zatim h%wmpv RWH}%’ l_gral_xm.}ov_ g? ki re-
uiem, Brucknerova simfonija i Misa u
i_., Dvordkov Te Deum, Lisztova Faust ja, ,
Carmina Burana C, Orffa, Rossinijev Sta
ter, Handelova Semela, Vecchiev Amfi,
golesijev Il maestro di musica. pﬂn@ |
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U #Sv. Ceailiji« br. 4—5 iz 1943. izadao je &la-
nak M. (ﬁn& »Potreba jedinstvenog glazbenog na-
zivljas, gdje u wvodnoj biljeSci spominje, da je
poticaj tom élanku dao urednik lista. O n je i
jedan sastanak, da bi nekoliko suradnika ispisali
svaki iz po nekoliko knjiga upotrebljene izraze,
te da se onda izaberu najprikladniji izrazi. NaZa-
lost do ostvarenja ove zamisli nije dodlo, ne samo
onda, nego ni do danas.

U povijesti hrvatske glazbe uprave u to doba
svriava drugo, a nakon drugog svjetskog rata, ka-
da stvaranjem move, Federativne Narodne Repub-
like Jugoslavije dolazi do mnogih znatnih promje-
na u politickom, drustvenom, ekonomskom i kul-
turnom Zivotu, podinje trede razdoblje. U tom raz-
doblju dolazi do osnivanja struénih drodtava
(Udruzenje kompozitora alske — danas Drus-
tvo hrvatskih skladatelja, 1945. Udruzenje repro-
duktivnih muzi¢kih umjetnika Hrvatske, 1946). U
operi ide se na manji broj repertoarnih djela, ali
s vecim brojem izvedbi, nastoji se privudi u kaza-
liste novo opcéinstvo, na orkestralmm koncertima
na.stufrﬂ Simfonijski orkestar Radio stanice, od
1947/48. pod nazivom DrZ simfonijski orkestar.
Koncertni ured prireduje niz koncerata veéinom
domacdih umjetniim, ito pjevaca i glasoviraca,
a 1946/47. organizira niz koncerata (u pretplati)
reproduktivinog kKolektiva (Rekol) u sklopu Udru-
#enja reproduktivnih umjetnika Hrvatske, tako da
bi se pojedini koncertj izvodili Epet puta: za gra-
dansivo, sindikate, vojsku, sveutilinu te srednjo-
$kolsku omladinu, Hry. glazbeni zavod prireduje
dalje svoje druStvene koncerte, a Hrv. drz. konzer-
vatorij svoje javne Erﬂdhe Zapod&inju rnaLs.lni fe-
stivali Narodne studeniske omladine zagrebackog
sveudiliSta.

Na solistickim koncertima nastupaju D. Mar-
tinis, V. NoZini¢, A, Jela&i¢, M. Majcen, J. HanZek,
L, Vomagka-Rakovac, Z. Lipoviéak-Raji¢, A. Meze-
tova, A. Mitrovié, M. Radev, V. Ruidjak, J. Gostié,
L. Vrbami¢, F. Navigin-Schiffrer, Z. Spehar, G. Gju-
ranee, D. Kornitié, M. Reizer., R. Zupan, D, Vlah-Ca-
ni¢, N, Auer, J, Puleva, Z. Kunc, N. Toné&ié, T. Nera-
li¢, A. Florescu, E. Bandrowska-Turska, nadalje M.
Badié, P. Dumiéi¢, A. Geiger-Eichhorn, L. Palfy, M.
Majer, S. DeZeli¢, I. Mafek, V. Bogdanov, F. Do-
Sek, M, de la Bruchollerie, K. Taylor, A. Trost, N.
Jemel va, M. Stahuljak ( e}, Z. Balokovid,
Orlandi, P. ToSkov, sestre Mihalovic, A. Segedi,
e b A gD et i
Spon je s oniju (u ne-
kggkn navrata), TJr!fnnski kvartet, Cegki inio, Mo-
ravske uditelje i zbor Radio Zagreba,

U 2o vrijeme A. Vidakovié pokrece koncerte u
katedrali nedjeljom o podne pod naslovom »Gla-
zbena rmnatri:nig; te dﬂ} ﬂvglanil rije¢. Ponovno

krede Casop . Cecilija« od koje je iza%ao sa-
%I]Iadm broj. Vidakovic vise nije \I:logvb V-
no izlaZenje »Sv. Cecilijex. Kad je ona 1969. po-

fela ponovno izlaziti, imhoge u broju 1. &anak
prof. M. a prigodom 5. godiSnjice Vidako-
viceve smrti, Vi i¢ bio je i ¢lan jednog od

dvaju povjerenstava za izbor zemljidta za novu
zgradu konzervatorija, do ega ipak nije dodlo.

6.
Vrijeme kad Vidakovié djeluje samo wu kate-

drali odnosno kasnije § na Bogoslovnom fakulte-
tu (1948—64).
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od mladih skladatelja uzimaju kao ishodifte ne vi-
ie Schonberga, nego njegova udenika Antona We-
berna. Kao uvijek u poratna vremena javljaju se
razna nova traienja. Aleatorika, punktualizam, to-
talna organizacija, sinteti¢na glazba, promjenljiva
metrika, traZzenje novih zvukovnih mogudnosti, no-
vog nadina biljelenja, da spomenemo samo neke
od tih pojava, nailaze na primjenu u djelima po-
jedinih skiadatelja. I primjena konkretne glazbe
znatno je prosirena.

Na podruju opere ipak nema lcnosti, &ije
bi potowo svako nowo djelo mnafilo svjetski usp-
jeh. Onff je postigao zapaZen uspjeh svojom Mu-
drijaiicom, nastalom u vrijeme II svjetskog rata.
Odmah poslije IT svjetskog rata javlja se swojim
prvim wvrlo uspjelim operama B. Britten [(Pefer
Grimes, 1945, Srmim Lukrecije, 1946). G. C. Me-
notti piSe takoder niz opera, te poslije rata nasta-
ju Medij 1945, i osobito Konzul, 1950. Menott; —
— Talijan koji od 1928. Zivi u Americi —piSe sdm
libreta i reiira svoja djela. Odabire aktuelne sa-
driaje, te ima poput Puccinija vrlo razvijen smi-
sao za djelovanje s pozornice. Njemacki skladate-
Iji dosta nmjeguju ba}z)le. Musical je potisnuo ope-
retu.

Markantna djela na podrudju oratarija stvori-
li su ved ranije, izmedu dva svjetska rata, Honeg-
ger 1 nedto kasnije F. Martin (Zatravljeno vino,
1938—40, Golgota, 1947). Na podrudju simfonijske
glazbe Sostakovié stvara niz simfonija, a najznat-
nifi suvremeni francuski skladatelj 0. Messiaen
svoju Turangalila simfoniju 1950. Hadaturjanova
tri koncerta uveli su se u koncertne rasporede i
izvan Sovjetskog saveza. U Poljskoj Lutoslawski
nekim je svojim skladbama svratio pozornost
na se. Najznatniji Cefki skladatelj naSeg stoljeca
B. Martinu, iako je umno 1959, nema jod svoje
odredeno zasluZeno mjesto.

U pojedinim zemljama javljaju se pobornici
krajnih modernistickih traZenja tako u Italiji B.
Mademna, L. Berio 3 L. Nono, u Njemackoj K. H.
Stockhausen, u Francuskej P. Boulez, od MadZara
Ligeti, od Poljaka Penderecki. U stranom svijetu
us;pjehm djeluju j nadi avangardisti Kelemen (u
Njemackoj) i lec (u Parizu}), od Slovenaca V.
Globokar,

Kod nas u ovom razdoblju: Opera u bu
izvodi prve i daljnje opere Brkanoviéa (Ekvinocif
i Zlate Zadra), Tijardoviéa (Dimmnjaci uz Jadran,
Marko Pole), Devii¢a (Labinska vjeltica), Suleka
(Koriolan), nadalje daljnje re Gotovca (Mila
Gojsalica, Stanac) j Odaka (Majka Margarifa). No
i ostale opere u Hrvatskoj i ¢ po koju domacu

raizvedbu, tako opera u Osijeku (opere Savina i
. Stahuljaka) i Rijeci {opere Koludrovica, Dobro-
nica, Papandopula i Vidosica).

Koncerie u Zagrehu prireduju: DrZ. simfomj-
ski orkestar, od 1955/56, opet pod prijadnjim na:
zivom Zagrebafka filharmonija, Radio stanica Za-
greb (ima svoj komorni, a kasnije i simfonijski
orkestar) | Koncertni ured te Hrvatski glazbeni
zavad (koncerti DruStvenog orkestra ravna-
njem 1. Gjadrova svojim stilskim ima iz
starijih razdoblja imaju svoju odredenu fiziono-
miju) i glazbene Skole.

Neko vrijeme djelovao je Simfoni{;kéi orkes-
tar ’{malam: radiodifuzije. Zagrebacki soli-
sti su velik ugled u svijetu. Uz h]g‘mhaékj
kvartet djeluje i kvartet Pro arte; ostali komorni
sastavi su kradeg trajanja.

Tzvan Zapreba postoje filharmonije o grado-
vima, u kojima djeluju stalne opere [Osijek,FSpﬁt,
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Rijeka). Iznimka je Gradski orkestar u Dubrov-
niku.

Vodedi zbor je Mjedoviti zbor Radio stanice
Zagreb. Uz njega djeluju jod neki zborovi, tako
neko vrijeme sLisinski« (pnije sBratstvo-JTedin-
stvae), zatim »Ivan Filipovica pa zborovi kulturno-
amijetnickih druStava »V, Nazors, »V. Jedute, »I.
Vlahoviés, »I. Goran Kovadics.

God. 1954, dolazi do osnivanja Muzitke omla-
dine. Spomenimo jod natjecanja muzickih Skola
FNRJ, koncerte miadih te prva dva Muzi¢ka bien-
nala {196] i 1963).

Nizu uglednih festivala u svijetu pridruzile
su se nase Ljetne igre u Dubrovniku (od 1950 da-
lje). Vidakovi¢ je imao prilike prisustvovati nekim
izvedbama, jer je kroz nekoliko ljeta sredivao
knjiznice 1 glazbcne arhive samostana u Dubrov-
nikn i Dalmaciji.’

Ljetnih priredaba ima i u Splitu i u Opatiji;
arena u Puli je — usprkos nekim pokuSajima —
— neiskoridtena. [ Zagreb preko ljeta zapravo mi-
ruje, jako bi trebalo nesto poduzeti. Opera bi tre-
bala svako svoje godiSte zavriiti nekim jzvedba-
ma na otvorenom prostor.

Obzirom na to, da se u ovom odsjeku radi
o duljem vremenskom razdoblju, spomenimo sa-
mo neke strane dinigente koji su dirigirali veci-
nom koncertima Zagrebacke h}harmumjc kao i
neke od istaknutih solista na tim koncertima, Bili
su to dirigentj Sevitzky, Stokovski, Wangenheim,
Martinon, Jolivet, Carvalho, Sargent, Fournet, Zec-
chi, Sebastien, Ferencsik, Kondrasin, Konwitsch-
ny, Ricger Svetlanov, Markevi¢, Capuana, a od
solista Orlov, Boukolf, Uninski, Magalov, Szering,
Navarra, Forest i dr. Od orkestara Becki simfo-
nicari pud vodstvom C. Kraussa. (Ansambli, dnn-
genti i solisti koji su nastupali na spomenuta
va dva Biennala nisu posebno spomenuti); r
vito gostuju Slovenska i Beogradska fﬂhamanija.

0Od dzvedbi vedih djela u tom razdoblju
menimo: Handel: Mesija, Bach: Umjetost fu

Muka Mareju, Muka Ivanu, Haydn: G #—
nja do a Srvarmz,m Jgu va navmta), ozart: Re-
guiem, Beethoven: IX, simfonija (3), Missa solem-

nis, Bruclme.r VIl i IX simfonija, Te Deum, Wag-
ner: Walkiira, 1. &in (koncentna izvedba), Liszt:
Fausr stmfanf;n : Requiem, Schmitt: Psa-

jer Jeanne d’Arc na lomadi, Antigona,
Kral; Da-.rr Mrtvadki ples (neki u dva navrata),
Palestrina: Missa papae Marcelli, Pergolnse Sta-
bat Mater, Verdi: Reguwm (3), Stravinski: Oedi-
pus rex, Posvecenje proljeca, Simfonija psalama,
?@i:: Prvi grijeh, Lhotka-Kalinski: Hrvatska kro-
mika.

U ovo vrijeme Vidakovic se vise etio mu-
zikoloskom radu. Prigodom izlaska Jeliceve zbir-
ke »2Parnassia militia«< Jug, akademija znanosti i
umjetnosti priredila je 28, 6. 1956. javni sastanak,
na kome su V. Grozaj, M. Radev, N. Zunec i D.
Bernardic uz giasnw u ratnju prof. S, Stanéica
izveli neke od Jelicevih skladbi.

DalekoseZznost Vidakovicevih pogleda najbo-
lie se odituje u njegovim nastojanjima oko osnut-

' Njegov IzvjeSiaj o terenskom radu na sakuplja-
nju § proutavanju starih ickih kodeksa tiskan je
& Lijet 5:'51.1 Jug. akadmtie Znanosti i umjetnost, knj.
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ka Instituta za crk\renu glazbu, ko4]1 je otvoren
25, 9. 1943, V:dakowé je umro 18 | 64., dakle
pred kraj prve Skolske godine. No postignuti us-
pjesi Instituta su ocigledni, on je opravdao svoj
osnutak i svoje postojanje. A ujedno Institut je
cuvar uspomene na svog zasluZnog osnivaéa,

Zeitalter und Umstinde in welchen Albe
Vidakovié wirkte

{(Zusammenfassung)

Am Anfang des Schuljahres 1941/42 stellie dama-
liges Kroatisches Staatskonservatorium einige neue
Lehrkrifte an, unter denen sich auch ein gewandter,
sehr lebhafter und hickier junger Mann befand,
der seine grosse fachliche Kenntnisse zum Vorschein
brachte, ideenreich und mit wielen Planen fiir die
Zukunft. Es handelte sich um Albe Vidakovi¢, der
gerade von seinen Studien am Pépstlichen TInstitut
fiir Kirchenmusik in Rom ruri.ickgekehrt 1st.

Der Anfang seines Lebens, sowie der Beginn sei-
ner Tatigkeit, stimmen mit dem Anfangsjahr des er-
sten bzw. zweiten Well Der erste Abschnitt
seines Lebens umfasst die Zeit der Heranbildung (in
Subotica, Travnik, Zagreb, Rom — bis 1941). Die zwei-
te Periode (seit I'J-HJ ist durch Vidakoviés mehrfache
Tatigkeil ausschliesslich gekennzeichnet,

Von 1941 bis 1948 war A. Vidakovi¢ als Lehrer
am Konservatorium tddg., Im Jahre 1942 wurde er
zum Regens Chori des Zagreber Doms und zugleich
ist er als Professor am Theologischen Fakultit ia-
Lg.

Was seine mehrfache Tatigkeit betrifft, war A.
Vidakovic als Geﬂust, Musikologe und Kr[uker
sowie auf dem der reproduktiven und pida-
gogischen Arbeit tidtig. Unter anderem ist auch seine
orgamisatonische und redakteurische Arbeit hervorzuy
heben, Im selben Jahre (1914) sind auch f
bekannte Personlichkeiten aus der Welt der usik
erwihnen: L I. Macek, N. Dev&ic, S
Z. Topolski, Z. dev:km'lﬂ u. a. g&hom

In Subotica hatten Musikveranstaltungen
ohne Zweifel auf A, Vidakovi¢ einen grossen Eindruck
chi. Jedoch entsteht eine neue Situation
hsﬁraslﬁow an %i: Th ngiache Falm]tht l:lbl
unter der Lei von K. Baranovié erleble Zu jener
Zeit eine ihrer Bliitezeiten. ¢her Philharmonie,
Kroatischer Musikverein und u.slkakadmne VEran-
stalteten damals viele e zu velchen auch aus-
lindische Musiker eingeladen wordm WAaren.

Viele Artikel, die A. Vidakovi¢ wihrend seines
Stédlgms Clgcl llilm {m%a]g“ ihls 1941} E;;:- %i: Zeltsnh
bl »aV a« 1n gre-'h gﬂchﬂc he‘li'd
sen zweifellos naraunhindernﬁﬁmﬂmdtmhl
reiche Gelegenheiten Konzerte zu
genutzt hat.

Nach dem Zweiten Weltkrieg die dritte,
neue E in der Geschichte kroatischen
Musik, Zu jener Zeit, durch Vidakovics Initiutive wer-
den im beermemﬂcunter dem Namen
sMus Betracht gehalten. Vidakowic
versucht Wiad.er mit dem Herausgeben der thuchrifl
»Sv. Cecilija= Wilhrend des Lebens von A, Vidako-
vic ist die lmh niemehr erschienen.

Danach widmete sich A, Vidakcmc vullig der Ar-
beit auf dem Gebiet der Musiko]
Webk ict auch ole Geilndung des Toctiits B Kicis
musik, dessen Ergebnisse im:te zehn Jahre spiter, %
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Skladateljski profil Albe Vidakovica

U knjizi Historijski razvej mugzicke kulture
u Jugoslaviji Josip Andreis u par rijeéi karakteri-
zira rad Albe Vidakovica: =Taj najznacajniji pred-
stavnik suvremene crkvene muzike u Hrvatskoj,
autor misa, moteta, kompozicija za orgulje (pre-
ludiji i fuge) i vrstan polifonidar, objavio je IEST.
godme kriticko izdanje Vinka Jelica«.

Albe Vidakovi¢ (1914 — 1964.) bez sumnje je
najveda litnost hrvatske crkvene glazbe nakon
Franje Dugana. Rodeni Bunjevac iz Subotice, po
porijeklu Hercegovac (majka ga je ezvala: »Lipo
moje dite«); gimnaziju zavriio u sjemeniStu u
Travniku. Tamo je bio kao izvrstan crtac,
no u njemu su ve¢ tinjale muzicke sposobnosti,
koje je pofeo usavriavati po dolasku na bogoslo-
viju u Zagrebu. Tu je kod esora Dugana mar-
1jivo utio i svriio harmoniju i kontrapunkt, a kod
‘ilipa Hajdukoviéa koralno pjevanje, Uz to je uio
violinu, jer su ¢lanovi »Vijenca« onda jo$ muzici-
rali u malim guda¢kim sastavima.

Pretpostavlja se da mu je prva skladba obra-
da narodnog motiva Kolo igra za Eetveroglasni
mufki zbor. U ostavitini se nalazi nekoliko da&kih
radova iz tog razdoblja, na primjer § djetetom
svetim (Subotica 19333, koji odaju nespretnu da-
&ku fakturu (krivi naglasci), no bogatu melodijsku
i harmonijsku invenciju. Iz 1934. datira Panis an-

icus u frigijskom modusu za Cetveroglasni m%e-

viti zbor, koji je vidan napredak. Iz 1937,
vierojatno za prigodu svoje mlade mise (ili mozda
za Aleksu Kokica) postoji Stampana Mladomisni-
Zka (ofertorij) za Cetveroglasni veliki mjesoviti
zbor, iz koje se ved mnogo toga vidi: izvrsno po-
znavanje romantiéne harmonije (Duganova 3$ko-
la!), alteracije, mjeSovite mjere, (6/4 — 4/4), a go-
sebno je zanimljiva oznaka: zanosno. U toj rijeci
sadrZan je veliki Vidakovidev elan za lijepu i pra-
vu umjetnicka glazbu.

Iz @ackih dana sacuvana je i Hrvatska misa
za Getveroglasni mje3oviti zbor i orgulje, gdje uz
konvencionalne motive pjevalkih dionica oji
ve¢ samostalna orguljska pratnja. Od 1937. do
1941. godine traje njegov studij na Papinskom in-
stitutu u Rimu, gdje je 1940. godine stekao magi-
sterij i diplomu iz korala a 1941, godine diplomu
iz kompozicije (Raffaele Casimiri, Licinio Refice).
Uz to je jod privatno radio kentrapunkt i fugu sa
poznatim majstorom Deobicijemn.

Od 1941. godine djeluje kao profesor na Kon-
zervatoriju gdje predaje harmoniju, kontrapunkt i
orgulje i povijest kantate, Godine 1942, imenovan
je regensom chorj zagrebactke katedrale. Osjecaju-
¢i potrebu da dopuni na¥ domadi repertoar misa,

' J. Andreis, D. Cvetko, S. Buri¢Klajn, Historijski
razvoj muzicke kulture u Jugoslaviji, Zagreb 1962, lﬂb.

Mato Lescan, Zagreb

posvetio je ved dio svog skladateljskog rada up-
ravo tom podrucju.

Zbog vece preglednosti podjelit éemo njegove
skladbe na razna podruéja kojima pripadaju.

Na podrucju crkvene muzike ostavio je se-
dam misa. Prva, tzv. Hrvaiska misa, po svoj pri-
lici je rad iz dac¢kih dana, koji nimalo ne zaostaje
za prosjeénim misama kakve su pisali ondadnji
cecilijanci, Slijedi Missa Caeciliana za Cetveroglas-
ni mjeSoviti zbor i orgulje. Tiskana jeu Zagrebu
u dva izdanja: 1942, te u raskodnom izdanju 1945.
Karakteristiéan naslov odaje skladateljevu ideju,
da pruZi dokaz o tome kako treba izgledati ideal-
na misa pisana u strogo crkvenom duhu. Nastala
u velikoj tradiciji evmpskoi cecilijanstva, obilje-
#ena duhom korala i hrvatske melodike, izvedena
od pjevad drustva »Lisinski« pod vodstvom
Slavka Zlati¢a uz orguljsku pratnju Mladena Sta-
huljaka, ova misa doZiviela je najveci uspjeh, a
ime Albe Vidakovi¢a vinulo se u prve redove na-
sih kompogitora, To je svecana biskupska misa
velikog stila, ono 3to Njemci zovu sHochamt«,
koja u hrvatskoj literaturi nema premca (jedino
se izdaleka moZe spomenuti Missa jubilaris Ber-
nardina Sokala). Upozorit éemo na Kyrie i na-
vesti nekoliko izvrsnih kritika, koje to potvrdu-
ju.

»Dieses neue Werk Albe Vidakovid' trigt alle fiir
sein bisheriges Musihschaffen bezaichnenden Wesen-
ziige. Entsprechend dem Charakter der Texte wech-
seln h ¢ und polyphone Partien miteinander
ab, und der selbstindige Orgelpart trigt z2um Gesam-
terfolg des Werkes schr wesentlich mit bei. Der Kom-
ponist hat sein Werk streng nach den Regeln, welche
die Kirchenmusik fiir die Durchfithrung der einzel-
nen Teile der Messe aufgestellt hat, ausgearbeitet.
Das »Kyries st polyphon gestaltet, das sGlorias ein
Hymnus voll stolzer Kraft, wihrend das »Credos cine
Fiille neuer Gedanken enthilt, die dem betreffenden
Text jeweils vollkormmen gemiéss sind und die der
Orgelpart doch zu einem Ganzen verschmilzt. Das
sSanctuse ist iiberwiegend homophon angelegt, das
#Benedictuse ist von aufnichtigem religiosem Gefiihl
beseelt, und das =Agnus Dei« ist trotz seines Lyrismus
keineswegs siisslich geraten. Der akustische Gesam-
teindruck ist ein vortrefflicher, und einzelne Teile,
wie z. B. die krafivoll-grandiosen einleitenden Ak-
korde des Glonia — satzes oder das fugierte »Hosan-
na= im sBenedictuse erweisen in besonderam Grade
die Begabung des Komponisten, der in dieser sMissa
Caecilianae die Traditionen der kroatischen Kirchen-
musick weitergefithrt hat und dessen bisherige Arbei-
ien die Hoffnung erwecken dass er, dieser Richtung
auch weiterhin getreu bleibend, die kirchenmusikalis-
che Produktion Kroatiens und mittelbar auch den
Gesamtschatz der kirchlichen Tonkunst iiberha
um neuc wertvolle Schijpfungen bereichern -

. A. W)
53



»5til mise ovara crkvenim propisima o kom-
poniranju misa, Konstrukcija, naime, pojedinoga od
sest dijelova nije razdijeljena na brojeve (zborove i
sola), nego je svaki dio komponiran na nalin moteta
tako, da su dijelovi teksta medusobno povezani, Glaz-
beni princip je uglavnom spolifonijax, ali ima i har-
moni)skih mjesta i bas u harmonijskom pogledu kao
i u videglaspom rezultatu kontrapunkiiénog vodenja
kompozicija odile posve modernim duhom i@ to u
dobrom smislu rijeci. Zanimljivo je kod toga, da su
sve melodije 1 kod bogato razvijene modulacije posve
prirodne, a harmonijski rezultati tih melodija su i
interesantni i po efektu vrio snaini, Dakako da u tak-
vom sludaju disonance igraju veliku ulogu, ali te di-
sonance su na ve muzikalni nafin upotrebljavane
tj. one su uvijek uvedene i dalje vodene melodijskom
i harmonijskom ]oﬁikmn. Sto dokazuje da je Vidako-
vi¢ imao 1zvrsnu Skolu i da je njezine zahtjeve savr-
Seno svladao,

»Kyrics je kt.lm}?qnimn uzornom polifonijom, (ek-
spozicija que}. »Christes donasa novi motiv istoga
duha, a p-oséednji »Kyrie« opetuje glazbeni tekst po-
c¢etka. — »Gloriae podinje nmfmmnim akordima,
ali ve¢ kod slasdamus te« prelazi u polifono tkivo,
koje se kasnije izmjenjuje sa hammonijskim kombi-
nacijama. . .=

»Dok je himan »Gloria« pun sjaja i snage, dru-
gi himan »Sanctus« pofinje mirno 1 mistiéno, kao
vz neko unutaroje uzbudenje, koje sve vise raste,
dok se potpuno ne razvije kod spleni sunt coelis i
postigne vrhunac u usklicima whosannae«, Sli¢an ugo-
daj vlada i kod »Benedictusas...

#Poznato je, da je najiefe komponirati »Credos,
Credo ima dugi tekst sa ogromnim sadrZajem, koji
donosi | istife silne i raznolike momente.., Vida-
kovi¢ je u »Credus svoje mise opisanu tesku zada-
¢u sjajno rijedio. Vokalni dio kompozicije donosi
neprestano nove misi pune karakteristike prema
sadriaju teksta. No dok gdjekeji kompozitor, da
saduva jedinstvo kompozicije, .cggnavlja 1511 glazbeni
tekst kod takovih dijelova u dus u kojima rijed
imadu posve drugi sadriaj, Vidakovié tupa dru
gije. Za vrijeme dok se u njegovom ngurzdu: vcrlﬁﬁ:
ni glazbeni tekst mijenja prema sadrZaju rijefi, sa:
mostalna praimja orgulja donosi viSe pula opetova-
nje jednoga originalnog interesaninog mjesta... Or
guljska pratnja cijele mise potpuno je samostalna i
puna karakteristike ...«

»Vidakovi¢ se svojim kompozicijama za o lsje.
a osobito svojom misom vinuo u ;bjrve mergu i

kompozitora , , .« 4
(Franjo Dugan)

» Tehnikom skladanja Vidakovi¢ potpuno vlada;
dokazuje to sasvim samostalna dionica orgulja, a |
osobiti na¢in, kojim je en wHosannas« u stav-
ku »Svets (preteino na, uznosita akordika), te
sHosannas u stavku sBenedictus¢, koji se izvija u
fugiranom :g!mn._l dionica. Tu je skladatelj — protiv
nstaljenog obitaja, Sto ga takoredi svi skﬁldut ji is-
koriscuju, — napisao dva razliCita »Hosannas, Ple-
meniti zanos i vjperméka predanost promiknuge cijelo
djelo mladog hrvatskog.skladatelja.. .«

(BoZidar Sirola)

_ns,lghqdk be ilbe Yidakﬂvdilég ofitovale su zrelost
umjetnika, u koga je sol znanje i jak smisao
za_poﬂ?om oblikovdanjes = ° AT e
»... Tim je djelom znatno obogadena naga su-
vremena dubovna glazba. Na polifonoj podlozi, koja
se lzmjenjuje sa homofonim stavcima, logicno uve-
denim, Vidakovi¢ je stvorio djelo sna#né inspiracije,
kricanskog, paniznog ja, punog usrdne molitve
{(znatajan je u tom smisiu uvodni koga se
motiv I.a&t‘_i&krm neke ostale stavke) i viere u
rijed; u tom djely, om , koralnim
dubom, osobito je vaina uloga orgulja, kﬂjem
gofemu ostvaruju potreban j, te mije
razvijaju samostalnost dionice, koja izaziva nove, po-
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sebne emocije. Od vanrednog je ulinka umilnost u
»Agnus Deie, kao | snaga nekih odlomaka u »Credos
(Et incarnatus est),

.. Svojim dosadadnjim stvaralatkim radom Albe
Vidakovi¢ je stupio u prvi red hrvatskih crkvenih
skladalclja el

(Josip Andreis)

. Ona stvarno predstavija sretnu sintezu ceci-
lijanskih nastojanja, prevladavii njemacku sime-
trinost i ukofenost, a izbjegavdi talijanski bel-
ﬁmm. Djelo je nagradeno 1942. godine. (Vidi pr.

Pr. 1
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Missa Gregoriana iz 1946, godine '
ﬁ i B INatno se raz.

likuje od pre cla. S manjim i jednostay-
nijim sredstvima pc:hsﬁ1 uta je veda izjrai:a‘nost.
Kyrie ima divnu temu, koja neposredno pcu:{sjeca
na koral (misa se zato i zove Gregoriana), Po svojoj
snazi divna je Gloria sa svojim modalnim kadenca-
ma i disonantnim sk.t:‘gw:inm, gdje vladava se-
unda. Tu se veé_usgmj pﬁﬂ;ﬂ!@ﬁt liclornih ele-
menata primorskih krajeva. (Po harmonijskom g
voru vrio sli¢na ovoj misi ,'ie{ popijevka Ct'hcﬂkgfj
Neobi¢ne su interesantne kasnoromantiéne

nije u odsjeku Et intcarnatus est. (Vidi pr. 2)'

?ryn Ismro;;hire_n,skﬂ niisa za dvoglasno pucka
pjevanje (19,5?;},-.‘?1115.;39}:% izrazava folElurn‘i-
melosi!aesuwﬂ&ﬁ ad na obradi folklora usmje-
rio ga je na-nadizricaj.

Druga staroslavenska misa za troglasni Zenski
zbor i orgulje (1950 je V iceva najpopular-

Iba. Gospodine je satkan od ostinatnog
 koji upucuje na folklor ija.-ﬁqﬂa
’ &ﬂtz mjere odaje blizinu panodne

 folklornu intonaciju odaje Slava sa

Ono protiv Cega su se s
njer Dugan, borili, tj. da se na

tercama u Grguljs[:.jﬂrn i\ *

&
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dionice, pogolovio sopran i alt ne smiju voditi u
ralelnim tercama, mego da se terca prebaci za okpr;.
vu niZe u tenor, tu je svijesno negirano. Po svome
veselom gotovo razigranom urdn u ova Slava ot-
vara nove perspektive u povijesti hrvatske crkve
ne glazbe,

Pr. 2

[ill-]ll-:-mu
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Treca staroslavenska misa (1953.) ujedno je
najjata i majoriginalnija. Posvuda prisutan svojim
mmﬁngh:benhnnhom.mmmjeupmuw
be iskonski snafnu staroslavensku rije¢ pjevanu
gorkim oporim napjevima koji nose u sebi

svu ljepotu nadega mora, gradova, nade tisucugo-
dﬂqﬁ; kulture. Velikim glagolskim pismenima po-
svetio je tu misu Bogorodici. Misa je skladana u
istarskoj ljestvici. Orgulje postaju velike sopele,
koje se sjedinjuju s pjevom puka. (Vidi pr. 3)

Navest ¢u nekoliko prikaza i ocjena, koje se

mijestimiéno muzickim motivima kao podvuéenje
snatajnih misnikovih rijedi. Skladnost kompozici-
je osobito kod prelaZenja iz motiva u motiv, kao
finesa muzi¢kog izrazavanja — povrh ljepote istar-
ske skale i skladnost opsega ljudskih glasovnih re-
gistara — u vidu jedne uj mmqﬁm
pune ljudske, tople, osjecajne interpretacije, tako

da djeluje kao kompozicija velikih majstora (Pa-
lestrima, Pergolesi, Perosi)e?

Dimitrije Stefanovié — muzikolog iz Beogra-
da: »Slufao sam takoder i snimak njegove staro-
slavenske mise, Ovo izvanredno delo ostavija du-
bok utisak na sludaoca«.’

Doktor iba: »Seine Messkomposition hat
die Tradition der slavischen Liturgie in ihrem Ur-
sprungsgebiet wiederbelebts.*

Pr. 3
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ja 1963. go-
om misom,

Ova misa izvedena je dne 14, 5
dine u salzburikoj katedrali pod sve
koju je slufio kardinal Franjo Scei]:]elra pri
¢ane proslave blagdana svetog i
kviru skupa sus Historiae slavicae salis-
burgensis«. Tzveo ju je mjeSoviti zbor ukrajinske
katolicke crkve iz Be& pod vodstvom dirigenta
Andrije Gnatifina uz orguljsku pratnju Richarda
Prilisauera

"

Treba redi da ova misa predstavlja jedinstveni
pothvat da se na podrudju crkvene vokalnoinstru-
mgﬂne umjetnitke glazbe uvede istarska sgln:a-

10 su u sv glmhu sretno ostvarili V-
ko Zlatié, Imm& kihrol(iri n i drugi,
to je Vidakovié uspio u crkvenoj i. Njegov

io je uvijek nova, suvremma Tje-
ja, vezajudi se na bogatu tradiciju »Thesaurus
mullme sacraes ali ne ostajudi u starim kolote-

Za orgu.ljt skladao je Vidakovi¢ nevelik opus,
od kojega se posebno istiCe Fantazija i fuga u f-mo-
Tu (1945. godine), te Preludij i fuga u C-duru (Rim,
1940.) i Koralna predigra »Marijo slatko imee.

Iz ostavitine pok. Albe Vidakovica,
hdu!mﬁuﬂnn:&hmuglu ik
! Ibidem.
* Tbidem.



Fantazija i fuga u f-molu djelo je izvorne in-
spiracije. Nastala u toku ratnih vihora (Parnassia
Militia), obiljelena je dramatskim akcentima te
melankoli¢nom lirskom notom folklormog ug.oda{a
u polaganom dijelu. Cetveroglasna fuga ima vrlo
odluédnu temu, pisana je ernim harmonijskim
govoram, odlikuje se izvanrednom polifonijom,
majstorskim vodenjem glasova, ukusnim medu-
stavcima; a ono 5to je osobito karakterizira to Le
firok zamah velika gradacija, koja dovodi do veli-
tanstvenog zavrictka. MoZe se ustvrditi bez ustru-
¢avanja da ova fantazija i fuga spada u vrhunski
i&iﬁumrt novije hrvatske orguljske glazbe, (Vidi pr,

Pr. 4
Moderate

(EESae=s -"ﬁ.-..
b

L J_!LJI- . 3 < a _&_.J.H' _l)i'! ‘ -

s i

)

—_— 4]

i td A -

—

i 13 ‘E‘_’i;"“

Preludij i fuga u C-duru izradeni su u polifo-
nom stilu, monotematski, s primjenom_baroknih
izrazajnih sredstava (sekvence itd). Fugu karakteri-
zira pregnantna tema velikog luka te oscbito virtu-
ozni medustavei s primjenom dvostrukiog kontra-
punkta u oktavi 1 decimi. U skici je jof i Preludio
gregoriano u C-dury (1941) na temu koralnog intro-
ita »Viri Galilei« te fuga na istu temu (koralna
fuga) Koralna predigra »Marijo, slatko imes u d-
-molu radena je uzornim polifonim stilom. Pocinje
kao fugato motivom teme u diminuciji, koju pri-
hvadaju ostali glasovi; u kadenci kontrapunkta
nastupa tema korala u sopranu, druga strofa jav-
lja se u tenoru. Kontrapunkt je moderan, oboga-

n aMeracijama. Ovamo treba ubrojiti dvije Me-
lodije (D-dur, A-dur) — Zkolske radove: (na pole-
dinj ispisan je raspored predavanja na Papinskom
institutu).

Nastale iz praktiéne potrebe vrlo su vrijedne
i interesanine predigre na temu adventskih i bo-
#iénih popijevki, pisane bez velikih tehniékih pre-
tenzija, ali volo ukusno s raznim duhovitim rje
fenjima (primjena ostinata, kanona, imitacija,
gata, cantus firmusa, zaostajalica uz vrlo modernu
harmonijsku fakturu.). Njima treba pribrojiti i

redigre, meduigre i zaigre $to ih je on skladao na
Femussﬁxjﬂ'l %HM misledi na mo-
guénosti ih (osrednjih) orguljafa, dni:;ru
sNakon kratke predigre za orgulje, koja je pisana
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na temu same ijevke, zapoéne odmah pjevanje
prve kitice. NBJ{D prve kitice moZe se Eviti sdi-
ranje predigre, ali sa drugom registracijom, Pjeva-
nje se popijevke zavriava zakljuénom kadencom,
u kojoj je izraZeno sjecanje na posljednje motive
popijevkes.

Velika je Steta da Vidakowvic wide nije komponi-
rao za orgulje. Izgleda da je moZda imao vie afini-
teta za orkestar. Znao je povoriti: sKako bi bilo lije-
po imati svoj orkestar, da Covjek moZe provjeriti o-
no §to je napisaoe, [zvrsno je improvizirao na orgu-
ljama, no zboﬁ svoje skromnosti nije se time hva-
lio. Mnogi kolege poznavajudi ga povrino cudili
su se: »Sto, da li on zna svirati orgulje?s

Na podruéju duhovne glazbe njegov interes
bio je svestran. Pocevii od jednostavni -
zacija 1 ritmizacija puckih popijevki (neke od njih
bile su propisane kao pop-i?j:gﬁkl: godine), harmoni-
zacije korala, litanija, moteta, himana, ofertorija,
dak]]c prakti¢no upotrebne liturgijske glazbe, pa
sve do velikih formi (oratorij) sve je to privladgilo
ojegovu paZnju. Obradujudi popijevke iz Citharae
aoctochordae, koje je izdavao za potrebe Zupa, on
ih harmonizira jednostayvno puckim nalinom &u-
vajuci u gorn{a dva glasa naredne terce i kvinte.
Bavi se sakupljanjem i analizom foklornog materi-
jala. To se odrazava u njegovom stvaralackom o-
pusu, a osobito u njegovim malim, puékim sklad-
bama. Koliko ima ljepote i draZi u naivnim pjesmi-
cama Zdravo, majko djevice, Majko Boga velikoga
ili Marija sva je bez ijedne ljage. Posebno se isticu
zbirke Devet Marijanskih stihova, Per duhovnth
stthova, Cetrnaest Divnoj dakle i drugo,

Veliki dio vokalnog repertoara pisao je za mu-
iki zbor keji je izvrsno poznavao. Tako na primjer
Te Derom za muski zbor i orgulje naizmijenice s ko-
ralnim napjevom (zborni stavei konaoi i su ho-
mofono kao falso-bordoni i polifono kao fugati).

Po virtuoznosti treba istaknuti skladbu Ho-
sanna filio David l(fpdemglasni dvozborni motet u
stilu klasiéne polifonije) te Calicem salutaris (os-
meroglasni matet) (1941.).

Njegovi moteti odlikuju se bogatstvom razno-
likih ugodaja te izvrsnom karakterizacijom teksta,
Tulerunt Jesum, Descendit Jesus, Prorege Domine,
Pastula a me itd, — sve su to izvrsno skladane
prigodae skladbe. Osobito karakteristian je ofer-
tori) za mudki zbor MMlwmina oculos meos (1944.)
s prirn]imom tonskog slikanja (disonance na rijeci
sprevaluis). Vrlo lijepe u svojoj jednostavnosti su
Litanije svetog Josipa i ostale za puko pjevanje.

Najvece njegovo djelo na podru¢ju duhovne
glazbe je oratonij TuZba u hramu za sole, mjeio-
viti i muski zbor, orgulje i orkestar (1947, pfazu-
lost skladba je nedovriena, izradena su samo dva
dijela sa€uvana u klavirskom izvatku, a sudedi po
skicama, nedostaje jo§ treéi dio, Ovaj oratorij kao
i orkestralne skladbe pokazuje svestrano svlada-
vanje muziSke materije u velikoj formi. Tekst je
od pjesnika Jeronima Kornera, kojega je Vidako-
vi¢ osobno poznavao i s njime prijateljevao; tako
je vjerojatno i nastala ideja o oratoriju. Uloge su
podijeljene na recitatora (ljetopisac, bariton), Isu-
sa (bas), gresnicu (sopran), te na Zenski i mjeSovi-
ti zbor. Interesantan je opdirni uvod (126 taktova)
koji je karakteriziran ostinatom, kvartnim harmo-
ama te misteriozno-dramskim ugodajem.
dio sastoji se od uvoda i cetitfi toéke, a drugi uz
kestralnu predigru ima joS dvanaest i
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rakileristicna osobina ovog oratorija je da nema
ni jedne arije, sve se sastoji od recitativa, muskog
i zenskog zbora te ariosa i instrumentalnih me-
dustavaka. Nosilac radnje (protagonist) je mugki
zbor znalacki tretiran kao predstavnik farizejskih
ideja. Nasuprot tome Zenski zbor odlikuje se me-
kanim blagim linijama. Osobito dramatsko mje-
sto je bitonalna superpozicija muskog i Zenskog
zbora kao sukob opre&nih ideja. (Vidi pr. 5):
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Recitativu Krista: sNeka se baci kamenom na
njue prethode solo-orgulje dajud sakralni karakter
Kristovim rijeéima (slian postupak kao kod Pero-
sia: La risurrezione). Ovaj oratorij u kojem je te-
#ite na recitativu 4 zboru ima vjerojatno svoj uzor
u operama Pizzettija i Malipicra. Po snaZnom izra-
zu stavlja se ovaj oratorij uz bok suvremenim pred-
stavnicima oratorijske glazbe u Hrvatskoj (Sirola

i Brkamovi¢), a Vidakovi¢ obogacuje nadu neveli-
ku literaturu oratorija (Bajamonti, Zajc, Sirola,
Brkanovi¢) uvodedi nova glazbena strujanja u du-
hovni oratorij. Na podruéju svjetovne glazbe Vi-
dakovi¢ uspjeino njeguje komornu i orkestralnu
(rekli bismo »tistus glazbu) te solo-popijevke i
svietovne zborove. Tehnitkom savriemodcu te iz-
vanrednim smislom za tretman i volumen pojedi-
nih instrumenata odlikuje se prvi gudacki kvariet
u g-molu (Rim, 1940.), od kojega sam naSao samo
prvi stavak {(moderato). Bit ¢e da se jod negdie
nalaze Adagio j Presto. Kvartet je nafalost jo5 ne-
izveden.

Karakteristitan je Preludij i fuga za violinu
i klavir u cimolu iz 1949. Preludij donosi pjevnu
ternu kasnoromantiénog ugodaja, koja podsjeca na
Francka. Fuga je allegro. Temu donosi violina.
Klavir ima samostalnu polifonu pratnju (dvostru-
ki kontrapunkt u oktavi). Ritam se zguSfuje pre-
ma zavrietku, Tema fuge podsjeda na preludij (ci-
klicka forma).

Improvisata za glasovir (1941.} pisana je poli-
fonim stilom, sa slobodnijim harmonijama (para-
lelne kvinte i kvarte), e]]emenlima poliritmije |
modusa (miksolidijski).

Za veliki orkestar skladao je tri zamasna dje-
la. To su:

I. suita za gudace (1950.)
Stavei su: Larghetto-Allegro, Temnpo di minu-
etto, Adagio, Allegro.

Prvi stavak pisan je u sonatnom obliku sa dvije
kontrastne teme; druga je prpoSnog folklornog
karaktera (lidijski nadin). Drugi stavak je menuet
— trio-menuet. Adagio ima oblik pjesme, dok je
cetvrii stavak (allegro) ostvarem kao Cetveroglas-

na fuga.

Il. suira za veliki orkestar:

Prvi stavak preludij (mosso — moderato mol-
to), u kome koristi materijal iz Improvisate za
klavir, Drugi stavak Air (adagio). Tredi stavak fi-
nale.

HI, Allegro scherzando, 43{;10 nastalo povo-
dom raspisanog natjecaja Radio Beograda 1952.
godine. Nagradeno je drugom nagradom 1952, go-
dine j 1zvodeno preko radija. Nazalost snimka je,
izgleda, brisana, Po formi to je veliki rondo za
orkestar sa viSe raznorodnih tema, folklornog uI%o-
:‘.tagn. gdje prevladava vedri razigrani karakter. ka-
rakteristiéan fje sastav orkestra: uz gudaée zastu-
pani su jo§ flauta, oboa, dva klarineta, jedan fagot,
dva roga, dvije trombe, jedna pozauna i timpani.

Meditativou i lirsku stranu Vidakovica poka-
zuju nam solo-pjesme kao njegova intimna pre-
okupacija. Godine 1940. Qlaml:.;nn je njegova solo
pjesma Cincdkrt za srednji glas s pratnjom klavi-
ra na rijefi pjesnika prijatelja Alekse Kokica. To
je prokomponirana popijevka. Lirski u j tek-
sta izvrsno je potcrian gustim arpedjima klavira
te melodijskom ostinatnom figurom. U toj skiad-
bi ima mnogo onomatopejskih, odnosno deskri
tivaih elemenata: na primjer triole na rije¢ima: »Vi-
tar ljulja krilimas«, brza pasa¥a na alteriranom sep-
takordu na rijefima: »Pucao je grom«. Uoéljiva je
modalna harmonija (eolski nacin), koja doprinosi
opfem impresionistickom ugodaju. Po swom har-
monijskom govoru ova solo-pjesma vrlo je slifna
Missi Gregoriani (na primjer Kyrie), Bliske su i go-
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dine nastanka. Od ostalih solo-pjesama posebno
bih istaknuo: Skifnja u zvjezdanoj nociz (1940,) za
alt-solo i glasovir (na rijedi Alekse Kokica): »No-
¢as su zlatne zvijezde umrle u mojoj kosi...= Vrlo
interesantan skladateljski rad — bogat modernom
harmonijom (slijedovi, kvanti kvinti na pedalnom
éak i na dvostrukom pedalnom tonu: impresioni-
sti¢ki ugodaj. Karakteristi¢na mjera 12/4).

Lijepa je i popijevka Daleko si (1945.) na rije-
¢i Tona g‘merdt'!a: s0samljen mlinsko kolo gledam
na potoku — kako se svijetli dok voda meko Sumi.

U srcu vidim; ti si sama, okruZena bljeskom
sunca i modrinom: daleko sia.

Posebno su vrijedne tri solo-popijevke: Vinac
divojaéki, Tuina jadna, da sam voda ladna i Oj
lvane lvanicu — sve tri nastale 1949, a Stampane
1956. od UdruZzenja kompozitora Hrvatske. Rijeci
su narodne, melodika bliska folkloru. Vinac divo-
jacki po ugodaju bliz je Gotovéevim arijama. Tui-
na jadna ima melodiku firokih obrisa (sliéna Ba-
ranovicevim Kkajkavskim popijevkama). Of Ivane
Tvanidu, komponirana kao strofna popijevka, sker-
coznog je karaktera, s interesantnim sekundnim
sklopovima u harmonijama; pojedine strofe odvo-
jeme Zivom meduignom plesnog karaktera. (vidi
pr. 6):

Pr. 6

Medu svjetovnim zborovima istite se Bafki
madrigal (Rim, 1941.) na rijeti Alekse Kokiéa za
¢etveroglasni mijeSoviti zbor. Raden je u stilu
klasi€nog madrigala. I u tim okvirima uspio je
Albe postiéi originalni narodni ugodaj (pjevanje
u tercama { kvintama).
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Vrlo je duhovito rijeSena velika Sesteroglasna
zborna skladba Bofur na tekst Alekse Kokida:

wfza duda bili zabat

visi suncom obasjan

pod pendierom kraj taraba
mrift bofur procvatana.

Zbor je podijelljen vedinom u troglasni Zenski
i troglasni muski. Melodika je narodna (interesan-
tna skala — miksolidijska) te orijentalni tetra-
kord) — bliska duhu narodnog kola. Forma je
velika dvodijelna pjesma s kodom. Cijela kompo-
zicija raste u velikom crescendu do interesaninog
zavrietka u h-mohu’

Iz ovog sumarnog pregleda moZe se sagle-
dati lik e Vidakovica — skladatelja. Sretna
sinteza intelektualca i umjetnika (poput Cipre, Gr-
polevica, Zupanovica), Vidakovi¢ je nastojao da
prodre u bit glazbene problematike, a ono 5to je
razumom shvatio mogao je kao umjetnik izraziti.
Mozida je ta intelekiualna strana koji puta prevag-
nula (gustoca harmonijskih i polifonih spletova u
djelima sakralnog karaktera) nad li¢nim i subjek-
tivnim; no to ne znaéi manjak neposrednosti i
inspiracije.

Kao skladatelj duhovne glazbe on je u svoje
radove unio nove kvalitete (elemente folklora, irc-
ganijanskog korala, modusa, te modernog vertikal-
nog i linearnog glazbenog izraza). Usudio bih se
povudj paralelu: kao 5to je Beethoven skladao
samo devet simfonija, unijev3i u njih nove i neslu-
Cene sadrzaje, tako je Vidakovié u hrvatskoj crk-
venoj bi, gdje je i prije bilo shrvatskihs misa
ostvario masu, iskonsku i nepatvorenu domacu ri-
jec. Ovdje mislim na jedinstveni ugoﬁa} Trece sta-
roslavenske mise, Misse Gregoriane, Misse Caecili-
ane, na naivno-rafinirani éar folklorno intoniranih
popijevki, moteta, na snaznu dramatiku fantazije
i fuge. PokoSen u maponu svoje stvaralagke snage
(nakon dvadesetak godina umjetnickog djelova-
nja: 1941—1964.) Albe Vidakovic ostavio je na sva-
kom podruéju duhovne glazbe biljeg svoje licnosti,
koja se razvijala u kreativnom luku sve do zavr-
Setka. Najjali skladatelj misa i moteta (uz ved

irmirana imena Krste Odaka, BoZidara Sirole),
tvorac vrlo original i suvremenog orataruﬁ
izvrsne orguljske te upravo antologijs
mjednihcg] h Rupijﬂvk!. on ‘je u swoj punini
ostvario i cecilijanca u nafoj sredini. Ono, %to
njegovim skladbama daje prednost pred ostalim
suvremenicima jest ravnotefa ideje i forme te
sna‘na polifonija, koja proizlazi iz logitnog vode-
nja dionica, Po svojoj zamjerno velikoj tehnickoj
spremi i savrSenosti, mrggmsmz{ izraza on je, bez

sumnje, nad najveci cr glazbenik novijega
yremena.

Podjednako plodan na p ' svjetovne
glazbe (izuzevii podrué] apm%te simfo-
nije), Vidakovié¢ A.B: oﬁu}:ﬁn niz uspjelih ostvare-
nja, kao 5to su Allegro scherzando, Gudacki kvar-
ref, izvanredne solo-popi te svietovni zborovi.
U svim ¢im radovima Vi i¢ ispoljava ti
dijapazon ugodaja, savrSenu u i tehni

dotjeranost te folklornu notu, &me se duhovno

* Koga_zanima mmjg popis -sauad.bi i bibiio-&%




povezuje sa stvamalaitvom Gotovea, Cipre, Brka-
novi¢a, Baranoviéa — da navedemo samo neka
imena nafe neonacionalne glazbene struje. Jasno
je 1 safeto rekao Ivo Brkanovié¢ u svom posmrt-
nom telegramu: sHrvatska muzika gubi u njemu
znacajnog radnika, a ja vrlog prijatelja«,

Albe Vidakovié at je i cijenjen po svojim
umjetni¢kim i muzikolofkim kvalitetama i evrop-
s_lq-:i muzickoj javnosti, o <emu govore jezgrovite
nl']loi poznatog muzikologa doktora Fellerera:
»Doktor Vidakovié (sic!) hat sich bereits einen
beachtlichen Namen in Forschung und Kirchemu-
sik gemachte!

Das Profil des Komponisten Albe Vidakovic
(Zusammenfassung)

_Albe Vidakovi¢ (1914 — 1964), geboren in Subo-
tica, besuchte Gymnasium in Travnik und Zagreb,
wo er privat Harmonielehre und Kontrapunkt bei
Franjo Dugan studierte. Von 1937 bis 1941 studierte
er am Pipstlichen Institut fiir Kirchenmusik in Rom
den Choral und Komposition. Im
Jahre 1940 bestand er seine Diplomapriifung im Cho-
ral %aum gregoriano) und im Jahre 1941 wurde im
das Diplom fiir Komposition zugeteilt. Als Vidakovié¢
nach zuriickkam wurde er Regens choni der
Zagreber Kathedrale, Professor am Kroatischen Stadt-
konservatorium und an der Musikakademie, hielt
Vortrige im Zagreber Rundfunk und arbeitete als
Organisator, Komponist und Musikologe,

Das des Kmnguulen A. Vidakovi¢ ist viel-
seiti wertvoll in kiinstlerisches Schaffen
ba-h%:n' den Bercich der kirchlichen, sowie auch der
weltlichen Musik.

A. Vidakovi¢ komponierte 7 Messen:
1. Kroatische Messe fir 4 Stimmen, Chor und

2. Missa caeciliana filr 4 Stimmen, Chor und

3. Missa gregoriana fiir 4 Stimmen, Chor und
Orgel

4. Missa simplex fiir 4 Stimmen, Chor & capella
5. 1 Alislawische Messe fiir 2 Stimmen und Orgel
‘olksmesse)

6. I1 Altslawische Mesge fiir 3 Stimmen, Frauven-
chor und Orgel

7. III Altslawische Messe fiir 4 Stimmen, Chor
Orgel

* Iz ostavitine pok. Albe Vidakoviéa, koja se na-
lazi u Institutu za crkvenu glazbu u Zagrebu.

Diese Messen stellen ¢inen sehr wertvollen Bei-
trag zur kroatischen Kirchenmusik der Gegenwart
dar, In die Missa caeciliana fiihrt er eine choralische
Melodik, eine selbsistimdige Orgelbegleitung, wie
auch einen neuen hacmonischen wund linearischen
Ausdruck (spiitromantische und impressionistische
Harmonie) ein. Die Il Alislawische Messe ist durch
das folkloristische Melos (die parallelen Terzen, Quin-
ten, Ostinata usw.) gekennzeichnetl. Besonders bedew
tend ist die [IT Altslawische Messe, wo die sogenann-
te istrianische Tonleiter wieder ins Leben gerufen
wird und den harmonischen und kontrapunktistischen
Forderungen enispricht, Dazu gehirt auch noch
ein altslawisches Requiem, wo er den Choralgesang
dem Akzent der alislawischen Sprache angepasst um
ihn nach den neuen Kniterien der Choralbegleitung
harmonisiert hat. Zu dieser Gruppe gehort auch das
unvollendete Oratorium »Die Klage im Tempel« fiir

Soli, Chor, Orgel und Orchester (Text vom kroatisc-
hen Dichter Jeronim Komner), Dieses Orato

rium ist durch einen modernen, musikalischen Aus-
druck pekennzeichnet (die Hauptrolle trigt der Chor
— #hnlich wie bei Pizzetti). Ausserdemnn komponierte
Vidakovi¢ noch eine grosse Zahl von Motetten, OF
fertorienn, Hymnen u. a., die durch ein reiches Melos
und einen frischen, harmonischen und polyphonen
Ausdruck charakterisiert sind. Dazu gehoren auch
geistliche Chore im Volksstil (5 geistliche Verse, 9
marianische Verse), wo folkloristische Melodien und
Rhytmen zum Ausdruck kommen. Fiir Orgel kompo-
nierte er einige K itionen, von denén wir als
bedeutendste Phantaste und Fuge (1945) erwihnen
miissen. Dramatische Akzente und meisterhaite Po-
lvphonie kommen dabei besonders zum Auvsdruck.
Besonders schin ist das chorale Priiludium Marijo,
slatko tme und 12 chorale Priludien, die mit Themen
der Advenis- und Weilinachtsvolkslieder durchgewo-
ben sind. Fiir Orchester komponierte Vidakovié einifc
Werke: eine Orchestersuite, Allegro scherzando (11
Preis des Belgrader Rundfunks, 1952) und eine Suite
fiir Streicho ter, Auf dem Gebiet der Kammermu-
sik hinterliess Vidakovi¢ ein sehr schines Quartert
in gMoll, Priludium und Fuﬁc fiir Violine und Kla-
vier, Adagio fiir Violine und Klavier und eine Impro-
visate fur Klavier,

Er kompaonierte etwa 10 Solo-Lieder fiir verschie-
dene Stimmen und Klavier von welchen sind die
schinsten: Vinae divojaéki, Tuina jadna, Of Ivane
Tvanidu und Cincokrt.

Von den Kompositianen fiir Chor aus dem weltli-
chen Musikbereich sind das Bafka-Madrigal und &
-stimmige Bo#ur (in typischen Batkamelodien kompo-
niert) zu erwihnen.

Albe Vidakovié ist mit seinen reichen und vielsoi-
tipen musikalischen Opus merkwiirdige Persinlich-
keit der kroatischen Musik unserer Zeit. Im Bereich
der Kirchenmusik ist er, ohne Zweifel, der grisste
kroatische Komponist der neueren Zeit,



Rezultati, znacajke i znacenje
muzikoloSkog rada Albe Vidakovica

Lovro Zupanovic¢, Zagreb

Ako bismo nedije bavljenje nekom djelatnoscu
mjerili iskljudive brojéano ostvarenim opusom
i kontinuirano$¢u rada, onda bi se u vremenski
kratkotrajnoj ali rezultatima neobiéno bogato] vi-
sestrukoj glazbenickoj djelatnosti ALBE VIDAKO-

VICA (1914 — 1964) muzikologija naSla na usput-
nom mjestu. Ostvareni Vidakovidev opus s tog
podruéja, naime, brojéano nije suvide velik a kon-
tinuiranost bavljenja imoZe se svesti na svega de-
setak podina. Medutim, postupnost, zamadnost i
vieznaénost obavljenog posla kao i &injenica da
je u vremenu kada se potvrdivao, omn, stjecajem
okolnosti, predstavijao ne samo jedini mogudi
oblik Vidakovideva afirmiranja u strunoj glazbe-
noj javnosti nego 4 jedini znak opstojanja hrvat-
ske muzikologije, svode iznesene vanjske Cimbe-
nike na takvu i toltku nuzgrednost da stavljaju
muzikologiju u potpund ranopravan odnos sa
svim ostalim oblicima Vidakoviceve glazbenitke
djelatnosti, Ali i viSe od toga: u dosadasnjem uku-
pnom razmatranju svih oblika Vidakoviceve glaz-
benicke aktivnosti prilozi s podrugja muzikologije
— zbog njihove (globalne) vrijednosti i vaZnosti —
uzdignuti su nad ostalim njegovim radovima u to-
likoj mjeri da su mu upravo oni pribavili wrlo
istaknuto mjesto u hrvatskoj i jugoslavenskoj gla-
zbenoj kulturi njegova, §to znadi danaSnjeg, vre-
mena.' Ujedno mu esiguravaju jedno od znacéajnih
mjesta u eunopskoj muzikobogiji.'»

Razmatranje Vidakovica — muzikologa ne sa-
mo da se, dakle, nuZno namece nego je conditio
sine qua non svakog iole ozbiljnog raspravljanja o
njegovoj glazbeni¢koj djelatnosti. Autor ovog rada

' Uspor, J. Andreis, D. Cvetko, S. Bunié-Klajn,
Historijski razvoj muzicke kulture u Jugoslaviji, Za,g‘
reb 1962, 276; Muzitka enciklopedija 11, Zagm{: 1963,
762; K. Kovacevid, Uved u suvremeno jugosiavensko

muzicke stvaralastvo (u publikaciji Kompozitori i mu-
zicki pisci Jugoslavije), %cogrsd 1968, [&? poglavlje,

30 i (engleski tekst) 61; isti, Deser stoljeca hrvatske
glazbe, »Republika« XXVII, studeni 1971, 1171; L, Zu-
panovié, Smjernice, razvoj i ostvarenja @ugﬁﬁ' ije

55 Ja re-

u Hrvatskoj od god, 1945, do danas,
is, Music in Croatia, Zagreb 1974, 397,

'a Uspor. H. Riemann, Musiklexikon, 12. izd., Ma-
inz 1961. sv, II, st. 850; Enciclopedia della Musica
ﬁllmrdi}, Milano 1964, sv. IV, st 499; F. Blume, Die

usik in Geschichte und Gegenwart, Kasel 1966, sv. 1,
s LRI, G Moo, L s, Toe
11, st. X = vrii na , pre-
uzeo iﬁ. d%?lomﬁtiedn rmini.;L M. Srtma Eomuzlkolﬁtom
radu idakovica te V] i dopunio pagina-
cijom u navederim pnbﬂﬂg} . 0 toj radnji, ina-
&e, vife vidi u bilj, br. 20, a na upozorenju na nju poi-
pisani zahvaljuje prof. dr. K.

60

1, sv.

svijestan je, medutim, opasnosti koje to razmatra-
nje krije: ono sc odnosi na zavrieni, zaokruZeni
te u dumaéo{]‘oi imozemnoj strutnoj literaturi vec
uglaviom valorizirani opus — o 1 te kako mole
navesti na automatsko preuzimanje veé izrefenih
sudova, a time i na usvajanje (eventualnih) nepre-
ciznosti. Ne odri¢udi im umjesnost ako su i su-
dovi toéni, a cgmvrgavajmﬁ ih ako to bude trebalo,
autor ovog rada ce Vidakovicev muzikoloSki opus
razmatrati na nadin kojim e nastojati $to pot-
punije odgovoriti posebice na drugi i treéi dio is-
taknute teme. U tome Ce teZilte izlaganja bati is-
kljuéivo na muzikoloSkim radovima, dok se ostali
prilozi njegova publicistickog djelovanja (kritike,
prikazi, suradnja za Muzi¢ku ei:ilcikhp]édiju isl)
nece uzimati u obzir nego e se samo spomenuti
u zakljuénom dijelu ovog teksta.

REZULTATI

1. U svam konciznom prikazu muzikoloskog
rada Albe Vidakovida Ljubomir Galeti¢® nabraja
ova njegova objavljena ostvarenja s podruéja
muzikologije:

— Duro Arnold (1781 — 1848). Prilog povijesti
hrvatske glazhe;

5 — Benediktinci obnovitelji gregorijanskog ko-
rala;”

— Nekolike nepoznatih dokumenata o glazbe-
niku Buri Arnoldu;’

— Crkvena glazha u zagrebackoj stolnoj crkvi
u XIX. vijeku?*

— Sukramentar MR 126 Metropolitanske knji-
Enice u Zapgrebu.®

— Izvjestaj o radu na sakupljanju muzickih
neumatskih kodeksa i o pregledu knjiZnica u Spli-
tu, Trogiru i Hvaru,'

— RBibliographie iiber Frédéric Chopin in Ju-
goslawien;®

i Uspor., Lj. Galeti¢, Muzikoloski rad A, Vidakovi-
da, .Sv.Ptf':ciﬁgia- XXXIX, srpanj 1969, br. 3, 7074,

' »Sy. Cecilijas XXXI, 1937, sv. 3, 77-79, sv. 4,
108-112.

‘sZivot s crkvoms« V, 1939, br. 45, 213-220.

* #8y. Cecilijas XXXIV, 1940, br. 3, 55-57.

* Posebmi onisak »Cecilijes, 1945.

" Rad Jug. akademije znan. i umjer. 287, 1952,
53-85; objavljeno i kappmebmoﬂsﬂ—ﬂam
mijestu neka bude spomenuto da je taj Vidakovicev
rad nastao (na talijanskom jeziku i s naslovom II Sac-
ramentario MR 126 della Biblioreca metropolitana di

abria) u Rimu Sk. god. 1939/40 i da je on njime

olutio magisterij iz gregonijanskoga korala. &

* Lietopis JAZU za 1954, knj. 61, 1956, 501511, .
* ChopinJahrbuch, Wien, 1956. ,&Q
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— Vinko Jeli¢ (1596 — 16362) i njegova zbirka
duhovnih koncerata i ricercara »Parmassia militia«
(1622);"

— Vincentius Jelich, Sechs Motetten aus Ari-
on primus (1628);"

— Uredenje glazbenog arhiva Male brale u
Dubrovnike®

— I nwuovi confini della scritiura neumatica
musicale nell' Europa Sud-Est;?

— Tragom nalih srednjoviekovnih newmat-
skik glazbenih rukopisa™

— Izvjediaj o istrafivanju fivota i rada Luke
Sorkofevica"

— Asserta musicalia (1656) Jurja Krifanica i
njegovi ostali radovi s podruéja glazhe"

Uz njih Galeti¢, nadalje, spnmmle Vidakovi-
ceve priloge za Muzitku enmk]nped: ju,” mtim one
ublicisti¢ karslctera. kao i dva rada s podru-
ja emomuzi je.” Svaki od njih popracuje vi-
se ili manje kmélm opisom dodajuci im ujedno i
Sumarntl, nn jcesce superlativnu ocjenu. Taj Gale-
ticev n'kaz ah)\:Zeva muzikaloSkog rada prvi
i:: ob]av-l]en prikaz takve vrste na hrvatskom jezi-
u p& zhog toga zasluiuje naSu punu pozornost.™

e JAZU 1957.
" Akademische Druck. u. Verlagsanstalt, Graz,
1957, — Zanimljivo je dodaﬁ da je u Vldakcméaw
astavitini thajwl dann.s Buva u Ianzmautg za “k"'f.;}i'
glazbu u Zagre! u je potpis obrotom p
stn]mll:a lnsmuta Ma i. Milanovida i tajuik.a. J. Korpa-
ledati — pa cemu najljepse zah-
valjuje} saﬁmm.u ﬁm Vidakovicev rukopis tog opu-
sa § naslovom Vinzenz Jelich, Ausgewihite Motetlen
aus sArion primuse (1628]. sastavljen od uvodne stu-
dije i obradenih osam Jeli¢evih skﬂu:lbu Usporedba sa
tiskanim primjerkom ukazuje da su (vierojaino zahva-
tom urednika H. Federhofera) izostavljeni moteti O ad-
mirandum (1-gl.) i Quam dulcis es (2-gl), pa je u svezi
s tim izmijenjen i predloZeni V. naslov, zatim da je V.
koncizna mrodna studaua ohja:‘lli};ua 5 manjim krade-
njem kao i to da je od slikovnih pri-
loga koje je V. hm prad]nﬁn objavio samo dva: foto-
kopiju nas stranice zbirke i onu solisticke (altoy-
ske) d:mﬂce moteta O admirandum koji (inade) mije

oh
ja f_utapls JAZU za 1956, knj. 6, 1959, 55-58,
“Studimmrhlua&wimsdmﬁ sv. 24, Wien 1960,

¥ Ljetopis JAZU za 1960, 67, 1963 364-392,
= I..im;u JAZU za mlmm 1963 312-373
* Rad JAZU 3]7 19&5 41-139' oh Teno i kao
seban ofisak te i u md’u
mitch's Asserta musical) rIdSGJ and H{s O!her Mustcef

Works, IAZU 1967.
g ) 246 pnl:up A. V. s Jug

bro edinica “imlﬁs '(mké“ )W‘m’]' evicu,
i moiﬁxii Gmgﬁ:ht und Gegenwart i ob-
}uﬁunu‘toj eﬂiﬂlﬂ

" Ukupno 43 nﬂcga Eudru
tie ;ﬁujlam!ﬂkohgij {Buufam#ka-ﬁaka&h glazh

" su Dubrovacki za lazbenog folklara s

I]'.l}' nﬂiﬂ eda {I%Z;N Gf hrvats, crkvenaj
P“!*"I popt

God. 1973, di bmnm thwmhw

e = s fistim naslovom (usp. ruho-

m%ﬂﬁmmw D-392), —

_m traktata a time i na teSkode

Naknadnim uvidom autora ovog rada u Vida-
kovicevu skladateljsku i muzikoloSku astavitinu,
sada pohranjenju u Institutu za crkvenu glazbu u
Zagrc};u“ a onda i provijerom u doti¢noj publika-
ciji, iznesene mdatﬂe valja dopuniti i jedinicom
koju mozemo nazvati

— Popis tiskanih mugikalija do god. 1800, s
podrudja NRH*
kao i recenaijom

— Zpodovina glasbene umetnosti na Sloven-
skem by Dragotin Cvetko™a

Valja im dodati i@ Vidakovidevu reviziju Sim-
fonije u C-duru Amanda Ivancica (1960) kao i
djelo spomenuto u biljedci uz tekst br. 121 u ra-
du o traktatu Asserfa musicalia Jurja KriZanica,
navadenoj ne samo u objavljenom tekstu na str.
91 nego i u strojem pisanom primjerku za Filozof-
ski fakultet u Ljubljani na str. 195, a u kojoj (bi-
ljesci) Vidakovié sasvim odredeno istide svoj u
rukopisu dogotovljent Tad o KriZzanidevu traktatu
De Musica®

{uspor. bilj. br. 1a). U bibliografiji V, radova naveden
Jje i jedan s naslovom koji ne odgovara u potpunosti ni
tiskanom :m.mjerku ni iji istog &lanka koji se na-

u autorovoj ostaviting: la._] u hpulucnut]m prim-
jercima glasi Uber die dltesten Novgoroder Hirmolo-
gie-Fragmenre von Erwin Koschmieder, a u-b%avl‘}en je
u Wiener Slawistisches Jahrbuch, 1959, sv, '

" Vidi bilj. br. 11 u ovom radu.

= Rad je nastao god, 1955. za RISM (Répertoire
international des sources musicales, Paris), obasiie 466
etl.imc:a 5 o&mm i ubikacijom svake i objavljen je
. 1960 (X i XVIIL. st.) te 1964. (XVIII. st.) u Miin-
r:her:u — Na ovoin mjestu neka bude dodano, da se u
V. ostavitini nalazi i pmdgwor njegova ru.kop.i:'a
Hrvatske pufke popijevke 1z Bafke, od kojeg da se
mfum: primjerak (s notnim tekstom) nalazi u JAZU
u Institutu za narodnu umjetnost (Zagreb).
Ta drugi primjerak autor ovog imao je prilika
vidjeti: to je prijepis dr. V. Zganca s naslovom Bu-
njevacke narodne pjesme iz okolice Subotice. Sastoji
se od (Vidakovideva) uveda od 4 strojem pisane stra-
mc: (s godinom 1953, kad je rukopis za ), 78 not-
3‘“ [od toga 53 crkvenih i 20 svjetovnih napje-
\ra} i tekstova tih napjeva. (Na uvidu u rukopis potpisa-
ni zahvaljuje dr. J. Beatn) U ved qumenut:y mdn_]':
M. Steinera spominje se jof jedan sli¢mi V. rad s
naslovom Ra:zne nm:dne papjevke, koji da se sastofi
od tr nj napjeva a da se fuva
u INU br 24 [Usl:or nav. di. Stm.nera 34, 42)
Taj ra isani nije imac u Tu Iz uabra]an\]a
V. radova s etnomuzikolodkog podrut]a izlazi da bi 1h
vrijedilo opdimije prikazati u prilogu s eventualnim
nn.slovnm prinas A. V. hrvatskoj etnomuzikologiji.
# The Slavomic and East European Review, Lon-

don 1960, N° 91, 554-580,

*To j cw]:ﬁk Vidakoviceve doktorske diser-

tacije kaju mrii nije obraniti pa i s for-
malne strane postiéi stupanj tora  muzikoloikih
znanosti.

* Zanimljiva je sudbina tog Vidakovideva djela, do-
sad postojecen snmo u tim dvjmn hiljetkama, i vri-

jedno jujl:'lmnj:ﬁ svoj referat za Znan-

stveno savjetovanj m‘l dj'e!u Vidakovica pot-

pisani je, — u svez —_ mfﬁsm
im

phm teksia, od osoba koje su e
in[tzgg]edmﬂ Vidakmﬁevi‘f m(';?énunjuwnk do-
tn.jnn kategoricke (usmene) odgovore o njegovu nepo-
stojanji. Te izjave je i ona (takoder us
menaj prof, J. , kako mu se Vidakovié svoje-
dobno 2alio na tetkoj ﬁiﬂjivosﬂ fotokopija tog KriZa-



Iz svega izlazi da je na muzikoloSkom podru-
&ju Vidakovi¢ napisao i objavio 17 radova, od fe-
ga dva izrazito bibliografske® a dva izrazito re-
cenzeniske naravi;"™® ostavio je — nadalje — re-
vidiranu Ivanéi¢evu Simifoniju, dok mu je jedan
rad nestankom komentara ostap nepotpun® Ukup-
no, dakle, 19 radova™

2, Oni se, s obzirom na tematiku koju obra-
duju, odnose na veliko razdoblje glazbene povije-
sti potam od XI. pa do ukljucivo XIX. stoljeca.
NajviSe ih obuhvaca dvije epohe: onu neumatskih
rikopisa te onu baroknu (ranu s Jeli¢em, srednju
s Kn#anidem i kasnu s Ivanéidem i Sorkoleviéi-
ma), i potpuno je jasno da su one u srediStu zani-
manja [{fic[jakmfi{'a — muzikologa. Stanoviti broj
njih pripada tzv, literarnom tipu, tj. bez glazbenih
dokaza, a svi zajedno — t{i. ti i oni s iscrpnim not-
nim materijalom: npr. Jeli¢ — omogucuju sasvim

recizno spoznavanje kako Vidakoviceva muziko-
oskog i paleografskog obrazovanja i umijeda ta-
ko i njegova spisateljskog nerva na kojim je
komponentama on izgradivao swoj muzikoloski
pontet.

Od njih se opsegom, a vidjet ée se: [ zmade-
njem, izdvajaju radovi o Sakramentaru. .., Jeliu

mjerak svoje doktorske disertacije ne bi tek tako
naveo formulaciju kako »U posebnoj radnji koja je
spremmna za tisaks (podv, L. Z.) donosi sizvorni tekst
na latinskom jeziku 1 u hrvatskom prijevodu s opse-
nim Iugmmim komentarome — i nepokolebljivo vie-
rujuci da je iza Vidakovica ostao zavrieni rad, potpi-
sani je na spomenulom Savietovanju kategonicki us-
tvrdio kako Vidakovidev rad o Knlanidevu traktatu
De Musica mora biti negdje zagubljen. Odmah nakon
odrZanog referata potpisanome je pristupio Vidakowi-
cev prijatelj i kolega M. Mihel&i¢ te mu je (usmeno)
izjavio kako je — sredujudi neposredno iza Vidakow-
deve smrti (1964) njegovu ostavitinu — u njoj izmedu
ostalog nadao 1 dva fascikla: jedan s (Vidakovicevom)
nedovrienom gradom o Cithari octochordi i drugi s
(Vidakovicevim) kompletnim (i dobrim dijelom &-
stopisno prepisanim) tekstom o Krifanidevu traktatu

e Musica. Mihel&dé je te fascikle umotao svaki zaseb-
no u plavi papir te ih predao Rkt. bogoslovnom fakul-
tetu u Zagrebu.

Potpisani je zatim foduzeo jo§ temeljitije istra-
#ivanje pa je, zaslugom J. Korpara, u ostavstini prona-
den ova] materijal tog rada:

a) fotokopije (u triplikatu); .

b) transliteracija latinskﬁslmksta (s njih);

c) hrvatski prijevod tog teksta
dok se komentaru — kao i fasciklu s gradom o Cifharg
octochordi — nije moglo ud u trag,

Tz svega izlazi ne samo da je Vidakovic rad De Mu-
s:'ia zﬁs'&;a bio zavrio, dodduge ne u &stopisu llgo%: 12;
te sdutojan, nego i 1o a je danas vrlo la

P I] inﬁ!xmtm Nada

kompletirati pisanjem novog ti se
iedaéetaj prevzeti netko od nasih muzikoh?

oji se posebice bavi d];:iamoﬁm T, Krifanica (npr. L.
Spralja) te ga u skoroj buduénosti i objavili s 101M
naznakom svog dijela posla u kompletiranju Vida-
kovideva pnsthumnof' muzikoloskog ‘pr'ﬂﬁ' ji s
omim Asserta musicalia ¢ini nedjeljivi diptih,

= Tj. Bibliographie iiber P:réd.éric Chopin in Ju-
goslawien i Papis tiskanth muzikalija. ..

= Ti, Uber die dltesten Novgoroder. . .i Zgodovina
glasbene umetnosti. ..

* Vidi (jo§ jednom) bilj. br. 24.

¥a Uz te radove valja spomenulti i stanoviti broj
necbhjavljenih Vidako recenzija tudih rukopisa,
koje je on bio napisao na traZzenje JAZU, Saduvane ko-
pije u ostavitini ukazuju na temeljitost tih zaista vri-
jednih muzikoloSkih priloga, 7a koje je 3teta da ne
mogu biti objavljeni.
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i KriZanicu, koji u Vidakoviceyu muzikoloskom
opusu tvore svojevrsmi eveluirajudéi trip-
t1h,” te izvjedce Jugoslavenskoj akademiji znanosti
i umjetnosti (Zagreb) Tragom nafih srednjovjekov-
nih neumatskih g.’azbem'g rukopisa, pravi traktat
na navedenu termu s mnogo novih podataka. Os-
tali, vife ili manje opseZni, fungiraju im kao mji-
hova — takoder svojevrsna — dopuna, dajuéi im
(nazovimo to sasvim uvjetno) dubinsku perspek-
tivu u kojoj oni dobijaju svoju istinsku puninu i
svoje pravo znacenje.

3. To su, bibliografskim jezikom izraZeni, r e-
zultati Vidakovideva bavljenja muzikoloskom
znanoscu, dodule nekontinuiranog ali 4 te kako
bremeni sadrzajnoscu i viseznacnom usmjere-
noscu, a time § znacenjem za samu muzikologiju,
ne samo nasu nego i europsku.

ZNACAJKE

1. Vidakovi¢ je, studirajuci u Rimu na Papin-
skom fnstitutu za crkvenu glazbu (1937 — 1941)
bio u dvjema glavnim — a za svoju staleSku pri-
padnost neobiéno vaznim — muzikoloskim discipli-
nama ucenik Gregorija Marije v Baulenasa Susola
(1879 — 1946) i Raffacla Casimirija (1880 — 1943).
Kad se zna da je prvi bio »jedan od naj giednijih st-
ru¢njaka za gregorijansku paleografiju,” a drugi iz-
vrsni teoretski i praktitki poznavalac posebice re-
nesansne polifonije, kao i to da su obojica uz
strunost i znanstvenu akribiju te ozbiljnost u
radu posjedovali i umjeinost da svoje uéenike
odgoje ne samo za buduée vrlo ozbiljne nego i ga-
nesene pregaraoce na tom podrufju — onda ie
jasno odakle Vidakovidu prve dvije znacajke koje
je otitovao u svakom svom muzikoloSkom ostva-
renju, tj. odakle mu akribiénost i ozbi-
ljinost te potpuna osobna angaZira-
nost za materiju koju je u danom trenutku ob-
radivao; ova znatajka makar i ponegdje is-
taknuta viSe nego Sto je to trebalo, to znaci i pre-
preéna za Sto objektivnije spoznavanje subjekta
dotiénog rada. Nije bilo va#no je li Vidakovié ra-
dio na tzv. »smaloj« ili na svelikoje temi: jednakim
Zarom ali 4 ozbiljnoScu priSao je (na podetku svog
bavljenja muzikologijom) Puri Arnoldu (1937) i
(u zenitu djelovanja) Vinku Jelicu (1957) odnosno
Jurju KriZzanicu (1963, godina dovrienja rukopi-
sa). Treba se samo prisjetiti nadina na koji je, na
primjer, proudio i prezentirao dri dokumenta o
Arnoldu koje je — nakon ve¢ objavljene studije
o njemu — bio (slufajno) pronasao u Vatikan-
skom arhivu kao i ¢injenice kako je — trazedi, u
svezi s tim dokumentima, Ammoldove skladbe za
koje je taj bio dobio papinska priznanja — uzalud
»prekopao svih 6 svezaka«™ kataloga glazbenih
manuskripata, pa da se i te kako povjeruje izne-
senoj tvrdnji.

Na te dvije znacajke madovezuje se treca:

sustavnost, kako u procesu proudavanja sta-

novite grade tako u njezinu prezentiranju. Svaki,
pa ve¢ i prvi, Vidakovi¢ev muzikologki prilog svje-

T Uspor. L. Vi '-Hm!gfevef'ka muziko-
logu, »Telegrams X, 1969, br. 467, 21, P
6'&2.' Uspor. Muzi¢ku enciklopediju II, Zagreb 1

® Uspor. A. Vidakovié, nav. dj., »Sv.
XXXIV, 1940, br. 3, 57.
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dok je te znadajke, koja s prve dvije tvori osnov-
ni trolist ne samo Vidakoviceva mego i bilo Cijeg
rada ovakve vrste. Za nase otgaa glazbenika usvojen
i primjenjivan bez potetk bududi da mu je, s
obzirom na njegovu narav, nekako sam od sebe
sleZao u krvie.

2. Kao c¢ovjek ve!iko%ubrmmn;a i Sirokog
opéekulturnog vido idakovic je jedovao
ifzraziti spisatel ski merv. cetvria
znacajka njegovih mumknlo&kih radtwa vodi nas
na teren koji je kod mnogih muzikologa — iz bi-
]cr kajih oga — Cesto teZe pa i tesko prohodan.
idakovica je to, da se metaforitki izrazimo,

E;ava cvjetna livada: svaka mu je refenica — ma-
r i u opseinije izraZenoj misli — oiti dokaz
kako svrsishodne jasnocde tako i teZnje da je na-
pise 5to ljepsim hrvatskim jezikom. Premda je,
utim, u Vidakovicevoj sintaktiénoj § stilistic-
koj zraZajnosti ponekad ofita prisutnost i tudih
jeziénih uzora kao i rijeéi, gornja r.vrdnja ipak ne
gubj na svojoj uvjerljivosti. Vidakovicé u-eci]e uosta-
lom, na tom podrucju bio u prvom u covjek
svoga wemena i svjedok svih onih zbivanja koja
su se kod nas na jeziCnom planu dogadala u yris
jeme njegova djelovanja. Razvoj i prilika, a u nji-
ma i Vidakovi¢a, oCitovao se u njegovim ostvare-
njima i ovdje vrlo jasno: zadnji su mu radovi (iz
vieStaji JAZU, KriZani¢) jeziéno vrlo korekini te
#ivopisni u izrazu i slikoviti u iznoSenju éinjenica.

3. Spomenuti Vidakovicevi uditelfi pruZili su
mu mogucnost da u disciplinama, koje su mu pre-
daval.i stekne zaista primjereno znanje pa

Pretnost: u radu. Uswojivsi ih, Vidako-
\n ah je — djelujudi od god. 1941. padosmrn
iskljugivo u Zagrebu — postupno upotrebljavaa
sve pkretmije, nastojedi uz to svoj struéni fundus
gﬁiub}jwntu na njemu tada dosru?‘noj literaturi.

€i da ona tih podina na muzikoloSkom pu&
rufju nije lood nas suviSe opseina, an
nekad bio prisiljen nslan_]ah se skoro iskl u&l\ro
na viastiti glazbeniki instinkt. Taj u osnovi vrlo
istanan, znao ga je — doduSe — odvoditi i fzvan
vremena u kome se kretala tematika kaju je ob-
radivao,” ali ti sizleti« misu ni Stetili opdem pre-
zentt ju tematike niti su bili &esti. Potpuno su
Enom lanu) iskljudeni iz rada o Kniam
5 Sakramentara MR 126..., ie
izmnmdnu tcmeljuost i fundamentalnost
svi nadi muzikolozi i glazbeni pisci.

Primjereno i — 1 grammma MOgUENosti —
swlno ubljivano strufno znamje koje je kao

pasebicc 5 pud.ruﬁjn ummafske paleo-
smﬁ]e. Vidakovié posjedovao, vrlo se funkcional-
no uklopilo u Tanije iznesene znadajke te mu s nji-
ma omogucavalo da ih, u skladu sa svojom — u
psnovi rigoroznoiéu proZeto] — maravi, u muzike-
lodkom radu primjenjuje na zaista znanstve
ni naéin U biti pozitivist kome, medutim, nije
bila tuda sklonost 4 za stanovito eksperimentiranje
u slufajevima pomanjkanja stvarne — ali dsklju-
Civo povijesno-faktografske — pgrade (KriZanic),
Vidakovic je u svakom svom prilogu od poletka
do kraja najprije znanstvenik koji ima strpljenja
i za seciranje materijala koji mu je pri ruci i za
zakljutivanja na osnovi onoga $to mu on nudi.
u tamjammhiﬂimnb:énopmnicljiv’ s koliko

* Na er izradba continua Jeliceve zbirke
Parnassia r 4, o demu ¢e bitl govora nedto kasnije.

je, na primnjer, dovitljivosti zapazio j opisao mnacaj-
ke Jelieva skladateljskog postupka u zaista uzor-
noj studiji o tom na$em glazbeniku.” Ali je on u
stapovitom smislu i romantiéar koj se ne ustru-
Cava upustiti u igru pretpostavljanja 5to ga je,
na primjer, u izvanglazbenom dijelu rada o Kriza-
ni¢u odvelo — prema ocjeni J. Sidaka — i u sis-
praznu idealizacijue protagonista.”

5. Dokumentacijsko koriStenjei
citiranje materijala bilo kaje naravi uvi-
jek je izvanredno funkcionalno s literarnim dije-
lom teksta stapovitog rada. Ono $to se odnosi
na biljeSke uz tekst svojom opseinoSéu dokazuje
kako je Vidakovi¢ za svako svoje muzikolosko os-
tvarenje nastojao prouditi njemu u tom trenut-
ku svu dostupnu hiteraturu; ono, pak, notne nara-
vi pokazuje kako je uvijek znao iz cjeline odabra-
titi zaista najkarakteristi¢nije ulomke za dokazi-
vanje neke svoje tvrdnje. Makar je to, da ponovi-
mo, u ovom ili onoen obliku prisutno u svakom
Vidakovicevu muzikoloSkom prilogu, ipak je naj-
uputnije pozvati se na dosad vec nekoliko puta
spominjani triptih. U njemu je, uz ostalo, Vida-
kovié najmarkantnije pokazao stopljenost kako
svih dosad istaknutih znacajki svoga rada, tako i
onih na koje ée se joi ukazati, u skladnu i zao-

u cjelimu

. Koju god tematiku obradivao, Vidakovié je
uvijak ne samn tumadi u konitekstu mjezinih
povijesnih, gospodarskih j drudtve
nih odrednica nego je postavlja i u okvi-
re dotiéne europske glazbene situa-
cije, kako bi u nju sto loglﬁm_le uklﬂ;;lo konadéni

rodukt znanstveno obradene grade, Tako je Sa-
ramentarom MR 126 . . . te kasnijim radom [ nuo-
vi confini.. . nNametnuo nuzno pomicanje dotadas-
nje graniénosti nastajanja neumatskih rukopisa i
do u nafe krajeve (u emu je dopunio svog ucite-
Ija Sunola); literarmim 4 prakticistickim radom o
Jelicu vratio je Europi tog zaboravljenog hrvats-
kog glazbenika nekad velikog ugleda; Krizanicu je
ponavno osvijetlio aureolu koju je on nekada (u
europskim razmjerima) imao lazbeni teore-
m‘.ar dario je dukumentacujsk: skoro potpunog
rkocevica pai sina mu Antuna; nadovezao
p: na sve to makar i torznog Ivanéica, Kredudi se
u domeni domace glazbene problematike, Vidako-
vi¢ je na planu njezina ja u svjetskim
ram;unma — s obzirom na svoje Zivolno
je i uvjete rada — zaista mnogo. TaJ zak-
l]tl ne smanjuju mi manji nedostaci, prisutni,
uostalom, u svakom ljudskom é&inu, o ko_]tma ée
se neto vise redi u nastavku ovog teksta.

7, Na podrufju muzikoloSkog djelovanja Vi-
dahwié je pokazao i znacajku gtﬂ\mo evolu
iranja, knjau— Ek]gg;ner—mje toliko ogito
Fnsumaj ; ; tgﬁ]sh:rm radu. To e;;lu-
rnnﬂ.spocnos egovim Zivotnim a time i iskus
t'ienhn sazri njlm' moze se bolje zapaziti

nﬂ“ usu prema stanovitoj problematici
i u u njezina prezentiranja. Kao ilustrativan
primjer za tu tvrdoju neka posluZi njegovo staja-

" Uspor., na primjer, str. XLIV — LT u navedenom

1. Sidak, Albe Vidakovié, sAsserta musi-
;ﬂlﬁn H ﬁi{uf*&}l’uﬁnm o aHistmjski zhornik«
1969, Zagreb 197

rdmtlu na u;uu recenziju putpc:sa.m zahm
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liste prema zahvatu Maksimilijana Vrhovca u
obrednik i puéko pjevanje zagrebadke crkve: u
radu Crkvena glazba u zagrebaékoj stolnoj erkvi, . .
pobpuno neutralno, ono u Vidakovi¢evu vierojatno
najosobnijem tekstu O hrvatskoj crkvenoj puckoj
papijevei (pisanom, stjecajem okolnosti, bez ikak-
vih znanstvenih pretenzija) postaje izrazito nije-
kajuée — makar je i u njemu prisutan autorov na-
por da se zahvat promotri u okviru zbivanja koja
su Vrhoven moXda | nametnula takav postupak.
Inate, za uwodavanje le znafajke mogu, dakako,
posluZiti 1 ostali Vidakovicevi muzikoloski radovi:
u mjima je evoluirajuca crta oGigledna ne, doduse,
u okviru iste tematike nego upravo u umjesnosti
prezentiranja stanovite problematike i u nastoja-
nju da je izrazi na $to primjereniji jeziéni macin.

Opisane znaéajke nisu, dakake, i jedine, ali
su najglavnije, i nuZno ih je bilo istaknuti da bi
se u nastavku izlaganja lakse moglo pristupiti ka-
ko valoriziranju Vidakoviceva muzikoloskog opu-
sa ffako i odredivanju njegova mjesta, a time i
znaenja prvenstveno u nasoj, a onda i u europskoj
muzikologiji.

ZNACENIJE

1. Vidakovié, redeno je, ulazi u hrvatsku mu-
zikologiju god. 1937, stuér.‘tjﬂm o starom subotic-
kom glazbeniku Puri Arnoldu. Ulazi dvije godine
nakon pothvata dr. Dragana Plamenca s prezenti-
ranjem djela dotad zaboravljenih hrvatskih skla-
datelja XVI. i XVII. stolje¢a — poimence Patricija-
-Petrisa, Skjavetica, Lukaéica i Jelica — te Talijana
Cecchinija, kojim taj uvaZeni hrvatski muzikolog
dostojno okruni ne samo svoje dotadasnje — i na-
kon davnih Kuha¢evih napora — pionirsko djelo-
vanje na tom podruéju, nego i oznaci zacetak su-
vremene hrvatske muzikologije,® Ali ulazi i dvije
godine prije Plamenéeva odlaska u SAD koji ¢e —
razvojem tadainjih svjetskih prilika — postati de-
finitivan, a time 4 presudan i 2za tako blistay poce-
tak naSe muzikoloske znanosti i za daljnjih petna-
estak godina njezina opslnjangi:. Ulazi, dakle, u
stanovitam simboli¢kom brojéanom odnosu pre-
ma tada nedavnoj pro§losti i skoroj buduénosti te
znanosti, nesvjestan (da tako kaZemo) sudbinske
namjene da u njoj u poratnim godinama odigra
upravo Plamenéevu i p amm&evdﬁu ulogu. A ulazi
vrlo tiho i neprimjetno kako navedenom studijom
tako i njezinom tri godine kasnijom dopunom te
interludijskim prilogom o benediktincima kao ob-
noviteljima gregorijanskog korala. I onda na planu
takvog, inafe studi , reagiranja zaSuti, preki-
nuvii radem u kojem je — pose Icc-studih o
Arnoldu — oditovap kvalitete $to su ukazivale na
muzikologa koji bi se kad+ad morao razmahati.
Zaluti i zakljudi tako ne samo prvo, kratkotrajno
ali vrlo znatajno razdoblje hrvatske muzikologije,
nego i pripremnu fazu vlastitog djelovanja u njoj.

Pet godina kasnije Vidakovié ob}'_avl{g e ras-
pravu o crkvenoj glaz{ri u zagrebadkoj stolnoj crk-
vi u XIX. stoljecu i njome kao da ispituje mogué-
nost rada na muzikoloSkom podruéju u novim po-

" Taj pothvat offitovao se ovim Plamendevim dje
Vima: Jvan Lukadi¢ — Odabrani moteti, Zagreb 1935,
koncertom skladbi spomenutih autora 19, . 1935,
radom O hrvatskaj miuzici u vrijeme rénesanse, sHr-
vatska revijae IX, 1936, 145-150 i studijom Toma Cec-
chini kapelnik stolnth crkava u Splitu i Hvaru u prvo

lovini XVII stoljeda, Bio-bibliografska studija,
ﬁZU, knj. 262, Zagreb 1938,
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ratnim prilikama. Zakljuéci do kojih je morac do-
¢i vode ga (na tom podru¢ju) najprije u sedmogo-
diSnju Sutnju, a onda u stvaralacku razmahanost
koja do smrti rezultira radovima, spomenutim u
prvom dijelu ovoga teksta. Mora da je to sedmogo-
disnje razdoblje, vrlo indikativno za hrvatsku mu-
zikologiju, bilo ne manje znatajno i za samoga Vi-
dakovica, Ocitost, naime, Plamenieve odluke da
skuceno djelovanje na rodnom tlu podredi blista-
voj muzikolo$koj karijeri svjetskih razmjera kao
i pomanjkamje osobe koja bi u madoj sredini nasta-
vila na njegova predratna nastojanja § ostvarenja
— 5 kojom se (oCito3cu) masa muzikologija tada
bila suo¢ila — mora da je Vidakoviéa dovela do
spoznaje kako mu je u toj i takvoj situaciji upra-
vo duZnosi preuzimanje te uloge i ispunjavanje nje
prema svojim strudénim j ljudskim mogu tima.

Otada pa do smrti Vidakovi¢, kao nekada Pla-
menac, na tom podruéju u Hrvatskoj stoji i djelu-
je zaista sam. Da paradoks bude vedi, stoji 1 dje-
luje — uz iznimku dr. Dragotina Cvetka u Sloveni-
ji — skoro sam i na podruéju cijele SFR Jugosla-
vije. I 1o je prva Cinjenica u svjetlu loje valja
Emmmrati znacenje i mjesto njegova muzikolos-
ko opusa u naSoj a onda j inozemnoj glazbenoj

ulturi.

2. Uglavnom sve, &to je Vidakovié¢ objavio od
Sakrametara MR 126 ... pa do smrti, a 5to je ina-
Ce tiskano zaslugom JAZU i tajnika njezina VIIL
uﬂcta S, Suleka, na3a i’e struéna glazbena kritrka
docekivala i komentirala s nepodijeljenim prizna-
njem* Ispofetka svedeno na uske regio e ok-
vire s iznimkom osvnta Erwina Koschmiedera u
vlastitoj raspravi Die vermeinstlichen Akzenizeic-
hen der kiewer Blitter” ono je pojavom Vidakovi-
deva djela o Jelicu j Jeliéeva opusa u Vidakovide-
voj transkripeiji i obradbj zahvatilo ne samo cijeli
teritorij SFRJ nego je naslo odjeka i u inozemstyvu
{Francuska® Holandija”), da bi — thumno —
podjednako snazno zazvucalo i u sluéaju rada o
KniZanidu,™

Potpuno je razumljivo i danas u cijelosti prih-
vatljivo takvo do reagiranje. Ono u slucaju
Sakramentara MR 126... nije ni moglo biti dru-
kéije, jer se zaista radilo (i radi) o ugaonoj studiji
i za nafu domacu, i za opéu neumatsku problema-
tiku. Ali ono o Jeli¢u, konkretno: o realizaciji con-
tinua zhirke Parnassia militia, moglo je i moralo
biti drukéije! Cini se da razlog jednakim, ako ne i
euforiénijim, pohvalama valja traziti kako w&inje-

¥ »lglavnom sves« zbc jer s nije osvriala na
S b lals e bt ey
g ghjavio ju je u »Slovue 4.5, Zagreb 1955, 523.
¥ Uspor. N. Dufourcq, Vinko Jeli¢{ 1596 —16322) [11.
J\z:gnm ghirka. .. édit, par Albe Vidakovic in S, J'Eig-
nici hrvatske muzicke proilosti, Zagreb 1957, -E:vue
francaise de musicologies, 1959, 241-242.
" Uspor. W. C, M. Kloppenburg, De »Parnassia mi
]Ijﬂwﬁ ff_m k Bvun Vinke Jelic, aMenr%m melodieu_ﬁ;ﬁlﬂl:
r. 6, :

7a U tom smislu neka bude citiran, na primjer,
ulomak iz pisma pma;tugdrmlje krizanicolo

%;ol..pgﬂgbm, ltl .tu i B&otﬁ (koji mu je
separat V, s : "Saja AV
dakovica proizvela na men'g c;Scn' mﬂm 2

nije, Po suiéestvu, v
soverSenno novyj i "&"m is¢atel'no razra
materiale. — Uspor, 1. Golub, Dvgje publikacije z
ne za 7paznamn e Jurja Krifani
2, 1967, 75-78. (Na u

rice zahvalnost dr. 1. Golubu,)

ol iw )
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nici da jedni, koji su ih pisali nisu — nenavikli na
tako neSto u domadoj muzikologiji — ni mogli ni
znali drukéije pisati, a da drugi — koji su bili spo-
sobnd dzraziti 1 kriticni r;fle stajaliSfte — to jednos-
tavno nisu tada smatrali svrsishodnim. S druge je
strane zanimljivo to, §to upravo o toj i te kaka
vainoj komponenti — tj. o realizaciji continua —
nitko ni od jednih ni od drugih nije prozborio ni
rijeci. Taj fenomen, prisutan na Zalost i danas kod
nas kad se radi o istoj muzikoloskoj komponenti,
ne moie se (u sluéaju Vidakovica) prihvatiti u pi-
sanju i ih recenzenata. A njihove recenzije
vokabularno j intonacijski jednake su uglavnom
nasima.

Dosljedan pohvalan odnos naSe strutne javno-
sti, kome uzr valia prvenstveno traZiti u tada
osamljenom djelovanju Vidakovida-muzikologa,
druga je dinjenica u svjetlu koje valja promatrati

je i mjesto njegova muziko opusa u
nasoj a onda i inozemnoj glazbenoj kulturi.

3. Iz tih ¢injenica namede se ovaj zakljudak:

Nedvojbeno stimuliran odnosom struéne glaz-
bene kritike § s jasnim osjecanjem kako je na do-
macem muzikoloSkom &ju siim, Vidakovié
u napisima o svom muzikoloSkom radu nije mogao
nadi ono $to je trazio. A traZio je, jednostavno re-
€eno, kriticki osvrt, jer mu je — onakvom kakav
je kao intelektualac 1 benik bio — bilo savrie-
no jasno da je produkt svakog ljudskog, dakle i
njegovog, €ina nesavrden. Umjesto da mu pomog-
nu, napisi su mu odmagali utoliko, ito se u svemu
— 5to je na podruéju muzikologije radio — morao
uglavnom oslanjati na ono $to je znao i na ono $to
je instinktivno smatrao da je dobro. A W zadnje,
receno je, odvelo ga je u sluéaju realizacije con-
tinua Jelicevih skladbi iz zbirke Parmassia militia
izvan stilskih znatajki vremena stvaraladiva tog
autora.

Danas je, naime, nepodijeljeno jasno da je taj
continuo, inade u takvoj vrsti posla njegov najos-
jetljiviji dio, rijeSen u okviru mnogo kasnijih stil-
skih glazbenih znacajki® Nastac mo2da j kao sta-
novita reakcija na — prema Vidakovi¢u — prejed-
nostavnost Plamendeva continua u Lukagidevim
skladbama, taj nestilski rijeSen problem podvojio
je vrijednost Vidakoviceva opusa o Jelicu: studija
mu je zaista uzorna a continuo (glazbeni¢ki inade
dobar) nije ostvaren primjereno Jeli¢evu vremenu.

Za ilustraciju toga neka posluZe iduca tri pri-
mjera (a moglo bi ih se citirati § mnogo vife):

a) Oculi tui Deus (t. 19-20) gdje imitacijsko
provodenje prethodnog motiva iz vokalne dionice
u dionicu continua (s redom javljanja najprije u
sopranu, pa altu i tenoru) pokazuje na primjenu
postupka iz razdoblja kasnog baroka: (pr. 1)

b) Viri sancti (zavrietak) s klavirskom (1)
fakturom, tipiénom za mnogo kasnije glazbeno raz-

"y jivo je da je u izvornom rukupisu zhir-
ke Parnassia tia, satuvanam u ostavitini, continuo
sustavno rjeSavan ‘u duhu Jelifeva vremena

: kasnijem wﬂgmﬁu Jd'}d: Sechs Motet
oo o - onda Vidakovi¢ u dstopisu skoro
jenio i takvog zatim objavio.

doblje; rjefenje continua u tom motetu moZe, ina-
¢e, posluZiti kao vrlo indikativan primjer iznese-
noj tzvrdnj‘: o nestilskoj izradbi te komponente:
(pr. 2):
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c) Deus qui nos (potetak) s potpuno neade-

kvatnim pocetkom continua kao i harmonijskim
rieSenjem u 3. taktu: (pr. 3):
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Autor ovog rada daleko je od pomisli da Vida-
kovicu uopée ospori stilsku snalaZljivost u tom
puslu, Potvrdu za to on nalazi u — iste (1957) go-
dine u Grazu — objavljenom svesku Vincentius
Jelich, Sechs Motetten aus ﬁrhr[:“primus (1628): u
njemu je continuo rijeden na stilski najbolji mo-
guci natin i on, pridodan ranijoj studiji o Jelicu,
5 udeum zajedno tvori cjelinu dne muziko-
lodke vrijednosti i vainosti za na%u a | za europ-
sku glazbenu kulturu.
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Za ilustraciju, pak, gornje, tvrdnje evo samo jed-
nog, ali vrlo zanimljivog primjera, kad se Vidako-
vic nije dao zavesti ni poktretljivoséu vokalnih di-
onica mi tekstom nego je — primjerenc Jelicevu
vremenu — ostao upravo asketski suzdrzan:

Hodie caelesti (u tiskanom primjerku, u dz-
vorniku inafe coelestis) sponso (i, 31-32): (pr. 4):
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4. Nakon upravo iznesenih €injenica utvrdiva-
nje znafenja i mjesta Vidakovideva muzikolosk
opusa a time i samog awtora, i to najprije u nadoj
glazbenoj kulturi, namede se samo od sebe.

Iz svggni'zhzi prva spoznaja da Vidakovié u
svom broj ne suvile velikom opusu nema sla-
bog ili osrednjeg muzikol teksta, Cak i kad
pise bibliografsku studiju ili recenzije” odnosno
izvjedtaje JAZU o rezultatima svojih istraZivanja
diljem juine Hrvatske, Vidakovi¢ pide vrlo dobre
priloge. Od tih izvjeStaja svojom se zamasnoscu
(re¢eno je), izdvaja opseini traktat Tragom nafih
srednjoviekovnih neumatskilh plazbenth rukopisa,
vaZan kako za Vidakovidevo mévanje i opis mno-
gih nasih dotad nepoznatih neumatskih rukopisa,
tako i za vrlo indikativou sraspravu u raspravis o
pitanju glazbene komponente 1 razlogu nepusta{a-
nja neuwmatske notacije u nasim starim starosla-
vesko-glagoljaskim rukopisima.”

Druga se spoamaja odnosi na klasifikaciju nje-
govih kljuénih radova. Ona se slikovito moZe izra-
ziti trokutom &ija je prva, a &ini se i osnovna, stra-
nica spomenti trakiat Tragom nadik... zajedno sa
Sakramentarom MR 126 . .. i tekstom I nuovi confi-
ni. .. Oni su, naime, povezani zajednickom temati-
kom i ntirani na struéno najbolji moguéi na-
&in, Sakrametar MR 126 . . . kronolodki je majraniji
a traktat najmladi, dok u sredini stoji tekst I nu-
ovi confini... kao logicna posljedica prvog rada

T i Jugoslaviji odnosno radovima Ko-

* Uspor. str, 369370 u spomenutom radu. Sto se
o ek, ST e e
autora OVOgE nastojanjima_za prona 2

reciznijeg naziva mli nado] iznimnoj znadajnoj opée-

turnoj prob o
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koju u potpunosti potvrduje tredi prilog. — Dru-
gu stranicu tog trokuta tvore dva rada Sto zadiru
u razdoblje glazbenog barcka: uvodna studija o
Viinku Jeli¢u i rasprava o Jurju KriZani¢u kao glaz-
benom teoretiaru s posébnim osvrtom na njegov
tckst Asserta musicalia® Prva fje zaista uzorna,
dok druga — s glazbene strane takoder magisiral-
na prema nekim usputnim Erimjedbama .. B
daka na planu povijesnih zakljudaka suvise ideali-
zira lik protagonista. — Treéa stranica trokuta, za
razliku od prve dvije s radovima Vidakovica-muzi-
kolodkog teoreti¢ara, pripada njegovim prakticis-
ti¢kim muzikoloskim ostvarenjima, tj. transkripci-
ji i obradbi Jeli¢eva opusa wdnosno reviziji Ivandi-
deve Simfonije u C-durw. O prvom je ostvarenju vec
bilo rijeci, a sada ostaje upozoriti na reviziju Ivan.
ciceve skladbe. Ona ‘je radena iskljucivo s prakti-
cistickog stajalista pa ne pruZa sliku izvornog not-
nog teksta. Bez obzira na to, odigrala je veliku
ulogu u prezentiranju § samog autora i naSe, ina-
¢e dosta oskudne, orkestralne glazbe iz vremena
njezinih zatetaka. To djelo, naime, 12 je godina
(1960-1972) bilo 1 jedino nama dostupmo Ivanéide-
vo djelo po kome smo mogli bar nesto zakljuciti o
stvaraladkom postupku i potencijalu tog sklada-
telja." — »Unutradnjoste trokuta ispunjavaju osta-
li Vidakovic¢evi radovi, kako muzikoloSki tako i
oni s drukéijom namjenom (kritike, prikazi, pose-
bice jedimice u dva sveska ME), za koje je reteno
da onim kljuénima daju svojevrsnu »dubinsku
perspektivus.

Ocjenjujuéi ih sve zajedno u globalu jos za #i-
vota Vidakovideva, J. Andreis i u svom dijelu za-
jedniékog rada Historijski razvoj... (1962) i u Il
sveske (1963) vrlo biranim rijeéima odade pri
nanje Vidakovicu-muzikologu na njegovim p i-
ma razvoju i afirmaciji hrvatske muzikologije, U
najnoﬁgm, pak, samostalnom djelu Music in Croa-
tia (1974) priznade mu da je »s ganom Plamen-
cem najdarovitiji muzikolog, roden u Hrvatskoje"
Ne smanjujuci Plamenceve nedvojbene ali, na za-
lost, kratkotrajne zasluge, autor rada Andre-
isovu superlativu dodaje za Vidakovica formulaci-

u, kako je hrvatska a s njom n-itgkugoshv;:gka glaz-
: . il

kultura u Vidakovic¢u-mi
prilozima vrlo razmovrsnog, bogato sa-
drzajnog znanstveno neobi¢no fun-

diranogipotpuno dorefenog strud-
njaka.

To je, ujedno, i treda spoznaja o znafenju i
mjestu Vidakovida-muzikologa u nafoj glazbenoj
kulturi.

5. Za razliku od domace muzikoloske situacije
u kojoj je, spomenuto je, Vidakovi¢ stajao uglav-
nom sam — u svijetu je istodobno na istomn pod-
rudju stajalo mnostvo medusobno povezanih mu-
zikologa, medu kojima — na primjer — M. Bukof-
zer (1910-1955), J. Chailley (1910 —), B. Disertori
(1887-1969), N. Duforeq (1904 —), A. Einstein (1880-
-1952), H. Federhofer (1911 —), H. Feicht (1894

* Tu spada i rad o traktatu De musica istog au-

W God, 1972, autor ovog rada revidirao e i abiayio
Sitmfoniju u G-duri tog autora u 11, svesku Spammf*-@

:Frr_;nllmh glazbene prodlosti, (It renesanse u 6¢§.‘

" % Uspor. 1, Andreis, Music in Croatia, Za
NS



-1967), J. Keldi$ (1907 —), E, Wellesz (1885 —) i J.
A. Westrup (1904 —). Nedto stariji od Vidakovica,
ili pak njegovi vrﬁo:ai:c:i_ svi su oni vrlo predano i
plodno radili na branim podrué¢jima koja su
i5la od neumatike i bizantinologije do kraja epohe
baroka. Nalazeci se u neusporedivo povaljnijim
strucnim prilikama, neki od njih — na primjer Bu-
kofzer, Einstein, Feicht, Wellesz — ostavili su dje-
Iz od fundamentalnog znaenja za muzikolosku
znanost naSega vremena.

Kad se ono §to je o Vidakovidevu muziko-
loSkom opusu refeno na Jil‘ﬂhbdnim stranicama
ovog rada, posebice u t. 6. II. poglavlja, uspore-
di s ostvarenjima samo spomenutih muzikologa —
izlazi da njihovim radovima bez ikakva sustezanja
ravnopravno uz bok mogu stajati svi Vidakovicevi
radovi sa stranica onog imaginarnog slikovi
trokuta, Po njima na$ muzikolog traje u svjetsko
muzikoloskoj zajednici svoga vremena (a trajat e
i nadalje) kao znanstvenik jednakih vrednota i ne
manje jednakog znaCenja.

o drugim rijeCima znali da je hrvatska i ju-
goslavenska muzikologija njegovim najvaZnijim
prilozima nasla i svoje, i to sasvim solidno, mjesto
1 na planu svjetske muzikologije. Ujedno jof inten-
zivnije potvrduje i utyrduje znadenje i mjesto ko-

azbena historiografija bila dala Vida-

{(e je nasa
ovicu-m ologu,

* o "

Deset je podina proflo od Vidakoviceve smrti.

U tom razdeblju hrvatska muzikologija kao da je
Ereila skratkij kurs« svog tijeka unatrag nepunih
vadesetpet godina: najprije se, naime, opet bila
nasla bez svaje swdiﬁn_{g licnosti da bi, medutim,
vrlo brzo, — brojnim § vrijednim prilozima mno-
gih ih pregaralaca na tom podmdju — uh-
vatila korak s tempom koji joj je svojedobno bio
nametnuo uprave Vidakovid, Stvarni scanis musi-
cologiae croaticae« (da bude irana sliéna
njegova latinska izreka za samoga sebe), koji je —
kako je tek nedavno spoznato — nosio u sebi j ve-
liku ideju o pisanju povijesti hrvatske glazbe,” Vi-

* Taideja sadrZana je u pismu dr. D. Cvetku, koje

mu je Vidakovi¢ napisao 19. X. 1958, nakon primitka
njegove Zgodovine glasbene umetnosti. .., o kojoj je
nesto kasnije objavio i recenziju na engleskom jeziku

{v. L. poglavlje rada i bilj. br. 229). U tom pismu,
Safuvanom u osta 'uknp%?idakaﬁépﬂ!e:-{...]
To velim zato, $to ved skoro g:dma skupljam po
malo ivo | spremam se da n to slitno napifemn o
hrvatskoj glazbi. To mi je stari san i sad sam na Va-
fem djelu konaéno vidio kod Vas ostvarcno ono, to
si ja samo mlkufm Sva su moja istraZivanja ar-
hiva, razni :mnng;aﬁem VO Samo priprava
za to. Ako mi Bog da zdravlja, niimo&u&mﬁ.m&-
jdamse,[da]dujadmgadmamoﬁpodi afim prim-
eroms, [...

dakovié je — zapocevsi novu stranicu hrvatske a i
jugoslavenske muzikologije — zaeo njezino trece
jod i danas trajajuce vrio intenzivno razdoblje.

Takvom Vidakovidu u znak priznanja i har-
nosti posveden je i ovaj rad.

Ergebnisse, Eigenschaften und Bedeutung der
musikologischen Arbeit von Albe Vidakovié
(Zusammenfassung)

Albe Vidakovid (1914 — 1964) ist in der kroati-
schen Musikologie in jener Zeit erschienen als sie —
— nach dem 2zwar glinzenden doch kurzen Be-
ginn mt den Werken von Dr. D. Plamenac (I. Luka-
ci¢: Ausgewihlte Motetten, 1935; Toma Cecchini, Ka-
pelmeister von Dom in Split und Hvar in der ersten
Hiilfte des XVII Jahrhundert, 1938) — ihren starken
Stillstand aufgezeigt hat. Im Jahre 1952 hat er sich
durch das moderne Prisentieren des Sakramentars
MR 126 mit Ruhm bedeckt. Damit hat er fir sich
eine ungeteilte Anerkenmung der Knitik im In — und
Ausland erweckt. So hat er dine neue Epoche der
Musikologie angefangen, die heute schon sehr reich
ist. Diese verdiente Anerkennung hat er im Jahr 1957
bestidtigt als er einen Teil des Werkes damals ganz
unbekannten kmoatischen Komponisten aus der frii-
hen Barokzeit, Vinko Jelic (1596 — 16367) prasentiert
hat. Sein Ansehen wurde noch mehr durch die kritische
Ausgabe wvon Asserta musicalia von Juraj KriZanié
(1617 — 1636) verstiirkt, die in der kroatischen Spra-
che ein Jahr nach seinem Tod erschienen ist (1965). Zu
diesem, fiir die kroatische Musikologic besonders be-
deutenden Triptychon, zu welchem noch 10 grosse
oder kleinere musikologische Werke wie auch 36
Beitriige Hir die Enzyklopidie Hir Musik beizufiigen
sind, geht nicht nur eine Vorbereitungsphase mit der
sehr indikativen Studie iiber den Musiker Puro Ar-
nold aus dem Jahr 1937 voran (und auch mit der spi-
ter erarbeiteten Beitrag sEinige unbekannten Doku-
mente iiber den Musiker . A« im Jahr 1940), son-
dern auch achtjahriges musikschrifistellensches (bzw.
kritisches) Schaffen von Vidakovié muit den 41 Bei-
trigen (1938 — 1945), Zu erwiihnen sind auch seine
Arbeit an den Archivinventaren fiir Musik in Siidkroa-
tien und in bestimmter Hinsicht drej bedeuisame
Werke auf dem Gebiet der Ethnomusikologie,

Das Schaffen von Albe Vidakovié ist keineswegs
eine zufiillipe, sondern in einem ununierbrochenen
Wachsen entstchende Arbeit, die auf dem Gebiet der
Musikologie von Anfang an swfenweise, wie in einem
Bogen, immer wuchs und die — trotz dem Ffrilhen
Tod des Komponisten — das ganze Erkennen der
Bedeutung und Tragweite des Opus, im Rahmen der
kroatischen und jugoslawischen wie auch der europil-
schen Musikologic, ermoglicht. Durch seine Eigen-
schaften zeigt sein Opus alle Kennzeichen einer emn-
sten Wissenschaftlichkeit auf und durch seine Bedeu-
tung fiihrt er diese (unsere) Epoche der kroatischen
Musikologie ain.
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Vidakovi¢evo prouavanje

neumatskih kodeksa u Dalmaciji

Vinko Zganec, Zagreb

Godine 1954. pofeo je Albe Vidakovié u su-
radnji s Jugoslavenskom akademijom znanosti i
umjeinosti proucavati najsiarije tragove glago-
ljaskog pjevanja u primorskim stranama Hrvat-
ske, Videdi da on ima ne samo potrebne kvalifi-
kacije mego i poseban interes za hrvatsko glago-
ljadko pjevanje u na¥im krajevima, gredloi:in
sam mu da se kao vanjski suradnik JAZU uputi
u te krajeve i da proudi ostatke glagoljaikog pje-
vanja, u prvom redu da kod toga popie stare na-
3¢ kodekse s notnim primjerima toga pjevanja.
Bilo nam je to potrebno u prvom redu stoga Sto u
dalmatinskim crkvama riargivjma toje stari ru-
kopisi, i to nam je bilo poznato, ah je hilo potreb-
no napraviti podrobnd inventar ifih stanih dokume-
nata. Hilo je, naime, jasno da se crkveno pjevanje
u Hrvatskom primorju i u Dalmaciji razlkikuje od
pjevanja rimskoga korala i da su te stare melodi-
je razhidite od rimskih koralnih melodija. No, iako
je to bilo ofevidno i moglo se ustanoviti da ovi
nasj stari dalmatinskj napjevi imaju u sebi nesto
zasebno, nismo dpak imali fiksnih pismenih poda-
taka u ¢emu se sastoje te osobitosti, kako se one
mogu ustanovili § na cemu se one temelje.

Zato sam u ime Instituta za narodnu umjet-
nost u Zagrebu predloZio da Akademija zamoli
Albu Vidakovi¢a te on pode na terenska istradi-
vanja. To je i prihvaceno, pa je JAZU poslala go-
dine 1954. Albu Vidakoviéa na teren istraZi-
vanje toga pitanja.

1

Vidakovic je bioma terenu u dva maha. Prvi je
put bio 1954., od 6. VII. do 13. VIIL, a drugi put
godine 1959. i 1690.

Na prvome svome istrafivanju otkrio je Vi-
dakovi¢ znalajne stvari. Radio {;ﬁponajprijc u
Splitu i tu je obifao slijedece biblioteke i usta-
nove:

1. Arheolo3ki muzej, 2. Franjevaéki samostan
na Poljudu, 3, Samostan konventualaca (sv. Fra-
njo), 4. Franjevaéki samostan na Dobrom, 5. Knji-
Jnicu sjemenista, 6. Kaptolski arhiv, 7. Riznicu
stolne crkve, i 7. Glazbeni arhiv stolne crkve. U
tim je mjestima razgledao sve ono 5to je smatrao
da je u vezi s njegovim istraZivanjima.

U Arheolodkom muzeju pregledao je sve sta-
re rukopise izradene na pergameni. Tu je nasao
i sveZnji¢ C XIII, K-5 u kojem se ¢uva dvolist
pergamene s beneventanskim tekstom i neuma-
ma; zaslugom pokojnog don Frane Bulica, koji je
hioc upozoren od pokojnog Antonina Zaninovica
nabavljen je taj sveZnji¢ s otoka Lastova.
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Iz razdoblja 15, ili 16, st, ¢uva se tamo i gra-
dual kojl danas ima 239 listova,

U knjizmici Franjev samostana na Po-
ljudu éuvaju se korali fra ne Razmiloviéa u
dvije l:ndjige. Jednu je Razmilovi¢ pisao 1670, a
drugu 1675, To je djelo majstorskog ranga sitno-
slikarskog umijeca.

U knjiZnici konventualskog samostana sv, Fra-
ns'l:: nalazi se 11 zbirki starih napjeva tiskanih od
1504, do 1594.

Znaﬁa,gnija zbirka starih rukopisa nalazi se u
riznica splitske stolpe crkve, s djelima nastalim
od 11. st. (od g. 1268.). U Glazbenom arhivu split-
ske stolne crkve nalazi se takoder vrlo mnogo
stare vrijedne bene grade, Kako je taj dio jos
nesreden, Vidakovi¢ je mapravio kakav-takav red
%-mdc. pa je ustanovio da se u njemu nalazi ocko
000 rukopisa skladbi razliitih autora; najvefim
je dijelom to stara crkvena glazba, U;ch!o mu je
identificirati i katalogizirati do 700 skladbi. Auto-
ri su vecim dijelom (90%) ravnatelji pjevackih
zborova slgljtske stolne crkve u posljednjih 150 go-
dina (od 1755. do 1900.).

Medu njima najvainija su djela Benedeétta
Pelizzarija iz Vicenze (oko 400 skladbi). T;ﬂje dje-
lovao i Splicanin dr. Julije Bajomonti 1790.
do 1800. i ostavio 30 skladbi. Od 1804, do
1807, spominje se orgulja% i dirigent don Ivan Je-
Ligi¢, profesor u Splitu (kod nas skoro at).
Satuvano je preko 40 Ba:@ie?vih glazbenih djela,
nastalih u 1804-1806. Taj skladatelj nije po
stvaralatkoj snazi jednak Bajamontiju, ali u nje-
govim skladbama osjecamo duh narodnih
plesama.

Vidakovi¢ je zatim tu naSao djela don Josi-
E: Raﬂaclln rodom iz Hvara. Glazbu je ufio u

dovi, a Skolski mu je drug bio Rossini. Viero-
jatno je Raffaeli bio ravnatelj kora i argulja3
splitske stolne crkve od 1809. 1818, Safuvano
je tek maldo njegovih skladbi. No njegova djela
pokazuju da je bio darovit i spreman skladatelj.

S&nﬁnje zatim Vidakovi¢ da je nadao
skladbe jos nekih splitskih skladatelja h?i“;u re-
tefno bili izvodaci glazbe, ali su ponedto i sll’da
dali u Splitu. Evo nekoliko podataka s imenima
plodnijih splitskih skladatelja:

_ God. 1886, dodao je u Split Franjo Vilhar. S
njim podinje razdoblje kad se glazbeni Fivot
¢eo razvijati pod vodstvom hrvatskih shhdate:im
Vilhar je osnovao pjevako drudtvo »Zvonimire.
Budu¢i da su nastale neke nesuglasice medu pred-
stavnicima crkvene glazbe, Vilhar napudta svoju
sluzbu 1889. Naslijedio ga je Nikola Faller, koji
ostaje do 1891, Njega je pak naslijedio
berg-RuZi¢, koji je djelovao do 1895,
podiéi razinu crkvene glazbe dobrim dj

Qo
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Nakon Ruiica za ravmatelja su postavljeni
manje poznati glazbenici i orguljasi, koji kao
skladatelji nisu ti. Tragove glazbenog Zivota
nalazimo u Sp!itu samo od 1795, godine, a kako
ie bilo u Splitu prije toga Vidakovi¢ na temelju
arhivskih dokumenata nije mogao ustanoviti. lzri-
dito dapafe tvrdi da postojeci glazbeni arhiv u
Splitu zapravo datira od 1795. Na koncu sugerira
da se obrade i tiskaju djela bar majznadajnijih
splitskih skladatelja nakon 1795, a to su slijedeca
li;m{:fna: Josip Raffaeli, Julije Bajamonti { Ivan Je-
iGic.

Tragajuci za neumatskim kodeksima Vidako-
vi¢ je posjetio i Trogir, Prema njegovoj tvrdnji,
trogirska riznica i knjiZnica zborme crkve sv. Iva-
na saCuvana je najvise zaslugom dr. Urbana Kri-
zomalija, te pripada medu najbolje uredene cr-
kvene riznice kod nas, Preko 90% svega arhivskog
materijala uredno je katalogizirano i struéno sre-
deno. Zbog toga je tu veliku gradu Vidakovié mo-

o pregledati i obraditi za samo dva dana koli-
o je boravio u Trogiru. U svome izvjeStaju po-
sebno navodi slijedeca djela:

1. Evandelistar iz 13. st, pisan beneventanom
na pergameni. Neume (str. 6-9, 13-14, 35 i 36) pi-
sane su istodobno s tekstom. Rukopis je bogato
iluminiran,

2. Drugi Evandelistar iz 13. st, pisan beneven-
tanom na pergameni. Rukopis sliéan prethodnom,
izraden nesto grublje.

3. Lekcionar iz 13, st, (ili Epistolarium) pisan
beneventanom, a pri kraju goticom; umjetnicki
je iluminiran i okovan u srebrne korice.

4. Misal iz 14. st, (oko 1394.), pisan gotickim
slovima na tri crne crte do 48. lista, a na Cetiri
crvene crte do kraja rukopisa. Oblik neuma ve-
oma l!:: slitan danasnjem pismu. Huminiran je
raznobojnim inicijalima.

5. Graduale de tempore iz 1312., a drugi Gra-
duale iz 1373.

6. Niz liturgijskib knjiga iz 11. st,, i dr.

U Hvaru boravio je Vidakovié dva dana i pos-
tio kaptolsku knjiZnicu koju je naSao slabo us-
vanu, Na koricama uveza inkunabule Sermones

fratris Gnhﬁelig' Barg]ete iz Ma?s-aﬂéggdank dvo-
list pergamene. To je bio istrgan list velikog kvant-
-furgmta iz nekog starinskog a. Karolin-
$ko pismo, neame pisane na dvije crte (crvenoj
i #utoj) sa dva kljuca (f i c), dobro uséuvan.

Nagao je i drugi odlomak iz Graduala iz 12.
ey tils::lmizj_?edn e e S
njormn ka gotici, dnog sa 13.—14. st. na-
Sao je 8 strana notnoga gradgm. U knjiZnici se
nalazi i veéi bmiute.oretsklh djela, a neka su od
njih prava rijetkost i u svjetskim knjiZnicama.

imence nabraja ova djela:

1. Pratica di musica Lodovica Zacconija iz

2, L'arte del contrapunto Giov. Maria Artu-
i“f:o’a‘ Bologne (god. 1598.); jo§ dva djela iz 1600.
- B

samostana nadao je

S e i jedan je Psalreri-

dva stara neumatska zbo

um iz druge polovine 15, st,, drugi Graduale-Anti-
phonarivm izmedu 1458.—1480.

Vidakovi¢ je nadalje posjetio i Opatsku knjiz-
nicu na Koréuli i nadao opata Ivana Matijacu ka-
ko je sav posveéen uredivanju knjifnice,

Ovaj put svoj je terenski rad Vidakovi¢ do-
vriio u Dubrovniku. U dubrovatkom dominikan-
skom samostanu na$ao je staru Bibliju iz 11, st.
U njoj su nakpadno dodane neke neume tipa
srednje Italije. To je drugi sluéaj ovakva notnog

isma kod nas. seznu analizu melodija izvrsio

je Vidakovié na licu mjesta, a sav je materijal
snimio na mikrofilm, Jos je u Nauénoj knjiznici
i u Glazbenom arhivu Male brace pregledao za-
nimljiva glazbenu arhivsku gradu.

Podaci © ovome terenskom isi.raz'.ivanli-u iz
neseni su u opdirnom izvjeitaju s puta u Ljeto-
pisu JAZU,, str. 501-511. To je medutim samo pr-
va informacija. Do kakvih je komaénih zakljuca-
ka dosao Vidakovié nakon potanjeg proucavanja
pregledane @ smimljene grade, to ée se modi vid-
jeti kad bude proucen njegov ostali rad saduvan
u njegovoj ostavstini.

I1

Vidakovic je nastavio prekinuti rad na pro-
ucavanju izvora srednjovjekovnih neumatskih
glazbenih rukopisa tokom slijedecih godina, nai-
me 1959, § 1960. Ovaj daljnji rad objavljen je u
Ljetopisu JAZU za pod. 1963. br. 67, str. 364-392.
Prema tom izvjeStaju ovdje cemo sumirati rezul-
tate njegova rada u knjiZnicama i arhivima na
otocima Krku, Rabu, Cresu i LoSinju. Bududi da
nalazi u tim arhivima nisu bili poznati znanstve-
noj javnosti, on ih je u svom izvjestaju popisao
i objavio,

Navest cemao ovdje samo najvainije podatke
prema naslovima dokumenata.

1. Na otoku Krku pregledao je knjiZnicu i
muzej Franjevatkog samostana na Koiljunu i ta-
mo je naSao dva rukopisna odlomka jednog sta-
rog Antifonara i pet koralnih knjiga iz 18. st. Pr-
va knjiga sadrZzava koralne napjeve Creda i neke
druge mapjeve. Note s u svima kvadraine na
éetiri crte. — Nafao je jod jednu kmjigu Creda,
zatim Himnaryj iz Rimskog brevijara, i jedan mo-
nasticki Antifonarij u dva sveska. Na Koidljunu
su safuvana i tni Stampana koralna zbornika: to
su dva antifonarija iz 1503. i Psalterij iz 1512,
sve tiskano u Mlecima.

2. U 2upnom arhiva u Vrbniku éuvaju se vr-
lo wrijedni glagoljSRE spomenici, i to: éetini bre-
vijara (14.-15. st.), dva misala (15, st), Petrisov
Zbornik iz 1456, statut grada Vrbnika iz 1380,
Greblicev Kvarezimal i dr. NaZalost, u 5lagoij-
skim litugijskim rukopisima nema nota. Vidako-
vi¢ dobro istite da bi to pitanje trebalo prouditi.
Naslucuje da bi razlog tome mogao biti $to u to

doba jaSko pjevanje joS nije formirano ona-
ko kmas: i ostala {'i oviceva nasludivanja
o tome kakav bi razlog toj pojavi mogao biti vrlo
su vrijedna painje.

{11

Vidakovid je zatim prougavao rukopisne zbir-
ke na otoku Rabu, koji je — kad je Rab prestao
biti sjedite kaptola — izgubio nekada¥nju vai-
nost. Na Rabu nadao je Vidakovi¢ dosta glazbe-
nih knjiga iz starog arhiva,
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Prvi je kodeks cznacio oznakom I. i podrob-
no ga opisuje. Po tragovima na mjem zakljucuje
da je nastao u 14, st., modda ¢ak u 13. st. U svom
izvieStaju konstatirao je sve podatke koji se od-
nose na sadrzaj i razne dzmjene toga kodeksa,
kao i neke historijske podatke po kojima bi po-
jedini njegovi dijelovi mogli potjecati 5 kraja 11.
ili pocetka 12, st.

Drugi svezak prednjeg rukopisa jest Gradu-
ale 1I. folio-oblika (35x32 cm). Prvi je svezak za-
vriio listom 148, a ovaj drugl zapodinje listom
149 i folijiran je do lista 225, a slijede oS 22 ne-
folijirana lista. Rukopis mavriava na 247. lstu.
Vrijeme nastanka je druga polovina 15. st.

Antifonar po svom sadriaju dopunjava pri-
jasnje sveske, To je mepotpun rukopis, ima 207
listova, nedostaje mu poéetak i kraj. Sadrzaj su
mu napjevi za antifone i intonacije psalama, him-
ni i drugi pjevani dijelovi. Zavriava na 207, listu,
a nedostaje ostatak do kraja. Paleografske oznake
teksta upucuju na to da je rukopis mogao nas-
tati krajem 15. ili poCetkam 16. st. Vidakovi¢ opi-
suje biljeSke i naknadne dodatke i prema njima
pokazuje koji bi se zakljuéci mogli izvudi,

Vidakovi¢ daje podatke o jo§ jednom anti-
fonaru II sliéne veliGine (32x44 cm) od 288 listo-
va, a neSto je mladi od prethodnoga. U svome
opisu s mnogim podacima o samom antifonaru
autor daje i otisak 4 reda nota antifone In festo
sancti Christophori martyris:

O rapskim glazbenim kodeksima daje Vida-
kovi¢ vrlo opsirno podatke s obzirom na nasta-
nak, sudbinu i povijesne okolnosti, koliko je te
odatke mogao skupiti u Rabu. Tako medu osta-

m navodi da su ti Tukopisi nastali u samom Ra-
bu. Isti¢e da se iz samih arhivskih podataka mo-
Ze zakljuGiti da je u Rabu bilo ranije i vife kodek-
sa negoli ih danas nalazimo. Nedaleko grada Ra-
ba, u Kamporu, sagraden je 1445. franjevacki sa-
mostan sv. Eufemije. U samostanskoj se knjiZni-
ci i u arhivu koji je pretvoren u muzej cuva pet
neumatskih rukopisa, Istice se kodeks s neumat-
skom notacijom, a to je Psalterium minus (26x37
cm), izvorno folijiran do str, 170. Prema tradiciji
taj je kodeks pisan u Ninu za samostan augusti-
naca Codex nenensis, a naslijedili su ga franjevei
iz Kampora. Nakon tih podataka Vidakovi¢ nam
podrobno opisuje proSlost toga kodeksa. Posta-
nak mu stavlja pod kraj 14. st. (prvi dio), i u
drugu polovicu 15, st. (drugi dio),

Podrobno opisuje i kodekse:

1. Antifonar iz 15. st.

2. Graduale II. od 164 lLista

3. Psalterium minus, velid¢ine 37x535 cm; sa-
drZava samo tekstove bez nota;

4. mali Graduale s mnodtvom koralnih napje-
va iz pocetka 15, st.

O staroj glazbenoj ostavitini grada Cresa
vori Vidakovié u III, dijelu svoga izvjeStaja ltg
statirajuéi da u gradu Cresu postoje ovi rukopisi:

U crkvi danas nadZupnoj sv. Marije saduva-
na su dva glazbena kodeksa: jadan‘g:“ ice mi-
niato ... cantorine, na 131 listu, a drugi je tako-
der mazvan Cantorino (zapravo jedan Graduale)
od 244 lista pergamene. Potjede 1z 16. st. Kad su
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se uvodili u tu crkvu noviji latinski kodeksi, sta-
riji su bili unistavanj ili stavljeni izvan upotrebe,

U arhivu Samostana sv. Frane sauvano je
pet glazrbenih kodeksa u uredenoj renesansnoj
dvorani kapitula. Isticemo od njih Creski antifo-
nar I, § Creski antifonar II. Nastali su oba potkraj
15. st. Spominje zatim 4 druge nalaze, od kojih
su neki vazniji iz starijih vremena, a ostali iz no-
vijeg vremena manje su vazZmi.

Vidakovi¢ je proudio i podrufje nekadanje
osorske biskupije koja je nekod obuhvadala j
otok Lodinj. Na tom su podrudju boravili prije
Vidakovida neki strani munikolozi. Vidakovié
sebno isti¢e befkoga muzikologa Roberta L
koji je na tom rucju vriio istraZivanja te je
nakon duljeg boravka na terenu 1903, i 1905. o
javio rezultate svojih istraZivanja. O tom detalju

idakovi¢ daje podrobne atke, a na kraju u
biljesci upozorava na likacije u kojima su re-
zultati ovih istraZzivanja kod nas objavljeni.

! Tu se spominju u prvom redu tri izvjedtaja ko-
i\j[ su objavljeni u Sammelbénde der Internaiionalen
usi selschaft (god. IV, sv. 3 i 4; = god. VI, sv.
3) — Dr. BoZidar Sirola o crkvenim pjesmama u ne-
kadainjoj osorskoj biskupiji 4 druﬁl dlanci: »Bo-
#iéni napjevi na Lodinjus, Sv. Cecilija, X/1916, sv.
1V, str. 99-104, o hrvatskim E'?ﬁevkma i orgulj-
skim skladbama 3to su ibh izvodili jo3 1830. Marko
Letic i brat mu Sime.

Vidakoviés Erforschung der neumatischen Ko-
dexe in Dalmatien

(Zusammenfassung)

Als ich im Jahre 1954 fiir das Altslawisches In-
stitut in Z den glagolitischen kirchlichen Gesang
auf dem Gebiet Kroatiens aufzunehmen begann, kam
ich in meiner Arbeit auch mit den #ltesten Quellen
dieses Gesanges in Verbindung. Ich wiinschte dass
man neben dem alten glagolitischen Volksgesang auch
kirchliche Archive, wo sich die schriftlichen %)oku-
mente dh. die Notenquellen dieses Gesanges befin-
den, dlich studiert. Dariiber habe ich mit mei-
nem Freund Albe Vidakovié und als ich
sah dass er daran Interesse hat, habe ich der Jugo-
slawischen Akademie Hir Kunst und Wissenschaft in
Zagreb vorgeschlagen dass man lhm die Untersuc-
hung des glagolitischen Gesanges finanziell ermog-
liche. Auf meinen Vorschlag hat er die finanzielle
Unterstimzungbekommen und sich nach Dalmatien
begeben.

M}t dieser finanziellen Hilfe hat Vidakovi¢ dal-
matinische Stidte und kleinere Orte, besonders Split,
Trogir, Hvar, Koréula, Duhrovnik, Insel Krk, Vrbnik,
Rab_. Cres, Lodinj ua. besucht und in diesen Stédten den
g‘la'gol:sch:n Gesang aufgenommen und untersuscht.
S-m Studienreisen durch diese Stﬁd[ﬂha( er ausfithr-
tich beschrieben und dies wurde in zwei Yahrbiichern
»Ljetopis Jugoslavenske akademijes in Zagreb, Nr. 61
und 63 verffentlicht. In diesen zwei Berichten ist ein
reiches Material gesammelt worden, das unseren Mu-
slkolua*en fiir das Studium der alten kroatischen geis-
lhdmn.snwuhlauchsekn!ﬁrml&u.ﬁkdimmkﬁn-&
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Pedagosko, organizatorsko i reproduktivno
glazbeno djelovanje Albe Vidakovida

Orseim, mnogostrano i veoma znafajno pe-
dagosko, organizatorsko i reproduktivno ggaz.hcno
djelovanje maestra A. Vidakovica nije mogude is-
Crpno i u potpunosti prikazati u jednom referatu,
pogotovo ako se uzmu u obzir glazbena previra-
nja i zahtjevi liturgijske glazbe njegova vremena.
Stoga ¢u ovdje nastojari obuhvatiti samo najvaz-
nije i najana jni‘jie momenle iz ova tri podrudja
njegove glazbene djelatnosti.”

L

Izrazito pedago¥kim radom poleo se A. Vi-
dakovi¢ baviti jo¥ za vrijeme svo studija erkve-
ne glazbe u Rimu, kad je na tecaju za crkvene

ike u Subotici odrzao, u lieto 1939. g
nekoliko stru¢nih teoretskih glazbenih predava-
nja. Ve slijedece godine (1940) takoder u Su-
botici sadjeluje kao jedan od organizatora i pre-
dava&a na tecaju za kantore (crkvene orguljade).

Nako? mv;!:}mih studija Sf:nkvepe %ta;ac u Ri-
mu postaje profesorom na Srednjo i zagre
batkog kngrvatoﬁia. gdje od 1‘1’411. do 1948, g
predaje harmoniju, kontrapunkt i orgulje, a isto-
vremeno kao honorarni nastavnik na Visokoj Sko-
i driavnog konzervatorija u Zagrebu predaje gre-

ijanski koral i powijest kantate i oraltorija.

rakteristika njegovih predavanja bila je oso-
bita n t i veoma izraZanja komunika-
tivnost, Odmah mI;.MBthdmg_ lf vclsil:imkom
je lakodom ispravljao e svojih s -
Lﬂn‘.‘aimn njihove poteSkoce i potrebe, te davao sa-
viete i smjernice za njihov buduéi glazbeni raz-
vitak. S brojnim sl odr#avao je i kasnije
stalne i prijateljske kontakte te ih bodrio i ne-
sebitno u njihovu daljnjem glazbenom
radu na bilo kojem podrucju.

1951. g. do svrietka Zivota djeluje kao
mtggik as:sgtcm zaim docent, a od 1962. g
kao izvanredni
goslovnom fakultetu u Zagrebu, na kojem pre-
daje i predmet Crkvena umjetnost. Njegovim na-
stojanjem i zalaganjem prema odredbama sv.
Stolice (K ija za Sjemenifta | svephhtne
nauke br. 575/49 od 15. \EII. 1949)) prodiruje se

kompletira program crkvene glazbe na Bogo-
1hmnum fakultetu uﬂl:ﬁg‘rebu, kql% abg::nf.‘a ﬂd;.
jedece predmete: Teorija gregorijanskog pjeva-
nja, Psal;mudija i ordinarij mise, SveCenitka pje-
vatka sluzba, Zakoni crkvene glazbe i Estetika
crkvene glazbe. Tako se sve potrebno glazbeno

* U ovom referatu koristio sam se do sada neo

vijenim biljefkama i dokumentima iz ostavitine
A , koja je
crkvenu glazbu u

Ljubomir Galeti¢, Zagreb

znanje povezalo u jednu cjelinu, a bogoslovi su
se tako mogli pripraviti i osposobitli za dostojno
obavljanje svih liturgijskih obreda i za duhovne
4 autoritativne ]predvodnike liturgijske glazbe na
svajim pastoralnim mjestima. Njegova predava-
ulia su bila uvijek popradena cslc:n%am analizom
glazbenih skladbi | praktiénim primjerima koje
su sluSaéi pod njegovim vodstvom sami izvodili.
Nastojao je takoder da ukaZe na povezanost grego-
rijanike, obradivane na satovima, s pulkom po-
pjevkom § suvremenom umjetnitkom glazbom,
gdje su ti elemeniti na osobiti nadin istaknupi. Na
taj je nadin pruZio sluSaéima veoma %iroku glazbe-
nu maobrazbu.

Predavanja crkvene umjetnosti obuhvatila
su, uz uvodna tumacenja najnovijih crkvenih pro-
ﬂisa, pregled stilova u graditeljstvu, slikarstvu i
kiparstyu, te su s pomocu umjetnickih reproduk-
cija bila popradena ilustracijama najvedih maj-
stora crkvene umjetnosti. Bilo je govora i o prak-
tiénim pitanjima u svezi s brigom i ulogom sve-
¢enika kao Cuvara umjetni¢kog nasljeda u na%im
crkvama,

Upornim zalaganjem osniva i vodi od 1957.
g. Muzikolofki seminar na slovnom fakul-
tetu u Zagrebu sa svrhom da glazbeno nadareni-
jim studentima teologije pruzi $to je mogude ve-
¢u i kompletniju entt naobrazbu. Upravo na
tim seminarima odgojio je niz svecenika i laika

benika, koji i danas uspjesno i poifrtvovno
jeluju na ju crkvene i liturgijske glazbe
u nasoj Crkvi. Stanoviti broj njih pofao je na
daljnji studij i usavrSavanje crkvene glazbe u
Rim i druge cvropske metropole.

U okvir nj pedagotkog djelovanja ula-
zi i vrlo velik: i jan niz p nih i pojedi-
naénih predavanja. Tako npr. ciklus predavanja
o crkvenoj glazbi odrZanih na Radio-stanici Zag-
reb, kad }e, naime, od 1943. do 1944. g. vodio
brigu i orgunimcigx za prijenos misa, zatim cik-
lus predavanija u Dj sjemeni$tu u Za
bu, pojedina predavanja u sjemeniitu u Pa-
zinu, i katedrali u Zadru, istars svecenstva,
franjevackim klericima itd. U okviru »Glazbenih
razmatranjas — koncerata duhovne glazbe, odr-
#anih u zagrebackoj prvostolnici, te u okviru
tedajeva za crkvene orguljafe u Zagrebu komen-
tira preko 20 koncerata za orgulje, sole i zborove.
0d ostalih brojnih njegovih predavanja ovdje
moramo posebmo istaknuti njegova zapaZena, kon-
struktivna | sna¥na predavanja na teolodko-pas-
toralnim tefajevima ka u Zagrebu, kao
i na jof mnogim drugim skupovima svedenika,
gdje je uvijek osvijetlio pravi duh | smisac crk-
vene | liturgijske glazbe po propisima i zakonima

Pedagoiko djelovanje A. Vidakoviéa manife-
stiralo se, dakake, i reproduktivnom
glazbenom d

,iun

; Jer je kao regens chori
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zagrebaCke prvostolnice pristupao pjevalima ne
samo kae dirigent, nego i kao prawi, istinski pri-
jatelj i odgojitelj, kako s laicima, tako i s bo-
goslovima, Clanovima kaledralnog zbora, To rje-
tito potvrduje i &injenica da je katedralni zbor
povodom njegove smrti sponlano i jednodufno
odlufio da mu na grob polo?i vijenac s natpisom:
«Dragom Maestru i edgojitelju — njegovi pje:
vadi katedralnog zbora u Zagrebus. Isto je tako
pristupao i drugim studentima teologije te ih
savjetovap | bodrio u njihovom mapornom radu
i zalaganju usmjerenom prema svecenistvu.

Posebnu painju i ljubav posvedivap je stu-
dentima, slusadima na l'nsr.ilutu za crkvenu gla-
zbu pri Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu, ko-
jemu je bio ne samo inicijator, osnivaé, predstoj-
nik i predaval glavnih predmeta, vec i svestrami
odgojitelj, 3to nam jednodufno i sa zahvalnoScu
mogu posvjedotiti njegovi daci na Institutu.

Za sve ovo do sada izneseno donosim posebno
priznanje i karakteristiku sa strane Bogoslovnog
fakulteta u Zagrebu keoja doslovno glasi: »U
svam pedagoikom radu, kake na Konzervatoriju,
Bogoslovnom fakulietu i ma Institutu za crkvenu
glazbu, postizavao je svojim zalaganjem i strud-
nodcu pozitivne i natprosjecne rezuliates.

n

Izvanredna organizatorska djelatnost A. Vi-
dakovica oditovala se na osobiti nadin u slijede-
¢im Cinjenicama:

1. Kao Regens choni zagrebadke prvostolni-
ce, koju duinost savjesno obavlija od 1942, g. pa
do smrti, ponovna organizira Katedralni zbor 1 iz
temelja obnavlja glazbeni repertoar. Prema iz-
viestaju Prvostolnom kaptolu u Zaprebu o glaz-
benom radu na koru prvostolme crkve, zbor se
1942, g. sastojap od 45 gimnazijalaca (siemenis-
taraca), 8 bososlova te nekoliko prijadniih pie-
vata dobrovoljaca (ukupno oko 20 muskih gla-
snva, a zajedno s djeCacima oko 60). U re
uvodi djela iskljugive priznatih klasi¢nih i sov-
remenih majstora. a posebno se zalaZe za izvo-
denje diela hrvatskih skladatelia. Osim redovi-
tih izvedaba za vriieme liturgijskih o . U po-
sebno tedkim okolnostima organizira i vodi 12
koncerata duhovne glazbe — »Glazbena razmat-
ranjae, odriana od 1945—1946. g U to vrijeme
preuzima na se brigu i organizaciju za prijenos
misa na Radio-stanici Zagreb,

2. Kao urednik sSv. Cecilijex (od 1942. do
1945.) svojim organizatorskim sposobmostima i
velikim za _ i¥e taj renomirani glaz-

i opis na zamjernu tehnitku, praktiénu i
znanstvenu visinu.

3. Kao predsiednik Dijecezanskog odbora za
crkvenu glazbu zagrebacke nadbiskupije, koiu du-
I romie e dia THa et e
nije postaj isnj ijecezanskog
liturgijskog MMﬂo&tﬂu djelalgmst u_tim
organﬂadjama. s velikim naporom i energijom
organizira i vodi nekoliko veoma uspjesnih i ko-
risnih lietnih tefajeva za crkvene orguljade, koii
su urodili velikim glazbenim, liturgijskim i pas-
toralnim plodovima. Da bi pomogao 4 dao ispra-
vne smjernice crkvene i liturgijske glazbe, po-
krede i s velikim naporima sam ureduje za to
razdoblie tako potrebno i korisno glasilo spome-
nutog Odbora: »Upute crkvenim orgul jasimas.
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4. Njegovim nastojanjem | zalaganjem os-
miva se na Bogoslovnom fakultetu 1957, g, Muziko-
loski seminar, koji uspje$no vodi sve do smrti,
Konaéno, kao kruna i dugogodiinja Zelja, rada
se njegovom zaslugom Institut za crkvenu glazbu
pri Bogoslovnom fakultetu, kojemu kao inici-
Jator i organizator pestaje i prvim predstojnikom.

Nadam se da nam ove saZeto iznesene ¢inje-
nice dovoljno rjedito govore o Sirokom, zamaé-
nom i veoma plodonosnom organizatorskom glaz-
benom djelovanju maestra A, Vidakovida.

111

Reproduktivaom glazbenom umjetnodéu po-
Ceo se A. Vidakovié baviti vec u svom djetinjstvu,
kada sa specificnom problematikom dje-
tinjstva, ali s uspjehom i upomoscu uéi violinu.
Kao gimnazijalac u travnitkom sjemenistu akti-
vno i izrazito sudjeluje u orkestru i drugim pri-
godnim glazbenim manifestacijama. U oslo-
viji u Zagrebu, izmedu ostaloga, prenzima j du-
znost dirigenta glazbenog pjevatkog druftva »Vi-
Jenac«. Za vrijeme njegova pedagoskog djelova-
nja na Hrvatskom driavnom konzervatoriju u
Zagrebu &esto i s velikim uspjesima nastupa kao
dirigent, reproduktivni umjetnik. Od 1942, g do
kraja svoga Zivota savjesno i poZrtvovno obavlia
duznost regensa chori u zagrebackoj katedrali.
Buduci da je upravo na toj Zivotnoj duZnosti po-
stigao najznacajnije uspjeche na’ polju reprodu-
ktivne glazbene djelatnosti, pokudat ¢u, koliko
Je to moguce, kronologki prikazati razvoj i rezul-
tate niegovog rada na koru prvostolne crkve za-
grebacke.

_ 2B. veljate 1942. Fg, nakon zahvale dotadas.
$njeg regensa chori Filipa Hajdukovica, izabran
je na kaptolskoj sjednici na to mjesto A. Vidako-
vi¢, Na duinost je nastupio u nedjelju 1. ofujka
1942, g. Videdi porazno stanje zbora (3 pjevaca)
1 repertoara, odmah se¢ dao na posao oko orga-
nizactje zbora i obnove repertoara. Kako sam ved
Spomenuo, organizira zbor od djefaka gimnazi-
jalaca (sjemeniStaraca sa Salate), od boloslova
I od prijainjih koralista, Pjevanie se na koru
odviialo naizmjenicno: iedne nedjelje greeorijan-
ski koral. a druge polifono, figiralno pievanie,
§to je prije bio obitaj samo nekoliko puta godi-
Snje. Broj figuralnih skladbi konstantno raste,
pa ie te godine bilo na repertoaru veé 7 figuralnih
misa i oko 30 moteta (offertorium commune itd.)
i preko 30 nastupa s tim repertoarom. Za Veliki
tiedan, Uskrs, Tijelovo i jod neke druge vece
blagdane repertoar je bio prosiren stanovitim bro-
jem responzorija.

1943. g povecava se broj skladbi i starijih
pievacta. Osim toga Kaptol odobrava placanje jot
dva redovita pjevala (koralista). U to vrijeme
po€inju i radio-prijenosi misa, Medutim, koncem
godine nastaju zbog ratnih prilika potetkode s
dieCacima (vojska u sjemenidnim prostorijama),
ali se pievacke probe i dalje redovito odravaiu
i to ovako: dva put tjedno po 2 sata s diecacima
na Salati, jedanput po 2 sata s bogoslovima i je
danput po 2 sata zajedno (svega 8 sati tiedno).

Ipak teZifte pomalo pada na mufki zbor. Unatod &%

svemu lome, glazbeni repertoar raste,
godine bilo 45 nastupa s Ffiguralnim el o
motetima, $to je znatan napredak prema

njoj godini, |
&Qo
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1944. g. ratno stanje (Ceste uzbune j sl) rada
jo8 vece poteSkole u radu sa zborom. Konven-
tuali su radnim danom dokinuti, te se pjeva samo
na nedjelje i blagdane. Usprkos takvu stanju,
broj pievata se povecava, a kvaliteta izvedbi ra-
ste i vjernici dolaze i nadalje u velikom broju.
Radio-prijenosi postaju sve feséi, a A. Vidakovic
preuzima od Radio-stanice dufnost da organizira
i ureduje prijenose izvedbe duhovne sluibe, kako
iz katedrale tako i iz drugih zagrebackih erkava.
Da bi u repertoaru katedralnog zbora zamijenio
strane kompozicije dobrim hrvatskim duhovnim
skladbama, nma njegovu molbu nekoliko na%ih emi-
nentnih skladatelja skladaju responzorije za Veliki
:‘]redn.n, kao i druge prigodne skladbe, motete i

- On i sam piSe motete za potrebe katedralnog
zbora. Tako se repertoar uvijek povecavao. Iz-
vodile su se gotovo uvijek figuralne mise i koral-
ni prpm‘iaenhwi dijelovi. Viadalo je opéenits mi-
Sljen je je_katedralni zbor tada najbolji pje-
vacki zbor u Zagrebu. Od do zgode pomaZu
i nastupaju u katedrali § drugi pjevadkj zborovi:
=Lisinskiv, Radio-zbor, Oratorijski zbor i dr. Uz
redovitog orguljasa F. Dugana, €esto nastupa na
orguljama kao gost i ML Stahuljak, koji ¢e posli-
je smrii F. Dugana posiati redovitim katedralnim
orguljasem.

1945, g. tedkoce se povedavaju, ali se postizu
znacajniji uspjesi. Nastupi zbora su redoviti, a
za Veliki tjedan, Uskrs, Tijelovo i druge velike
blagdane osobitg svecani. No, u meduvremenu,
zbog ratnih prilika, bogoslovi otpadaju, djefaka
(sjemeniStaraca) nema, a broj koralista se smanjio
Eotovo na miSticu, jer th katedrala vise nije mo-
gla placati. Ostalo se samo na dobrovoljnim pje-
vadima. Unatod tome, bio je Veliki tiedan, prema
sudu Vidakovida, ssvedaniji nego ikada«. U to
doba rada se i miz novih skladbi (F. Dugan, M.
Stahuljak, M. Cipra, K. Odak, V. RuZdjak, M.
I'?ﬁ)tlf i dr.) i novih misa (V. Ruzdjak, A. Vidako-
vic).

Na koncu rata radio-prijenosi prestaju, du-
hovna se ba vife ne izvodi ni na koncertima
ni na radiju, a pjevacki su zborovi raspuiteni.
Takva situacija potakla je A. Vidakoviéa na ideju
o suvremenom apostolatu pomofu duhovne gla-
zbe. Tako nastadose »Glazbena razmatranjas —
— koncerti duhovne tbe, Sto je bilo mogude
ostvariti samo zahvaljujuci velikom zalaganju i
radu A. Vidakovida i poZrtvovnosti | razumije-
vanju pjevata. Prema statistikama provedenim na
temelju anketa i prema svjedocanstvima ofevida-
ca, w@!ubeua razmatranja« su uspjela iznad ode-
kivanja. Svaki put raste broj slualaca. Na pos-
ljndni'cm. XI1I. razmatranju, odrzanom 23. prosin-
ca 1945. pod temom: Kricanski narodi slave Bo-
Zi¢, na upit u anketi 98% slufalaca odgovara da
se razmatranja nastave, ako ]]e moguce, unatod
zimi i hladnodi u katedrali. To je bio znak ne samo
uspjeha, ve¢ 1 prave potrebe, osobito inteligentni-
jih krugova. Na tih 12 odr7anih razmatranja izve-
deno ie preko 80 skladbi, Sto hrvatskih, 5to stra-
nih skladatelja i to: 27 zbornih, 30 orguliskih, 16
solistitkih, 6 instrumentalnih i jedna ciiela misa.
Razmatranja je vodio, povorip uvodne rijedi i ra-
izv A. Vidakovi¢, a orguljsku prat-
nju ie izvodio M, Stahuljak. Sudjelovao je mije-

komorni zbor dobrovoljaca i solisti, Ovaj

je zbor osim toga pjevao i na nedjelinim | blag-

g:'m‘ltlm' mij:m u Oilil i Ev‘u brigu za p‘jeml-
, prostorije, note, ev | drugo, poZrtvovno

uuﬂkﬂunﬁporimaiteékaﬂmmdimmm\’i-

dakovic. Cesto puta na svoj ratun daje umnaZafti
note, te od svojih skmmh financijskih sredsta-
va mnogo ulaZe za ostvarenje i uspjeh kako =Glaz-
benih razmatranjae, tako i pjevane sluibe Bogje
u katedrali, jer mu katedrala od 1. svibnja ne is-
placuje ni dotadadnji simbolicki honorar.

Nakon rata ponovno, iako s velikim neprili-
kama i nerazumijevanjem nekih ljudi i instituci-
ja, s vremenom organizira i formira katedralni
zbor od djecackih glasova iz sjemenista na Salati,
od bogoslova i koralista. Ved {949. g. zhor se sas-
toji od 42 djetatka glasa (22 soprana i 20 altova),
38 bogoslova (20 tenora | 18 basova) i 8 koralista.
U tom, relativio kratkom, vremenu uspio je stvo-
riti veoma velik i bogat repertoar:

1. tokom liturgijske godine izvode se promje-
njljivi dijelovi koralno, a ofertoriji politono ili
koralno.

2, na repertoaru su sve koralne, gregorijan-
ske mise i 4 Creda, zatim 11 polifonih misa stra-
nih i nasih autora.

3. 78 moteta i ofertorija.

Dakako da je i kvaliteta izvedbi bila uvijek
na velikoj umjetnickoj visini, zahvaljujuéi marlji-
vom, poZrtvovnom, upornom i struénom radu
maestra A. Vidakovica,

U narednim godinama javljaju se sve vede
poteSkode j problemi u svezi s djefacima sjeme-
nistarcima, te u sluzbi BoZjoj sve cesCe djeluje
samo muéki zbor bogoslova 1 koralista, koji od
1955./56, g. pa do njegove smrti (i do danas) po-
stoii kao sluZbeni zbor prvostolne crkve zagre-
bactke, Repertoar zaista wrijednih umijetnickih
djela, na%ih i stranih skladatelja, konstanino se
poveéavao, a izvedbe su j dalje bile na zamjernoj
umjetniékoj visini, usprkos mnogobrojnim tesko-
¢ama i nedovoljnom razumijevanju nekih slu-
beno odgovornih ljudi i institucija.

*
- -

Zavr¥it ¢u ovaj referat rijedima samog mae-
stra A. Vidakovi¢a koje je napisao u jednom iz
vieStaju Prvostolnom kaptolu u Zagrebu o radu
na koru prvostolne crkve. Te mijedi izraZavaju ne-
samo njegovo nastojanje i rad kao regensa chori
u zagrebackoj katedrali, nego i cjelokupni prog-
ram njegovog sveobuhvainog, zamasSnog i plodo-
nosnog glazbenog djelovanja. One doslovno glase:
*A znao sam i to da ovo moje nastojanje prati
s5a simpatijama ne samo preuzvifeni g, Ordi-
narij, nego i sva gg. ¢lanovi Prvostolnog Kaptola.
Ne jedanputa sam ¢uo i pohvale, i rijedi prizna-
nja j podstreka u radu. To mi je bila desto puta
prava zadovolj$tina za sve napore, koji su mnogo
puta prelazili okvire stroge duZnosti. Ja sam ula-
gao sve svoje znanje i sposobnosti u radu oko
podizanja glazbenog nivoa u katedrali, znajudi
da je to jedan od veoma vaZnih ¢imbenika u na-
stojanju da nafa Prvostolnica ne bude samo cr
kva parade i svefanosti, nego hram BoZji, u ko
jemu se FHvi intenzivpim liturgijskim Zivotom
prema odredbama | propisima Crkves.
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Piidagogische, organisatorische und reproduktive
Wirkung von Albe Vidakovic
(fusammenfassung)

In diesem Referat sind die wichtigsten und die
bedeutesten Momente der breiten, vielseitigen und
sehr wertvollen Wirkung von Albe Vidakovi¢ darge-
stellr.

Mit der pddagogischen Arbeit began er noch als
Student der Kirchenmusik als er im Jahre 1939 an
der Tagung fiir die kirchlichen Musiker in Subotica
einige sehr bedeutende Vortrdge hielt und im Jahre
1940 an der Tagung fiir die Kanitoren in Subotica als
hervorragender Vortragende und Organisator teilge.
nommen hat.

Nach dem abgeschlossenen Studium der Kirchen-
musik in Rom wirkte er von 1914 — 1948 als Profes-
sor an der Mittel — und Hochschule des Konserva-
toriums in Zagreb. Von 1951 bis zum Tode wirkte
er als Assistent und Dozent und von 1962 als ausser-
ordentlicher Universitidtprofessor fiir Kirchenmusik
an der Katholischen Theologischen Fakultdt in Za-
greb, wo er auch Kirchliche Kunst dozierte. Im Jahre
1957 griindete und fihrte er das musikologische Se-
minar und im Jahre 1963 das Institut fiir Kirchen-
musik.

In seiner Pidagogischen Arbeit am Konserva-
torium und an der Theologischen Fakultdt erreichie
er wertvolle Resultate. In seiner pidagogischen Wir-
kung sind seine zahlreiche Vortriige von grosser Be-
deutung wie z. B, Vortrdge iiber Kirchenmusik im
Zagreber Rundfunk und ungezihlte Vortrdge in Se-
minarien, an den Tagungen der Priester, der Kirchen-
musiker usw.

Seine organisatorische Titigkeit hat folgenden
Umfang erreicht:
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I. Als Regens chori der Zagreber Kathedrale
{vom Jahre 1942 bis zum Tode) erneuert er Chor,
erweitert das R ir und organisiert in der Ka-
thedrale eine Reihe der geistlichen Konzerte — »Geist-
liche Betrachtungens — Fiir den Zagreber Rund-
funk organisiert er Ubertragungen der Messen usw.

2, Als Chefredakteur der -»HI. Cicilia« von 1942
— 1944) durch seine organisatorischen Fidhigkeiten
erhoht er diese Zeitschrift auf bedeutende technische
und wissenschaftliche Ebene.

3, Als Vorsitzender des Didzesanausschusses Fiir
Kirchenmusik in der Zagreber Erzditzese (von 1946
bis zu seinen Tode) organisiert er eimige a-
gungen Ffiir Kirchenorganisten und gibt das Ditzesa-
nausschussblatt »sHinweise fiir Organistens heraus.

4. Im Jahre 1957 griindete er an der Theologi-
schen Fakultit das musikologische i und im
Jahre 1963 das Institut fir Kirchenmusik, dem er
als erster Vorsitzender an der Spitze stand.

Mit der reproduktiven musischen Kunst beschif-
tigte er Sich schon in seiner Kindheit. Als Gym-
nasiast in Travnik nimmt er aktv im Orchester und
an den anderen musischen Veranstaltungen teil. Im
Priesterseminar in Zagreb iibernimmt er die Stelle
des Diripenten des Sangerchors »Vijenacs. Vom Ja-
hre 1942 bis uzm Tode war er Regens chori in der
Z :r Kathedrale, Er bemiihte sich um die Auf-
filhrung der Kompositionen der kroatischen Kom-
pomisten wie auch der klasischen und anderer mo-
dernen Komponisten. Er o isierte auch geistliche
Konzerte und zur pleichen Zeit »Geistliche Bertach-
tungene. Er bemiihte sich, wie er selbst sagte, a»dass
die Zagreber Kathedrale nicht die Kirche der Para-
den und Festlichkeiten werde, sondern auch der
Tempel Gottes in dem man das intensive liturgische
Lében nach den Bestimmungen und Vorschriften

der Kirche lebtx«,




Sjecanja
domacih i inozemnih glazbenika
na Albu Vidakovica






SJECANJA NA ALBU VIDAKOVICA

Josip Andreis, Zagreb

lako je uspomena na darovilog hrvatskog muzi-
kologe i skladatelja Albu Vidakovica kroz deset go-
dina, koliko je prodlo od njegove neoCekivane, prera-
ne smnti, bila neprestano svjefa § budna u srcu swih
njegovih Stovatelja, ona je upravo u ovo vrijeme na
poseban madin #va i u nama prisutna. Komemorira-
Juci desetgodifnjicu njegova nestanka iz nade sredine,
Sva se sjecanja na poginika bude, oivijuju tolike
i prilike zajedmitkos vanja, ali 1 dubo-
:jufalﬂl nad gubitkom koji se viSe ne moze nadokna-
t

Sjecam se da sam Vidakovidevo ime prvi put
susreo u &asopisu »Sv. Cecilija« 1937, kad je pisao o
Durl Arpoldu, starom glazbeniku i leksikografu nje-
ﬁg:;; rodne Subatice. Veé se tada mogla voditi Vida-

ceva sklonost za znanstveni rad, astrazivaéka pre-
ciznost te jasnoca izlaganja. NeSto kasnije upozorio me
na nj pokojni dr. Josip Andric istifudj njegove sklada-
u-l}:ie sposobnosti. Moja #elja da upornam toga mia-
dog Goviekan, &ija su dﬂ‘-""‘-‘“il;“ djela mnogo obecava.
la, ispunila se nakon 3o je Vi vic zavriio studij
kompozicije na Papinskom institutu za crkvenu glazbu
u Rimu i pastanio se u Zagrebu, Zbliili smo se, posta-
li dobri prijatelji i takvi ostali do zadnjeg dana nje-
gova Zivola.

Cesto sam sc § n}ilim‘mlajao, Bilo je za to dosta

ike, ne samo Ea iniji privatnih medusobnih pos-
jeta i videnja na konvertima i drigim glazbenim pri-
redbama. On je obilno suradivao u prvom izdanju
Muzicke ¢ kome sam bio : masi
su s& puiovi uz to sastajali 1 u Jugoslavenskoj akade-
miji znanosti i umjetnost gdje sam u vise mahova
recenzirao n rukopise koji su se pojavili u
Akademijinim

_ Sve to utinilo je da sam u toku vremena teme-
ljita upoznao Albu Vidakowica kao murzikologa, a u
prili¢noj mjer i kao skladatelja. DoSao sam postup-
no do spoznaje da_je Albe, nakon D Plamenca,
sasvim sigurno naf najznatniji k . Doista, ne-
ma u Hrvaiskoj poslije Plamenca rli]edlﬁ muzikolo-

koji bi, uz temeljito struéno znanje, ofitovao i to-
vosti, toliko

Fivan ronalaZen mk?lzmblnisinvm'isﬁ
i , 23 p je ka i o je
tere hn}nuiau-a;mh,wnamn;vmd;mmm
skladno uklapa, dajudi iz sebe prirodnim putem ko-
nalne rexultate.

Kad mislimo na snanstveni rad Albe Vidakovida,

mislimo o redu na vrhunske domete njegovih
znanstvenih i mtu'l:lun. a to su Sakramen-
tar MR 126 Metropolitanske knjifnice u

Zagrebu
(1952), Vinko Jelié i mjegova zhirka duhovnih koncera-
ta i ricercara «Parnassia niilitia= (1957) i Asserfa mu-
sicalia (1656) Jurja Krifanica { njegovi ostali radovi s
podrud zhe (1965), Nije ovom kratkom mapisu
da dade km:%ku analizu m m:uﬁ
priliku mati u toku njihova § ivanja, jf
stn“f.‘?j ; a uyrstila

nost djelima koja bi zacijelo i dalje otkrivala mmaZaj-
ne strandce i likove iz naSe glarbene proslosti

Jer je proflost hrvatske glazbe posebno Vidakowi-
€u lefala na sreu. Znao je da nije dovolino istraZena
i da je treba do kraja osvijethiti i priblifiti nafem
vremenii. Ne sjecam se da mi je, s am u vesm, prije
smrti, govonio o svojim daljim planovima. No on ih
je — ne slutedi da se nijedan vise nede modi ostva-
riti — zacijelo imao. Znam samo toliko da je, pro-
miiljajud na daleku buduénost, govorio kako bi
trebalo evidentirati sva nafu badtinu, jod uvijek skri-
venu u samostanskim i crkvenim arhivima dui jad-
ranske obale, Na tome je, potpomognut Jugoslaven-
skom akademijom, bio ;nécu raditi te je u tni navrata
objavio u Ljetopisima JAZU rezuMate svojih pregleda
samostanskih i crkvenih zbinki i knjifnicd u prilic-
nomn broju obalnih naselja. No da bi taj, prijeko ko-
ristan i potreban posao do kraja bio mogao obaviti,
morao je jod dugo poiivjeti. Ali pokazao je barem
puit, ]m[}irn. u icama mogudnosti, njegovi nasljed-
nici polako krofe dalje. I tu nam je Albe bio baklja
bez koje se put u tam gubi.

Vidakowi¢ je bio u svom radu veoma temeljit i
uparan, Nije sustaja.udared zaprekama, nije zbog njih
gubio volju niti upadao u malodudnost. Sjecam se
vremena kad je radio na studiji o Vinku Jelidu. Ja
sam ga upoZoravao da u nasim, tada jako siroma-
inim glazbenim bibliotekama nece nadi djela koja bi
mu mogla pruZti podatke o Jelicevu Zivotopisu. No
on se nije dao zbuniti. Dobrohotnodéu i razumijeva-
njem Jugoslavenske akademije on je u sedam navrata
dobio od Glazbenog odjela Nacionalne biblioteke u
Beéu sav potreban materijal koji mu je omogudio
da napise jednu od najuspjelijih, najizvornijih studija
kaje su do danas napisane o naSim starim skladate-
ljima.

No 'sudbina mu nije uvijek bila sklona. Vide je
putzo imao razloga da bude nezadovoljan, videdi kako
postaje Zrtva nesporazumd i nesretmih, nifim pred-
vidljivih okolnosti. Neka mi, s tim u vezi, bude do-
pubteno da pri kraju ovog napisa iznesem i vjerojat-
no malo poznate Cnjenice o njegovom priZeljkivanom
ali nikada ostvarenom doktoratu iz muzikologije.

Svjestan svojih sklonosti i sposobnosti za muzi-
kolodki rad, Vidakovié je Zelio postiéi taj vrhunski
akademski naziy koji za u€enjaka znaci neke vrste le-
gitimaaiju, dokaz da su mu vrata istraivatkog rada
otvorena i da je pozvan da se nilirne bavi. Prvi q?-
kusaj u Ipostiaavmju doktorata iz muzikologije Vi
dakovi¢ je zapofeo jo5 u vrijeme svog rimskog siu-
dija. Sa Guvenim palecgrafom svietskog glas_a,ogpagg-
olcem G. Sufolom, dogovorio je da ¢e za disertaciju
obraditi Sakramentar MR 126 koji se cuva u Metro-
politanskoi kniiZnici u Zagrebu.  No ta se zamisao
nije ostvarila. Nakon povratka iz Rima Vidakowvic je
dovriio rad na analizi toga naistarijeg liturgijskog
teksta u sjwmn-:;f‘ Hrvatskoj. Ali ratne prilike i Su-
nolova smrt udinile su da je Vidakovié napustio plan
o doktoratu s tom disertacijom i objavio je studiju
1952, u izdanjima JAZU., Tzgledalo je da ¢e biti sretni-
ie ruke s drugim pokufajemn do kﬂjﬁzie doflo vise

kasnije, kad ie u Ljubljani ., zaslugama
i nastoianfima prof. dra Dragotina Cvetka, doflo do
osnivania muzikolotke katedre na tamoinjem Filozof-
skam fakultetn. Taj odsjek za muzikologiiu predvi-
dio je i padieljivanije dokiorata iz muzikoloSke struke
(do danas e ved prilican broj jugoslavenskih muzi-
kologa postigas u Ljubljani taj naslov), pa je Vida
kavi¢ odludio da za ciju prijavi svoju tada jod
neobiavlienu studiiu o Krizanicu d njegovim
radovima s podruéia Disertacija ju
ljena, Vidakovié je ¢ak prﬁfmrﬁo i g _
fotkucanih) primjeraka za ljubljanski Filozofski fa-
kultet. Trebalo je jof samo obraniti disertaciju. Na-
1alost, ﬁ mu je u zadnjem trenutku onemogudila
i taj pokusaj.

Srecom, d su se Vidakovidevi poku&aji i pla-
novi ipak pred svima onaj oko utemelfenja
zaista potrebnog Instituta za crkvenu glazbu u Zagre
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bu, Nije mu bilo dano da ga dugo vodi. Al utro mu
je put | ako damas taj Institut moZe pokazati svoje
desetgodisnje uspjebe, koji nisu mali, onda je to beé
zuvietno i zasluga njegova zaslufnog, neprezaljenog
osnivaca,

Eto takav je bio nas Albe. Pronicav, neumoran i
marljiv, pun znanstvene znatifelje, domisljat u pro-
nalazenju putova da tu matifelju zadovolji. Njegova
velika inteligencija i glazbena kultura morale su se
duboko dojmiti svakoga tko je imao srefu da ga po-
blize upozna.

1 danas, kad se tufna godifnjica njegove smrti
Eo deseti put ponavlja, kad nam je ve¢ odayna jasno
oga smo u njemu gmali i koga smo izgubili, 1 kad s
obnovljenim udivljenjem gledamo njegovu znanstvenu
i umjetnicky bastinu, nasa de srca biti ispunjena ne
samo osjecajima tuge, koju svaka prerana smrt mo-
ra lzazvati, vec i osjecajima duboke zahvalnosti.

MOJI SUSRETI §
ALBOM VIDAKOVICEM

Petar Zdravko Blajié, Split

Prvi puta susreo sam se s imenom Albe Vidako-
vica kad sam bio djetak od dvanaest godina. Bilo
je to 1952. godine. U Zupskom zboru u Selinu pjevao
sam alt, Te godine vjeibali smo za Uskrs Vidakovice-
vit Prvn staroslavenski misw za dva jednaka glasa.
Ucili smo je polako i temeljito, tako, da bih je ja
mogao i danas skoro é&itayu napamel otpjevati. Vo-
diteljica zbora na pocetku nam je dala kratke infor-
macije o mis i autoru. Sjecam se, rekla je: sVidako-
vié je miladi hrvatski skladatelj svedenik, rodom iz
Subotice; sada Hvi u Zagrebue,

U Splity, u sjemenidtn, imao sam u rukama moli-
tvenik — pjesmaricu koju je Albe uredio za Skolsku
mladeZ 1956, godine, kad su splitsko sjemeniste { bo-
goslovija bili zatvoreni, sjemenistarci i bogoslovi ra-
zili su s po sjemenidtima. Tako sam ja
dospio u Zagreb.

u Zﬂdqu_sam odmah &uo o Vidakovicu vile Eg
voriti. P, m{‘l,lnmsami vidjeti ga. Stariji su ga
lege opisivali, kao onog koji zna dugo vieibali sa
zmkn}idok zbar ne eiba si cj: ono u]:;! tmﬂé
one koji ne paze za vrijeme a znao bi m
za uho ili kosu potegnuti. Na % sjememsnom
repertoaru bilo je wise njegovih skladbi; osobilo se
fesde pjevala pjesma Zdravo Djevo, dieva slavo.

I:gl g za Pd‘;pﬁh dan vidio sam Vidakovica prvi
put, ali ne tako f£a SUIFa MOgao Vani prepozni-
ti. Iz pokrajne lade u katedrali festo sam pogleda-
vao na kor. Vidio sam nejasno, samo glavne obrise i
#ive pokrete. A Hallerov Tu es Petrus silno me je
impresionirag. Tada sam prvi put fuo uZivo wveliki
mufki zbor.

1958. g. hila je stota obljetnica hurdskih ukazanja.
Za tu zgodu smo vijeibati dvije Vid
marijanske pjesme, skladane vz tu obljeinicu za po-
trebe Dietatkog sjemeni$la na Salati, 2 na zamolbu
p. Mira Juride. Radi se o pjesmama: Marija sva fe
bez ijedne Ijage na tekst himna i Lurdskoj Gospi na
stihove p. Skvorca.

Na blagdan Duhova 1958. bio sam za vrijeme pon-
tifikala na koru u katedrali, Iz ‘sam vidio Vi
dakovica i zbor. Bio sam frapiran dirigiranjem i pje-
vanjem,

U bogosloviji 1959, g. bio sam konaZno jedan od
njegovih studenata i pjevada. Za vrijeme predavanja
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teoriju je manje tumadio i na ispitu trafio. Uglavnom
smo pjevali 4z Liber usualis, Pjevanje je za mnoge
bio problem. Pohadanje predavanja i pjevanja brizno
je pratio. Kod ispita bi najprije on intonirao, a onda
potiho pratio. Cesto bi na koncu znao redi: »Cujed,
mladicu, pjevanje je bilo: malo ja — malo 1, vile ja
qeﬁu ti, pri koncu sam pjevao ja, a ne ti, bjeZ" evo
1 dvae,

Vrijeme proba za katedralno pjevanje prolazilo
je nekad ugodno i brzo, a ne veoma sporo, U
elikom tjednu znao g:lmi nervozan i on i pjevad.
Pjevanja je bilo previse. Kako redovito biva, pjevaci
vole ﬂg ti ve¢ dobro poznate stvari, Ufenje novog
je tesko. Kad je makon dui-::- vremena bhio u Rimu,
nabavio je nove literature. Poceli smo vjeZbati novu
misu talijanskog skladatelja Pic:h'i'i Protestirali smo
da nije hjepa i da je dosadna. Kada smo prestali, za-
kljutio je s kratkom refenicom: »Bit de da se 1 ja
razumijem $togod u glazbus, Bilo je to dosta. Kad
smo je naudili 1 usvojili, daista smo je i zavoljeli, Za
studente i pjevate bio ;e neosporni glazbeni autori-
tet. Tko ga je malo bolje l.:glozﬂan nije mu smetao
njegov popis naziva koje dr. jelio pjevadima ili nje-
govo lupanje rukama kad bismo ispali iz ritma ili
tempa.

Na glazbenom seminaru koji je neizostavno vodio
zadnjih deset godina, svakog cetvrika, osim harmo-
mije koju je vnom radio, znali su se povesti raz-
govoni 0 kojetem; Sto je ipak uvijek imalo neke veze
s glazbom. Bilo je zanimljive znati 5to on misli o
ponovnom tiskanju nekih pjesama, veé zaboravljenih,
austrijske i slovenske provenijencije; ima li §$ moz-
da Stogod redi uz polemiku s Kniewaldom; Sto mishi
¢ ovome, $to ¢ onome? Cuvao se kategori¢kih su-
dova, svecanih izjava i profesionalnih intriga.

Pok, kanonik Kamilo Dockal bio j’gt neobiéno glaz-
ben tfovijek. Nakon njegove smrti biblioleka mu je
dospjela u biblioteku Bogoslovnog sjemenifia. Vel
dio te hiblioteke satinjavala je glazbena literatura, U
polutami hladne biblioteke pomagao sam Vidakovicu
u razvrstavanju. Stranicu po stranicu pregledavao je
i razlucivao Sto je za biblioteku tek asnman:iulnsﬁ-
tuta za crkvenu glazbu, 5to za arhiv i biblio aVi-
c:mau,n!itoopelmnfega.&ﬂjsmo Tu sam
iku iskoristio da §a pitam najrazlicitije stvari: o g
bmi:mn djelima, o ljudima, o prilikama za vrijeme ra-
ta i

Sve je stvari ozbilino radio, neke ipak posebno
mliljnu.'lﬁ dubokom s u mi je taf akadenijal
a

na _ .
lovima i h
prekrasnu Zdravo Ha,rfn Djevice za mudki zbor. Iz-
vedba je zbilja bila dostojna i BakSica i Vidakovida.
U Bogos i dobar dio zavodskog repertoara bio
je ispunjen %ddﬁmﬂmm akladban{:ﬁ a i na sjeme
nisnim akademijama &esto su se izvodile njegove
zborne skladbe. -
Medu zagrebakim crkvenim zhorovima, sv ;
ebno mjesto zauzima zbor Zupe Sv. Obitelji za koli
r:swdakwié i skladao neke svoje skladbe. Taj je

zbor prvi izveo i ostao najleddi izvoditelj Vi-

dakovic¢evih skladbi. Kao sjemenistarac, i to kao
bogoslov i kasnije, festo sam slufao zbor Sv. Obitelji.
llczulegcm i mtmimm i ::ff Ma& Mhe.,M'mﬂ '

0] prijateljerm ju sam
sliku Vidakovida korigirao i dopunjavao. %

Na Glazbenom institutu Musica Sacra u Rimu
nedavno sam listao kalendare i izvjedtaje profesorskih
sjednica trafedi $to pife o nafim ljudims, biviim
studentima. T tu se mofe mnogo$ta saznati. Vidako-
vicev lik se izdiZe. Slika je jo§ potpunija.

j& kao velilkd gubitak.

Njegova smrt silno me se dojmila. Mﬁ@’ |
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MOJE SJECANIJE NA IZVEDBU MISSAE
CAECILIANAE U DUBROVNIKU GODINE
1954,

Ivan Beoskovié, Split

Prije dvadeset godina, prigodom svetane proslave
stote obljetnice Ia:?aenja me o Bezgresnom za-
¢ecu, u Dubrovniku je u erkvi Male brade dne 8 gll'cr
sinca 1954, izvedena msa »Cecilijana« hr'.ru.lskug 5
ﬂatcljn AHM Vidakowéa Izvedba tog djela bila je ne
samo sjajoi ukras La‘i is!ar.-l]a i i najvsf:l
uspjch tada jo§ mladog pjevackog zbora Male radf:.
kcm je dotad izveo Gitav niz razlicitih skladbi,
du ostalim i Vidakovicevu sMissu simplexa, i m sa
znatrim uspjehom. Ipak, =Cecilijana« je bila prvi pra-
vi ispit njegovih sposobnosti i zmlusm

5‘]ci'l:vm'a.lul: »Cecilijanes, u ljemn go-

d.lnc 1954, Prve je pokuse de.lo sa.m udakow-:f koji

'!VI to vrijeme sredivao Glazbeni arhiv samostana
ale brade. Njegov ustrajni i strpljivi rad s mladim

pemﬂmn.stnsa-smhm noannr:wnnusa

cijelim zborom, bila je solidna osnova za

\r_]dbc koje je vodila 5. Mercedes Viskamd slu;'bemca;

milosrda, stalni dirigent tog zbora.

Sl:o se vise blizio dan uue.dbe pokusi su bili sve
il:;ﬁ.ll a rezultati sve bolji t'.rm!l su tako sprem-

no dnﬁc dubrovadku ra bu tog djela, sviesni

ednosti i sloZzenosti Vidakovideve skladhc kao i
nadenja itn ¢e ga izvedba sCecilijanes imati za dalj-

np nﬁlm ra, kao i za glazbenocrkveni ﬂvot

U okvira vi&cdm:me proslave spomenute obljet-
nice u crkvi Male brace odriano je i nekoliko kon-
cerata dubrova&hh crkvenih zborova, Uodi samog
b h‘:ca naveter, pred oko dvije tisuce
slusSate a.d je koncert p i zbor Male
brade, koji je i tim nastupom dokazao, da je vrlo do-
bro ripre:nl;m 7a svoj najvainiji ispit — izvedbu

Na sam blagdan na pjevaliitu Male brade bilo
je tocno trnideset 1 dvuj v:F evaca i g.]:m&ca od koph
ok 0. & s bt maefjhﬁ"sim?z?

o m i, v L.
mm vnAF:s iskovi¢, a na or-
Fﬂ]ma e pra.na o. dr. Jardan K:muﬁd dominikanac.

j uspjela, te JB time okrunjen

to i maporni rad z

erskog i kultu 2o
hiljeZio nekoliko tﬂkvﬂnr#mm izjava,
ohjavljugn ih na ovom
ravou dzvedbu Vidakoviceve skladhe au

povodu desete obljetmice njegove prerane

Dubrovacki biskup, sad veé ni Pavao Bulo-

rac, rekao je poslije mise &lano zbora: «Vrio ste
ﬁ,fcm p;smﬁ. Misa je duga i teSka, ali vi ste je s

adali. Ja vam Eestitame, Kasnije je pak

1:3': oanlmﬁ.li upravitelju zbora dru Jeronimu Ba-

kotinu i ostalim &lanovima samostanske zajednice:

wOva vam misa slufi kao di mKadsmnfuwIn-
m;m:mmmumpbmmw
mroja m:awe, sad mof!us sve izvodifis.

.Fi
‘!.‘aj"‘m““" “"‘"“"m‘;m Rl el
M vam;;# mjala vr!fm Sve mﬂﬁ

Em wﬂ mggg a vam &estitame. A

Gradskog orkestra: »Pje
pogrﬂnh:, ali ja sam zhilja

¢lan i so-

f: L netol'im m!.mn manjih

Pred biskupom Butorcem i drugim crkvenim oso-
bama ravnateljica zbora s. Mercedes Viskovic rekla je:
sRadila sam 5 MHDEO zhorova, a.fr pn.,rnm-m;.:’g od
ovog nisam nafla. adr:;: mjesec 1 po dana mi smo
svaki dan imali pokuse, Sta predstavija veliki § teSki
napor. Ni s jedmm drugim zborom ne bih tako rado
radila kao s ovim. Oni su jako pofrtvevnt, I treba uze-
ti u obzir da je ovo mladi zhor koji je, tako reci, tek
podeo prevatia.

O izvedbd »Cecilijane« izvijestio je i »Vjesniks
Provincije Sv, Jeronima u prvom broju godine 1955.:

sMjelowitt tredoredski thor po prvi e pul iZveo ve-
liky Misu pred. Albe Vidakovida: 'Missa Caeciliana'.
U muzickim Kkrugovima viladao je veliki inferes za
ovu izvedbu. Osobe u ovoj stvari kompetentne osiale
su iznenadene izvedbom i zrazile su svoje Lestitke.
Misa je ostavila dubok utisak na prisuine. To je stvar
koju u ovim svelanostima freba posebno istaknuti
kao nelro izvanredno. Misu je podeo uvielbavati sam
Autor, a nastavila je €. 8, Mercedes Viskavic, Na or-
guframa, kao i sve ostalo za vrijeme ovih svedanosti,
pratio je Misu FaSr o. dr. Jordan Kunici¢ 0. P., koji
se odazvao molbi spremno, s mm)ga liubavi i potr.r
vavaosti &ime je ne sam.:: ucinio uslugu w ovoj stvari
nego je ovim pr edan dokaz vise bratske pove-
Zanosty 1 mmusobnng pomaganja dva;u Redovae.

Poslije spraizvedbes, Vidakoviceva je sCecilijanas
u Dubrovniku izvedena nekoliko puta na raznim cr-
kvenim svecanostima, izmedu osta?oga i u crkvi SluZ-
benica milosrda na Pilama u prosincu 1954, prigodom
Emslau kanonizacije utemeljiteljice njihove druZbe

. Muarije Krucifikse de Rose. Jednom azvedbom ray-
nao je i sam autor. Ne mogu sa sigurnodéu terditi,
n1|. ¢indi mi se, da je to bilo u ljeto godine I‘JS&}P
F:l zlatne mise znamenitog crkvenog pisca o. Fere
flafica, 1 0. Jeronim Bakotin misli da Je Vidakovié
dirigirao na toj svefanosti, dok se o. Eduardu Hrabru
¢ini da je to bilo na zlatnoj misi kanonika don Dufa-
na Midica na hlagdm:l Bezgresne, godine 1955. O. Edu-
ard Hrabar ujedno se sjeca da je Vidakovi¢ o dub-
rovatkoj izvedbi sCecilijane« rekao otprilike slijedece:
»To je moglo bm i bolje, kad bi bio jafi zbor, ali ja
sam ipak vrlo zadovoljan. Zadovoljan sam nainom
na koji je moja ulfenica 5. Mercedes radila sa zhorony;
om;m je toéno pogodila moju zamisao, ritam i dina-
mi
je da bi uvedha »Cecilijanes u povo-
ﬁl}jm’n prl.l.l.]kama s iskusnijim izvodadima § vedm
la i morala biti bolja. Medutim, &injeni-
ca je da jﬁe zbor Male brade, prema svojim mogu-
¢nostima, izveo na tada najbal_[i mogudi nadin, pa se
stoga o m; izvedbi moZe govoriti kao o izvanrednom
dogada]u u dubrovackom crkveno-glazbenom Zivotu
i iznimnoj svefanosti hrvatske duhovne glazbe,

5 E le?% zhor ﬁm]?uaiihh lrccurfdm OSNOVan
e ne agilni i zas wte] Tredega reda
sV, ¢ u Dubrovniku o. dr. Jeronim Bakotin. Zbor
qu ku imao samo 19 ¢lanova, Do danas je iz~
ven veliki b razli€itih skladbi, prvenstveno viie-
glasnih misa. u Maloj bradi i drugi m dubrova-
ckim crkvama, nastupao je u raznim gra owma mjes-
tima i na otocima juine Hrvatske i“’lprlc:'-
teklih godina zborom su ravnali o, Kvi t Orl
Stanko Plepel, o. Ivan Perun 5. Mercedes Wsko-.ric!. 0.
Ferdo Barada, o. Dinko ic i 0. Ante Pupic, te
vremeno Albe Vi ddkaut’tf. Antun Gjivanovic, o. dr. )gcrh
dan Kunifié (kao orgul;ui} Horacife Kralfié i drugi.
* Ink e u izravnioj vezi s izvedbom »Cecilija-
nes, miaslim nije na odmet na ovom mjestu doni-
jeti program tog koncerta, lm]i je izgledao ovako:
1. S, M. Fosic: Tko je Ona?
Cetveroglasni mjesoviii zbor
2. W. A, Mozart: us Dei
ran solo: Ve jka Sambrailo
3, 1. 8, Bach: Tokata i fuga
Na D"Eiﬂ.famn solo: dr. Jordan Kunilic¢
4. L. Muhvi¢: Zdravo Marifo
Bariton solo: Tondi Capurso
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5. J. Goller: Molba

Celveroglasni mjedoviti zbor 1 sopran solo: Ni-
kica Vukovac

Koncertom je ravnala s. Mercedes Viskovic, a na
orguljama je pratiov o. dr. Jordan Kunidic.

MOJA STECANJA NA ALBU VIDAKOVICA
Ivan Brkanovid, Zagreb

Albu Vidakovi¢a sam upoznao na Konzervatoriju
1941, god. gdje je djelovac kao profesor teoretskih
predmeta kao i ja. U tom kolegijalnom odnosu on je
bio uvijek ugodan i dobar, a iz tih kolegijalnih od-
nosa razvilo se postepeno fzmedu nas prijateljsiva u
pravom smislu rijedd. On mi je prifao o svom
ravku u Rimu, o »Sv. Cecilijie, 0 njegovom profesoru,
o studiju, o mdovima koje je tamo izradio, o Subotici
i o Hrvatskoj koju je beskrajno volio i bio joj odan.
Ja sam mu pricao o Bersi, 0 mojim prvim uspjesima,
o Kvartetu, o Triptihonu, o Kotoru i o Parizu, i o do-
movini koja mi je bila jednako optereenje kao i nje
mu. U tim stradnim danima rata kad su se ljudi ne-
kako izmijenili i postali egoistitno egocentricni, ja
sam se razofarano povukao u svoju ljuSturu, sav obu-
hvaden nekith bernadnim pesimizmom. Albe je bio
onaj koji je u tim tedkim § zlokobnim danima mojim
ulijevao svjetlost nade. »Uhvati se, Co\r‘ie&p. posla, pigi
i napidi, pa ¢e iz te tmine dneva nafih izbiti radost
nade vjerels — znao bi mi redi. I tada negdje o sv.
Luki kad je moje krsno ime, bili su u mom selu od
strane Talijana strijeljani neki moji znanci i prija-
telji. Ogorden na te zlofine odludih da prodirim moj
Triptihon, odnosno njegov drugi stavak — Obred u crk-
vi — koji govori o bezvrijednosti Zivota bogata fovje-
ka, i tred stavak — Aporeozn guslaru (» le mile,
davorijo lipa, Gusle mile, ne ostale puste, Ne dvorile,
davorijo lipa, Ne dvorile gospodara slipa, Veé veselu
bracu i druZinu«). Kad sam Albi saopcio svoju namje-
ru, on odudevljen tekstom mi: »Evo, to radi, evo
smisla, evo svrhe u prkos vremenu ovome«. Kasnije
sam napisao Krijes planine, pa kad je ¢uo nov Trip-
tihon i vidio Krijes planine refe: »Evo, éovjece, i ra-
dosti za kojom si tolike zudio, vidi§ da u radu treba
traZiti s;misao ove nade svagdaSnjices.

Nedeljom bi se nasli na koru, na misi u 9 sati,
pa bi poslije mise malo prodetali i pricali o dnev-
nim zbivanjima, a poslije podne obitavao je dodi k
meni takoder na razgovor o kompozicijskimn proble:
mima. Na djelima njegovim i mojim nailazili bismo
na pitanja u vezi s kompozicijskom i instrumen-
talnom tehnikom. To je bio jedan ugodan pri-

jateljski intimni rad, a da nije bilo nifega ito
ne hi kao knjiga bilo za obojicu destupno i otvo
reno. U to vrijeme on je radio svoje mise § motete i
sve §to je bilo potrebno za crkvu, kao regens chori
ulotio je velike napore i znao je narodito o glavnim
blagdanima, o Bozifu, a pogotovo o Uskrsu, mnogo
raditi i u tim danima biti potpuno fizigki iscrpljen.
Divio sam mu se kad bi od onih seoskih malidana
mao postéi gotove reproduktivmo fudo. T uza sav
ogroman nhapor i umor nekako je znap ponosno i ra-
dosno zraditi, »Evo, Gospodine, 1 moj prilogls, &itao
sam tadas na mjegovu ozarenom licu. Negdje 1943,
god. uvukao sam se u sebe i kao u mekom Cudnom
transu bacio sam se na Ekvinocij. Problema je bilo
previde za moje kompozicijsko iskustvo, dileme i ma-
lodudje potiskuju zanos. »Ma, tovjede, ne zdvajaj,
polni raditi i sve ¢ed savladati«, govorio je. Rasle su
stramice iz dana u dan, scena za scenomn, &in za &
nom. =Evo, vidife, reko bi Albe, »ma nema toga to
fovjek ne bi mogao saviadatie, I tako dodoh do prve

shike II. &na. Stadoh malo. A 3to? Oluja! Nasmije
se Albe: sNe cdef li neSto kao Rossini, kao Beethoven
ili moZda kao Wagner?s. O koje li sreée da ih ne po-
znam! =Ti dakle sumnjad?=, =0 ne, ja e samo upo-
zoravaml«. »A ja ti kaZem da €u tu biti uprkos svemu
najvjerniji Brkanovi¢. Pa moje je more, ja ga osje
cam u svim njegovim raznolikostima, ja ga nosim u
sebi, ja ga imam, i sad R{e najviSe moje kad nije mo-
je«, Zakrnijesi se Albe: sNikad ga izgubili nismo! Sa-
mo radils, Sirene su zawvijale, ljudi su bjeZali iz Nice,
a mi smo za klavirom analizirali 2. sliku, Prozor do
klavira u Kosirnikovoj ulici bio je otvoren i cujemo
primjedbu _EEdnog prestradenog: »Bole, kakve owvi
ymaju Ziveels. Tada je i on pofeo raditi na jednom
orkestralnom djelu, pa smo i o tom razgovarali, gle
dali, analizirali 4 raspravljnli, ali njegov svestrani in-
teres ved se tada ispoljavac u praveu naudnog
zikoloSkog rada. Naravno, njega je zanimalo sve Sto
je do tada bilo udinjeno. Naroéito se zanimao za na-
u staru muriku i to je upudivalo na ono $to je kas-
nije slijedilo. Nacionalni izraz u nafoj muzis smatrao
je ono &to najvise muzi€ki govorl o nama, pa se pitao
ne bi li se mogla na osnovi Kuhaeve studije o in-
tervalima u nasoj parodno] muzici, sliénim analiti-
tickim postupcima istraZzujuci harmonijsku i melodij-
sku strukturu najuspjelijin djela nacionalnog smjera
dodi do principa pomodu kojega bi se mogla :;tvnritf
nekakva sintaksa hrvatskog muzickog izraZaja. Bio
je mnogostran i o svemu se brinuo.

I ll;ms]ije rata nalazio sam u njemu chrabrujucu
podriku. Naime djela koja sam zavrSio krajem rata
i kasnije, Ekvinoctj (1945.) i IT. simfonija (1946, ni-
kako nisu dofla do izvedbe.

Naravno da sam bio beskrajno tufan, Nekako mi
se Gnilo da je Zivot izgubio svrhu, Albe bi onako
srdaéno i s pouzdanjem: =Cekaj, strpi ser,

I tako je bilo. Istom 1950. Ekvinocij je ugledao
svjetlost pezornice, a II, simfonija izvedena je, &ini
mi se, iste podine na ._iedmge&misiji radiostanice. Po-
slije izvedbe Ekvinocija Albe, srefan kao i ja,
den kao i ja, umjesto lovor vijenca domio mi je je-
dan suboticki priut, A tada se #ivilo tefko.

Poslije uspjeha Koji sam imao s Ekvinocijerm mo-
Elr:;situnm’ja ravila, éak sam i u dva navrata bio

i za preds) : I.fdrpimja kony tora Hrvat-
ske., Dani su prolazili, radili smo s na svom po-
slu. Ja sam se nekako jelio za muzigko-scen-

uéno-istrazivacki rad. Kopao je po splitskim § ‘dubro-
vackim knjiZnicama i o tom : in-
teres usmjerio se 1 na Vinka Jelica, pa Jurja Kriza-
nica. Om,]hposljedhjl bio je i mene aokupio,
da sam o njemu tao Krletin me!

SAT 1 . molio da mi napise I
bretto. Ma da je Vidakovicev st duh sada bio
iran, kako rekoh, istraZivackim p . ipak Ze-

lja za pedagos$kim radom nije pri¢an
kako ima nekih Casnih sestara koje se spremaju za
sluZbu u crkvi u svojstvu orguljasica | vmi::a cr-

kvenih zborova, te da s njima radi teoretske predme-
te, harmoniju, kontrapunkt i ostalo. Ved se tada
bavio idejom da osnuje pri lovnom fakultetu

muzicko udiliste za crkvenu muziku




testirasle. A ja pjemu: »Albe; kad se sminim onda
uistinu necu protestirati, ali ce zato ostati djela koja
¢e [ dalje protestirati=

Tufne godine 1964, ¢ini mi se prve nedjelje
Uskrsu susretnemo se posliie mise pred kmedmlnﬁ
Nekako mi je umorno izgledao, ali uvijek jednako
optimisti¢an. Poslije dugog razgovora onako de vese-
lo: sKrStani su Siedjet stali, m¥ta Bogu da dadu, a
ti isto jedan od njih, more nota na sve strane, a dra-
gm o miStals. »Vidis, Albe varas se, Pogledaj me-

mo rukopisima kod tebe doma, pa ¢e$ nadi i
ak uzke.« (Naime, Albe je namjeravao pisa-
ti jednu studiju o meni pa me je traZio da mu dam
sva moja djela i sve 3o je o meni napisano kao i $to
sam ja napisao.) »No Salim se, ali mogao bi napisati
za ovaj moj katedralni zbor jednu latinsku misu.« Ja
sam mu to obedao. Nekoliko dana kasnije ilao sam
Hicom i susr:l‘.ngm‘flmf. Andreisa, ide nekako say utu-
gen i ozbiljan, pride mi § rede: =Znas ki da je Albe
umro?=, Ja zaprepasSten, sav protmmuo od ofaja, is-
prifam mu o nasem nedavnom susretu, i bila mi je
sasvim neprihvatljiva tuina ginjenica da je Albe mr-
tav.. Su sam primio osmitnicu, gledao je ndje-
mo i zaprepasieno. Ne mogu opisati bol i tugu koju
sam osjecao kad je Providnost iz ovog Zivota otrgla
covjeka i tgjaw]_qa koji je jod mnogo toga mogao
dati hrvatskoj glazbenoj kulturi, | inu dana poslije
njegove smrii ja sam latingka misu g?iplm i predao
fE na izvodenje katedralnom zboru, mada je dje-
O posveceno njegovoj uspomeni do danas nije izve
deno ni djelomicnao.

Et_:&i;poﬁju:i moga prijateljevanja sa Albom Vi-

takve moje m

NEIZPOLNJENA MISEL ALBE
VIDAKOVICA

( Prispevek k biografiji)

Dragotin Cvetko, Ljubljana

Siikdi, ki so bili med nama, A. Vidakovicem in me-
noj, so bili tesni in di:.kreni. Pl‘i.iatcljﬁklkv mvmdri;;
Cistem romenu hesede. Spoznala sva se u -
gi vojni in se tu in tam srecavala ter se npvgrjala
o vprasanjih, ki so naju oba zanimala. Posebno in-
tenzivni so postali 0 po letu 1958, tako sodim go

in tudi po korespondenci, ki je poslej bila ce-

e obilnejsa,' ikaj slmpn;g ﬂﬂﬁl & vezalo, naj-
holj gotovo to, da sva oba raziskovala glasbeno pre-
teklost, on hrvaiske jaz slovensko. Metodolosko sva
si bila sorodna ln oba sva bila mnenjs, da je treba
razvo) in doseike > nacionalne in s tem ravno tako
slovenske in hrvatske zgodovine glasbe razumeli in
tretirati mkﬁ:l vidika zgﬂI:'u&:ulm mﬁéﬁﬁu jev na-
cionalnega ev prostora, sva
delo, ki sva ga vsak na svoj nagin in t"'sgl: Zase Oprav-
et 3 bi bﬂomk:rm Ay i
di sama rasla. Bila 50 to plo '“%ﬁ. zame in, mislim,

r ovno in za oblikovanje ¢is-

m sdnosov.
PR S & <3
SR ol s e
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tezo predioZil na ljubljanski Flozofski fakulteti, ki je
bila edina v okviru univerz na jugoslovanskem drav-
nem prostory, kijer je bilo to mogoée. Bilo je sredi
ieta 1963, ko mi je to omenil ob nekem srecanju. £a-
nimaln [iu je, ali bi realizaciji lahko nnsgmm\rnli ka:
ki zadrfki, Spominjam se, da sem se za njegovo misel
navdusil. Podrobno sva se pogovorila o formalnostih,
ki spremljajo tak proces, obenem pa sem mu glede
na njegov ohseZen znahstveni opus in tudi formalne
kvalifikacije izrazil prepricanje, da ni nifesar, kar bi
lahko oviralo uresniGitev izrecene misli, Ko sem v
tej smeri dobil pritrditév tudi v teku razgovora na de-
kanatu ljubljanske filozofske fakultete, sem mu sve-
toval, na) opravi vse potrebne formalnosti, Zanjo so
seveda hile potrebne razne listine. V lej zveri je bilo
treba poskrbeti tudi za nostrifikacijo diplome, ki si
jo je leta 1941 pridobil na Papeiken instilutu za cer-
kveno glasbo v Rimu in z njo stopnjo magistra kom-
pozicije. To in tehniéna irzdelava medtem Ze dokon-
canegn dela, ki ga je bilo po predpisih treba predlodi-
ti v 10 izvodih, je trajalo precej ¢asa. V pismu, ki mi
ga je pisal in je datirano z 11. novembrom 1963, pide
Vidakovi€ o tem tole:

#Prvih 6 kopija moje radnje su pretipkane, a sa-
da fekam na ostalo, U meduvremenu de valjda stici i
diploma iz Rima, pa éu proslijediti Muz. akademiji na
nostrifikadju. Dotle de radutia biti ispravljena i uve-
zana i onda ¢u sve skupa poslati na Dekanat.«

Iz dokumentacije' je razvidno, da so aktualni foru-
mi o Rimu cit. diplomo overovili v dneh 3, 7., 9. in 10
januarja 1964. Ko jo je njen nosilec dobil, jo je paoslal
cagrebski Muzicki akademiji, kjer so jo n, 22,
februarja 1964, nostrificirala. Neposredno nato 25, feb-
ruarja 1964, je Vidakovic naslovil dopis »Dekanatu Fi-
lozofske fakultete v Liubljani, Odjel za muzikologijus
z naslednjo vsebino: »Petpisani prijnvlljujem temu za
dizertaciju iz mmjkula%ge pod naslovom ‘Asserta
musicalia (1656) Jurja KriZanica i njegovi ostali ra-
dovi 5 podruéja glazbe’ s molbom da se odobri. — Pri-
mjeéujem, da sam tu temu odabrao i obradio na po-
ticaj VIII. Odjela za muzicku umjetnost Jugoslaven-
ske akademije znanosti 4 umjetnosti u Zagrebu, koja
je radnju uzela u svoj izdavacki plan i objavit ¢e ju u
JRadu VIIL Odjela’ tokom 1964 godine.«

Tej prijavi je priloZil, kar za ta namen zahtevajo
predpisi um vitae, bibliografijo (spopis rad
vae) in dispozicijo teme (sdispozicija radnjes), vse iz
érpno in_z jasnimi formulacijami. Biografski po-
gatki o njem so nam seveda dobro znani, ravno tako
biblio ki’ Kakor so v cit. prilogi, pa so &isto izvir-
ni, koncipiral jih ;e Vldukuﬂg sam in se mi zato zdi
prav, ¢e se objavijo v njegovi stilizaciji:

sRoden sam dne 2. X 1914. u Subotici (AP Vojvo-
dina), Puku 3kolu i niZe razrede mimnazije zavrijo
sam 1 Subotici, a vise mmd:oﬂgl.r_nn]e i maturu u
Travniku (BiH) 1932, godine, T ki fakultet sam stu-
dirao od 1932, u Zagrebu i tamo sam 1937, diplomirao.
Glazbenu naobrazbu za sam_sticati u Subotici,

dje sam od 1925. — 1928, bio ucenik Gradske muzitke
§kph (zlavni predmet violina). Violinu sam kasmije na-
stavio privatno kod prof. J. Hermanna, a glasovir u-
¢io kod prof. E. Matzakove. Od 1932, utio sam privat-
o kod prof F. Dugana u Zagrebu harmoniju, kontra-
punkt, forme | harmonizaciju gregorijanskog korala.
0d 1937. do 1941, studirao sam na Papinskom Institutu
za crkvenu glazbu u Rimu, Diplomirac sam iz kompo-
zicije i gregorijanskog korala postigavii stupanj Ma-
gisterija kao dak R. Casimirija i L. Reficea. Muzikolo-
giju i muzitku paleogratiju studirao sam kod R. Casi-
mirija, E. Dagnina, P. Perettija i G. Susala. Od 194]. do
1948, predaveo sam kao profesor na zagrebadckom Kon
ervatoriju harmoniju, kontrapunkt | orgulje. Od 1951.
bin sam predaval crkvene glazbe i estetike na Teolo-

! Van ti dokum: lako . arhls
ok omenjena dokumentacija jo ravnn v piiv. v

! G, npr. Mue, enc. II, 1963, 762; MGG 13, 1 1600; La Musica
SRR T T S i
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skom fakultetu u Zagrebu, gdje sam se najprije habili-
tirad za docenta, a od 1962, bio unaprijeden za izvan-
rednog profesora na katedri crkvene glazbe i umjet-
nosti. Na toj ustanovi osnovao sam 1957, muzikoloski
seminar, a od 1963, Jpﬂsl:tu predstojnikorn njegova In-
stituta za crkvenu glazbu. Uz to sam od 1942. do danas
regens chori zagrebatke katedrale. — Uz svoj pe
dagodki, dirigentski i kompozitorski rad bavio sam se
jos od 1937, | muzikologijom. Rezultati toga rada bili
su objavljeni najprije u glazbenoj smotri »Sv. Cedili-
ja=, koju sam neko vrijeme (1942—1945) | uredivao, a
kasnije u raznim stranim Casopisima | domadim strud-
nim publikacijama. Kao muzikolog suradivao sam u
radu Instituta za narodnu umjetnost u Zagrebu, Staro-
slavenskog instituta u Zagrebu, Jugoslavenske akade-
mije znanosti 1 umjetnosti u Zagrebu, Medunarodnog
komiteta RISM (Répertoire international des sources
musicales) u Parizu, za koji sam skuE!D podatke o
svim glazbenim djelima s podrudja SR Hrvatske tis-
kanim do 1800. godine, Nadalje sam napisao preko
300 Clanaka, koji su objavijeni u Muzi¢koj enci u{m-
diji, E.ncikiapccf.'iji. Jugoslavije, talijansko) muzic¢ko]j
enciklopediji Ricordi i njemackaj muzitkoj enciklope-
diji MGG (Die Musik in Geschichte und Gegenwart —
Kassel u. Basel).«

Kot curriculum vitae se mi zdi za raziskovanje
vseh podrobnosti okrog Vidakoviéeve osebnosti pot-
rebno na mestu objavitn tudi dispozicijo doktarske te-
me, kakor joj je v cit. prilogi sam orisal:

aGradivo radnje pod naslovom, Asserta musicalia
(1656) Jurja KriZamica i njegovi ostali radovi 5 podrué-
ja glazbe' msppr::q::nurjlc 'kg.kg shjedi: Uvod 1. Zivo-
topis Jurja KriZani¢a, 1l. Bibliografski podaci o Krni-
Zanicevoj glazbma{j djelatnosti, 111, Razdoblie Kri-
faniceve glazbene formacije, TV. Glazbeni elementi u
Krizamievim djelima, V. a musicalia’ — opis
djela i analiza, Zakljufak. Prilog: latinski izvornik i
hrvatski prijevod traktata, Asserta musicalia’ Biljes-
ke — 185 biljezaka uz tekst radnje) SadrZaj, — Obra-
zloZenje teme i dispozicije radnye; 1) Juraj Krizanié
(1617—1683) j _[iedm:t od najznacajnijih hrvatskih misli-
laca i pisaca 17. stoljeca. Njegov #ivot i brojna diela s
podrucja politike, ekonomije, teologije i ﬁlniagife ved
su do sada mnogi uglédnj domadi 1 strani pisci obra-
divali. Jedino je njegova djelainost s podrucja glazbe
ostala skoro nezapaZena, S jedne strane stoga, jer s¢ za
tu djelatnost jedva { znalo, a s druge strane zato, jer
se smatralo, da ona ne zadire bitno u osnovne planove
njegova Zivotnog zadatka, — 2) Svrha je ove radnje, da
ispila, prikaze i osvijetli s raznih strana glazbenu dje
latnost J. Krifania uopce, i da potankom analizom
radélani joS na posebni nadin njegovo jedino za Zivota
tiskano djelo traktat 'Asserta musicalia’, koje predstav-
lja jedno od rijetkih muzikoloSkih djela nade starije
literature, Da bi se udlo u trag psiholodkoj i stvarnoj
Fod]m Krifaniceva djeloyvanja na muzikolofkom po-
ju, prouden je VO T Zvot, ispitana sva mje-
gova %:ivni;a ela i izdvojeni momenti u vezi §
bom. Prikazan je medu ostalim i do sada neobjavljeni

traktat ‘De musica’ iz njegove "Politike ili razgovora ob
viadareljstvi', a takoder 1 njegova ostala manja djela
i izumi u vezi s glazbom. Osim potanke analize prilo-

fen l}e potpuni latinski izvornik traktata ,Asserta mu-
sicalia’ in hrvatski prijevod, da bi 1o rijetko dje-

12 egov
lo moglo giu ristupafno i naso) Siroj kulturnoj jav-
nosti. — 3) Pr? i va slitiin sam s'L'iﬁs—

torijskom, analitickom i komparativnom metodom.
Historijskom pri vrednovanju podataka iz KriZaniceva
Zivola, 2 napose iz razdoblja njepove glazbene forma-
cije. Analiti i komparativnom metodom u rascla-
njivanju i tumaenju osobito trakiata Asserta musi-
calia’ pri emu sam se napose 0§ na rezultate naj-
istaknutijih tadanjih glazbenih teoretika na éelu s
G. Zarlinom i A. Kircherom. Time je postignuto, da se
iz analiza | komparacija mo?e jasno razabrati o Cemu
se sastoji Krizanidev doprinos glazhenoj teorifi 4 prak.
si mjegova vremena, a § time u vezi i uloga jednog na-
Seg ulenjaka u stvaranju temelja nade muzikologije.

1z te obrazloZitve so jasno spoznavni vidiki, ki so
vodil avtorja v pripravijanju cit. dela.
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Svoji  prijavi z dne 25, februarja 1964 Vida-
kovi¢ ni prilodil dokumentov o svojih formalnih kvali-
fikacijah, kar je bilo sicer v smis‘lu predpisov treba.
To je storil naknadno, o tem priéa njegov dopis deka-
natu filozofske fakultete z dne 9, marca [96£ v kate-
rem je reéano;

.. »U vezi moje molbe i dizertacije, koje sam dne 3.
II1, 1964. predac Naslovu i nakon 8lo sam Tajniku Fa-
kulteta pokazao originale svih mojih diploma, u pri-
logu dostavljam slijedece: 1) Sudski ovjereni prijepis
Diplome Magmcri{a iz kompozicife izdan dne Iﬁ'eg!l
1941 od Papinskog Instituta za crkvenu glazbu u Rimu,
a nostrificiran dne 22. 11, 1964 od Dekanata Muzicke
akademije u Zagrebu; 2) Od Sveutilidta ovjereni origi-
nalni prijepis Diplome Teolodkog fakulteta izdan dne

19. VI. 1952 u Zagrebu.«

Svoje diplome je potem takem na dekanatu cit.
fakultete dal osebno na vpogled 3. marca 1964. Takrat
je najbrz predal istotam tudi predpisano Stevilo di-
sertacije, ceravno je formalni dopis, ki je spremljal to
predajo, datiran z 28, februarjem 1964, V izvirniku se
ta glasi takole:

_#Polpisani dostavlja deset primjeraka svoje diser-
tacije pod naslovom Asserta musicalia’ (1656) Jurja
Krizanica i njegovi ostali radovi s podruéja glazbe’ s
molbom, da $e uzme na ocjenu i prihvati. Ujedno pri-
1::13_1_ ove q:ll;nkumer_ug_: 1) leﬁﬁmm?h Diplomu l;u‘lagi-
sterija iz kompozicije, postignutu u Rimu na Papin-
skom Institutu za c;*_l]wmu glazbu 1941, 2) Diplomu R[a
gisterija iz G rijanskog korala, postignutu na is-
tom Institutu 1941, gm:linera.!] Diplomu o svréenom stu-
diju na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu 1937, podi-
nes

.. Ko je predal disertacijo, je ofitno imel le izvir-
nike cii, diplom, ne pa tudi njihove duplikate, ki bi
zadoscals za namen. je razvidno iz Ze omenjene-
ga njegova dopisa z dne 9. marca 1964, je te oskrbel v
nekaj nns!&d.n?lh dneh in dostavil dekanatu.

Kmalu zatem je fakultetna uprava ljubljanske fi-
lozofske fakultete, danainji pedagoiko-znanstveni svet,
na svojl s';e{ili razpravijala o Vidakovidevi prijavi. Ce-
ravno je hila disertacija Zfe predlofena v L
tradiciopalnim postopkom najpre] izvolila komisij
za pregled listin in ]t;:-e.sojo doktorske teme. &smﬁfﬁﬁ
la sta ?o podpisani in kroatist 1]_:rt:l’. Emil Stampar, ki
Jl_u je o tem dekanat formalno obvestil z dc:fisum z dne

. aprila 1964, Ugotovila sva, da kandidat A. Vidakovic
zpoinjuje vse e pogoje in da tema, ki jo je bil
Fnja'ﬂ.l, ustreza namenu. Na femelju tega mnenja je

akultetna u;l::ram dolodila komisijo za oceno or-
ske staze, v kateri smo bili podpisani avtor tega pris-
pevka, zgodovinar B. Grafenauver in E. Stampar.

Vse nas, ki smo bili élani komisije, je Vidakovide-
va dlsanacﬁa pritegnila. Brali smo jo intenzivno in 2
napeto pozornostjo, ki jo je zaslukila. Bila je delo, ki

A je napisal formiran muzikolog, Cesar smo se zave-

. Razen wg je obra: snov, ki je bila izred-
no ranimiva Ze zaradi osebnosti Jurja ica, ]g:
tudi in v tej zvezi seveda predvsem muzikolo$ko.
govorili smo se, da bom porodilo o njej sestavil pod-
pisani, nakar ga bomo sku brali in eventualno
redigirali, podpisali in | zili fakultetni upravi. V
nadaljevanju postopka bi ta nade porocilo spécd‘t!a
doloCila komisijo za obrambe In priporodila realiza-
cijo konéne faze tega procesa. S bi sama obram-
ba in nato p a

KaZe, da smo hiteli, ne da bi za to obstajal zunanji
verok, Primer je bil jasen in nesporen. Bilo je do-
mldm 19, aprila 1964, ko sem v svojem kabinetu na fa-

tetj sestavljal porodilo o Vidakovicevi disertaciji.
Ze sem se blizal k njegovemu konecu, ko je pozvonil
telefon: z doma so mi sporotili, da je ravnokar pris-
pel iz Zagreba telegram s tekstom, ki me je pretresel
— Albe Vidakovi¢ je preifnji dan umrl. Roka se mi
usiavila, pogled se mi je usineril v neznane
Bogato Zivljenje se je ustavilo tik pred uresni :
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mishi, ki je za Vidakovica nckaj pomenila, saj je bila
porojena iz l?k:g in njegovih Jmtcn{: bil bi prvi dok-
tor muzikolo znanosti, ki je bil kdaj za to discip-
lino promoviran na neki, v tem primeru Ljubljanski,
umverzi na jugoslovanskem drfavnem prostoru, =z
njim bi se ponasala tudi muzikoloska katedra ljubljan-

e flozolske fakultete. Mnogo prezgodnja smri ni
dovolila, da bi Vidakovitevo biografijo pomnozil Ze
zanimiv in znacilen fragment, podatek o njegovern dok-
torskem naslovu. Ta list je ostal nepop-u{n. sicer sko-
raj do kraja popisan, a brez lisgeEa_kom:a, ki bi po-
menil konkretizacijo zapocete misli in formalno priz-
nanje Ze opravijenemu delu. Le-to pa je fzilo' in nje-
gov temeljni namen in pomen je bil s tem izpolnjen.
Sklenilo je muzikoloSki opus t pomembnega raz-
iskovalca, ki je imel pred 5ebn{ velike nalrie, a je
ze s tem, kar je dotlej dal, kvalitetno prispeval v zgo-
dovino hrvatske glasbe in si pridobil veljavo wudi v Sir-
Sem muzikolodkem svetu.

: 'ﬁ!h\a%umviﬁo\;n&mru.mm:ﬂ:n (lﬁg)‘ilﬁrjiur:%nlﬁl
njegavi ?Iln"l pndm&,! , ¥: Rad f s 5 =
reb, 1955 isti Yury Kriraniich's m musicalin (1656} and mﬁf.
ber musical works. Zagreb, 1967

NEISPUNJENA ZAMISAO ALBE
VIDAKOVICA

(Doprinos biografiji)
Dragatin, Cvetko, Ljubljana

Veze koje sam imao s pokojnim Vidakovicem bi-
jahu tijespe i iskrene, prijatelj u pravom i Gistom
smishu rijedi. Upoznali smo se Dd.ma.g lije drﬂ
svjetskog rata te se tu i tamo sus i razgovi
o pitanjr HJEF Su nas uhpjimdzamm. i ?gnﬁs gu&?:n
intenzivni u iti razgovori negdje iza | e,
sudedi po sjecanju i kommondmd]!i koja je otada bi-

obilnija,' valo nas mnogo toga zajednid-
kog, najvise svakako to 5to smo obojica istrazivali
glazbenu proflost, on hrvatsku, a ja slovensku. Meto-
doloski bijasmo veoma bliski jedan drugome i jedna-

ko smatrali da treba razvoj i dostignuée neke nacio-
nalne, tako i hrvatske i slovenske, ntli g!az}:ie
i uvie

tann:ﬁ::n}npg“ ru:me;s =y iﬁ Pratili d
1ev ora. sSmo ra
ko smo se svaki na svoj naéin i zasebno bavili,
Taj rad smo takoder vrednovali, kriti€ki, otvoreno i
smmjmduhmﬁquﬁjﬁnhi,kmmmmjed-
men j-m!gll i j J‘gf:éﬁf Rtk &
mene, a m 23 n ¥ = u
% jega jeni

g

Kad je prijatelj Vidakovi¢ zamidljao svoj rad o
Jurju KriZanicu, mu se misao da rad pred-
lo#i kao doktorsku tezu na ljublianskom Filozofskom
fakultetu, jedinom fakultetu u sklopu §ta na

jugoslavenskom drZavnom m gdje je to bilo
1 j 1963, kad
L g o ol it

Bkaciju : godine 1941. dobio na Papin-
skom tu ﬁ% glazbu u Rimu o= np‘:-‘?e

i AV autoru o
mmmgﬂﬂmm_ voga

i

stupanj magistra kompozicije. To i tehnicka izrada
u meduvremenu vecd z@vrﬂun? djela, koje je po propi-
sima trebalo predloZiti u 10 primjeraka, trajalo je
dosta dugo. U Fis:no koje mi je pisao, a datirano je s
11. studenoga 1963., pife Vidakovi¢ o tome slijedece:
»Prvih 6 kopija moje radnje su pretipkane, a sada de-
kam na ostalo, U meduvremenu <e valjda stiéi [ dip-
loma iz Rima, pa ¢u proslijediti Muzickoj akademiji
na nostrifikaciju. Dotle ¢e radnja biti ispravijena 1
uvezana i onda &u sve skupa posiati na Dekanats

Iz dokumentacije’ je vidljivo da su aktualni foru-
mi u Rimu navedenu diplomu ovjerili u danima 3.,
7., 9., 10. sijeénja 1964. Kad ju je njen nosilac primio,
posiao ju je zagrebackoj Muzickoj akademiji gdje su
je ubrzo, 22. veljae 1964, nostrificirali. Neposredno
tea loga, 25 veljade 1964, poslao je Vidakowic dopis
sDekanatu Filozolskog Fakulteta u Ljubljani, Odjel za
muzikologijux sa slijededim sadrZajem:
=Potpisani prijavljujem temu za dizertaciju iz muzi-
kologije naslovom Asserta musicalia (1656) Jurja
Krifanica i njegovi ostali radovi s podrucja glazbe s
molbom da se odobri. — Primdjecujem da sam tu te-
mu odabrao i obradio na poticaj VIII. Odjela za mu-
zi¢ku umjetnost Jugoslavenske akadamije znanosti i
urnjetnosti u Zagrebu, koja je radnju uzela u svoj iz-
davacki ;Jgim i objavit ¢e je u 'Radu VIIL Odjela’
tokom 1 ine.« Toj prijavi priloZio je sve ito
u tu svrhu tijevaju propisi: curriculum vitae, bib-
liografiju (spopis radova«) i dispoziciju teme (»dispo-
zicija radnjes), sve iscrpno i s jasnim formulacijama.
Biografski Em:lm o njemu svakako su nam dobro poe-
nati, kao i bibliografski.’ All u navedenom prilogu oni
su sasvim izvorni, koncipirao ih je sam Vidakowic i
zato mislim da je pravo ako se objave u njegovoj
stilizacip (vidi tekst na str 81).

Kod curniculum wvitae &ni mi se da bi bilo po-
trebno za istraZivanje svih pojedinosti na ovom mjes-
tu objaviti takoder dispoziciju doktorske teme, kako
ju ja.!lu navedenom prilogu sam ocrtao (vidi tekst na
str 81).

Iz tog obrazloZenja jasno su raspoznatljivi vidici
koji su vodili autora u pripremanju navedenog djela.

Uz %jnm od 15, veljate 1964, Vidakovié nciﬂjc pri-
loZio dol te o svojim formalnim kvalifikacijama,
Sto ,Ie dodufe u smislu propisa bilo potrebno. To je
ugimo naknadno, o tome svjedodi njegov dopis Deka-
natu filozofskog fakulteta od 4. ozujka 1964, u kojem
) [+
»lJ vezi moje molbe i dizertacije, koje sam dne 3, 111,
1964. predac Naslovu i nakon sam fajniku fakul-
teta pokazao aﬁna]c svih mojih diploma, u pri
dostavijam slijedece: 1) Sudsk: ovjereni prijepis Di-
plome magisierija iz kompozicije izdan doe 10 VI
1941, od Papinskog Instituta za crkvenu glazbu u Ri-
mu, a nostrificiran dne I1. 1964. od Dekanata Mu-
zicke akademije u Zagrebu; 2) Od Sveutilifta ovjereni

i prijepis Diplome TeoloSkog fakulteta izdan
dne 19. VI. 1952, u «

Prema tome svoje diplome je na Dekanatu spo-
menutog fakulteta 3. ozujka 1964, predao sam na uvid.
Tada je po svo prﬂ;maﬂl:daoi propisani broj diser-
tacije, premda je formalni dopis koji se odnosi na tu
§e] ju datiran s 28. veljade 1964, U izvorniku
si ovakow
sPotpisani dostavija 10 primjeraka svoje dizertacije
pod naslovom 'Asserta musicalia (1656) Jurja KriZani-
£a i njegovi ostali radovi s podn lii]"‘ azbe’ s molbom
da se uzme na ocjenu i vati. Uje rilaZe i ove
dokumente: 1) Hgsu-lﬁc ranu ]:Ilp_lmnP'l.la gisterija iz
konmmpozictje, postignutu u Rimu na om insti-
tutu za ﬂ.‘vm plazbu 1941, godine 2) Diplomu Magis-
temja iz gregorijanskog korala, postignutu na distom

' Sva ovdje spomenuta dokumentacija nalani se
isto tako u pﬂ%umom arhivu pisca ovog priloga.

' V, npr. Muritka enci a, 11, 1963, 762; MGG
13, 1599-1600; La musica IT, 1971, 1416; Larousse de la
Mu.l.igﬁue 2, 1957, 469; Enc. de 1a Musique Fasiquelle
111, 1961, B35,
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Institutu 1941, godine 3) Diplomu o svrienom studiju
da Bugm}umugz fakultetu pu Zagrebu 1937, godinew

Kad je predavao disertaciju imao je ofilo samo
izvarnike navedenih diploma, a ne i duplikate koji bi
za tu svrhu bili dovolini. Kao &to se vidi iz ved nave-
denog njegovog dopisa od 9. ofujka 1964. pobrinuo se
za duplikate nekoliko dana kasnije te th poslao De
kanatu.

Ubrzo nakon toga fakultetska uprava ljubljanskog
Filozofskog fakulleta, danasnji pedagodko-znanstveni
savjet, raspravijala je na svojoj sjednici o Vidakovice-
voj prijavi, Premda je disertacija bila ved predloZena,
bila je u skladu s tradicionalnim postupkom najprije
izabrana komisija za pregled dokumenata i prosudbu
doktorske teme. Komisiju su safinjavali potpisani i
kroatist prof. Emil Stampar koje je Dekanat o tome
formalno obavijestio dopisom od 7. travnja 1964. Us-
tanovili smo da kandidat Vidakovié¢ zadovoljava sve
formalne uvjete te da tema koju je prijavio odgova-
ra pamjeni. Na temelju tog mnijenja odredila e fa-
kultetska uprava komisiju za ocjenu doktorske teze
u Imjo'hsmn bili potpisani autor ovog tlanka, povje
snitar B, Grafenauer i E. Stampar.

Sve nas koji bijasmo élanovi komisije privukla je
Vidakovifeva disertacija, Citali smo je intenzivno 1
s napetom pozornodcu koju je zavrijedila. Bijale 1o
rad E?:ji je napisao formirani muzikolog, toga smo
svi bili svjesni. Osim toga bila je to grada izvanredno
zanimljiva ved zbog samog Jurja KmiZanica, a svaka-
ko s fim u vezi ponajprije muzikcloiki, Dogovorili
smo se da ce izvjeétal_‘i o njoj sastavili potpisani, kasni-
je éemo ga zajednicki profitati i eventualno redigira-
ti, potpisati i predloZiti fakultetskoj upravi. U nastay-
ku postupka ona bi taj izvijeStaj prihvatila, odredila
komisiju za obranu disertacije te preporudila realiza-
ciju konafne faze tog procesa, Slijedila bi samo obra-
na i zatim promocija.

Sve govori da smo Zurili, premda nije za to pos-
tojao nikakav izvanjski uzrok. Primjer bijaSe jasan i
neasporan. BijaSe prijepodne 19. travnja 1964, kad sam
u svom kabinetu na fakultetu sastavljao izvjestaj o
Vidakovidevoj disertaciji. Veé sam se bliZio njegovom
kraju, kad zazvoni telefon: od kufe su mi javili da je
upravo stigao telegram iz Zagreba s vijeléu koja me
potresla — Albe Vidakovi¢ je prijadnji dan umro. Ru-
ka mi se zaustavila, pogled se usmjerio u neizmjerne
daljine. Bogat Zivot zaustavio se tik pred ostvarenjem
zamisli koja je za Vidakovida nedto znaéila; ta poro-
dila se u njemu i njegovom htijenju: bio bi prvi dok-
tor muzikolofkih mmanosti koji je ikada za tu disci-
plinu bio promoviran na nekom, u ovom slucaju lHub-
ljanskom, sveuciliftu na jugoslavenskom driavnom
prostory, § njime hi se ponesila takoder muzikolodka
katedra ljubljanskog Filozofskog fakulteta. Prerana
smrt mije dopustila da Vidakovidevu biografiju dopu-
ni zanimljiv i znadajan fragment, podatak o njegovom
doktorskom naslovu. Taj je list ostao nepopunjen,
dodude skoro do kraja ispisan, ali bez onog zavrietka
koji bi znafio kenkretizaciju zapodetog nauma | for-
malno priznanje ve¢ zavrienom radu. Rad je ipak iza-
#ao* i time je njegova tesneljna namjera i znadenje is-
puntjeno. Zakljudio je muzikolodki opus tog znafajnog
istra¥ivaoca kofi je imao pred sobom jo¥ wvelike pla-
nove, ali je vef i time &to je do tada uéinio kvalitetno
doprinio povijesti hrvatske glazbe te stekao za sebe
prizmanje i u firem muzikolofkom svijetu.

* v. Vidakovié A., sAsserta musicalia« (1656) Turja
Ra;llfﬁ.lik;n SZ;TZagi'eb 1965.; Y 2 m}i’;
Asserta musicalia (1636) and his other el warks,
Zagreb, 1967,
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NEKOLIKO USPOMENA NA PROFESORA
ALBU VIDAKOVICA

Vladimir Fajdetié, Rijeka

Sjecajuci se 10-obljetnice smrti prof. Albe Vida-
kovica naviru mi pred ofi uspomene lz onih dana
kada je bio profesor na Hrvalskom driavnom kon-
zervatoriju, gdje mi je u Sredn{oj glazbemoj Ekoli
iste ustanove predavaco harmoniju i kontrapunkt.
Htio bih kao njegov bivii ufenik malo pabirditi po
vliastitom pamdenju da nekim biljeSkama i slikama,
koje mi se nepovezano redaju, osvijetlim ili jod do-
Euntm njegov lik ¢ovicka i znanstvenog radnika, s

ojim sam | poslije dkolovanja odriavao veze i sa-
vjetovao se u mnogim pitanjima crkvene glazbe i glaz-
be uopde.

. Bilo je tome davno, tamo negdje oko 1941, kad
je mladi svecenik i ik Albe Vidakovi¢ zavrsio
studij u Rimu i bio dodijeljen za nastavnika harmo-
nije, kontrapunkta i lja na Hrvatskom drfaviom
konzervatoriju, danainjoj Muzifkoj akademiji, koja
se, koliko se sjecam, neposredno prije toga zv
Akademija za glazbu i kazaliSnu umjetnost, Mladi,
vitki crnuman&lasti covjek, kome su se i crmi okviri
naofala uskladivali s cijelom pojavom, svojim ne-
rednim nastupom osvojio nas je, se ono
afe wiz prves. Dogovorio se s nama, koji smo po-
hadali I. harmoniju za redoslijed satova i] poteo oz-
biljno raditi, Svi smo ga zavoljeli i bilo nam je u
rayo drago da nam ba$ on predaje, iako smo
osjetili_ da Zeli dati sve ali isto tako i traZi. Kod
ispravlijanja harmonijskih zadataka uvijek nam je
u sviranju ukazivao na razlidita rjﬁienja ali je uvi-
jek istaknuo da je jedno najbolje. Nije skrivao osob-
na zadovoljstva videéi dobre zadatke i tada bi u ali
dobacio: »Bit ée neito od tebe«, Isto bi nas tako festo
u 3ali nazivao: »Moji harmonikadie, Sto je, €ini mi
se, bila aluzija na am » « U smislu
sharmonijas naveden u knjigama sHrvatska narodna
glazba i »Hrvatska umjetnicka glazba« dr. BoZidara

Sirole.

U orima za vrijeme &ekanja u hodniku na
praznu , jednom su neki pitali da im kade
pda.isde je, jer_n.i:umpau.z_ li, ; zs_nIm.aiin ih
Je. apomenuo je prilikom svoje Bunjevce i na-

da_je nad kolega Pavao Bacic takoder istog
jx:dljcﬂa g}ljo mi J?dcmda jsﬂs.no dt.a je njegovo pri-
ateljstvo odnosno sklonost posehno
ne b{b VEZano uz kraj, a ko zZnam, da%
je odriavap veze sa svojim akom, koji se po-
slije _svriu;gﬁ. Skolovanja kao klarinetist vratio o
uvﬁm ina harmonije mi je s ecjenom
vrlo a II. godinu sam r nastavio kod
erof. Vidakovi¢a, makon cega je slijedila nastava
ontrapunkta.
Albe Vidakovi¢ se bavio osobitim prumican{em
glazbene u duhovnim koncertima
kﬂe je nazvao »Glazbena razmatranjas, a odrZa-
v isuse._nisﬂm,jﬁnnputiﬁdmm iza
Eﬁdnemg mise 1 ﬁmhn&oj ka ¥ su
i paZljivo pri Eenl i na akademskoj visini, a
u njima su sudjelovali nadi poznati pjevadi i instru-
mentalisti, kao i neki nadi bududi ug:ijﬂuini k\o‘gsm
upravo na tim koncertima imali odskoénu ku
za daljnje uspjehe. Kao solisti su medu ostalima
nastupili mons, ir Peénjak, Viadimir Ruzdjak,
Mirosiay. SUL Vikior Koséicn & arugh profestonalel
i studenti, uz katedralni zbor,

Uz te koncerte ostala mi je u osobitom sjecanju
jedna svefana misa, na neku na kojoj se,
mislim, kao praizvedba ' [550
ceacili o na Prikazanje je izvedena skladba Va-
tmsluvat.lsinsimz Cum_invocarern. u kojoj je so
listicku &imi:u jf“ia Nada Tg;ﬂjé, ]

FAVTIA0 ldnkoﬂz i sjedam se,; e o tome
poslije mnogo pohvala. A &ini mi se, da je to
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u vrijeme kad je Vidakovié¢ postao regens chari za-
:ﬂn katedrale, pa bi prema tome to bilo kao
o umjetnitko predstavijanje pred ﬁvmﬁéu. Mo
gu iskremo redi da mi je tada rad Albe Vidakovica
Egsgbmrltqpmno. pa kad sam se poslije i sam
vio shifnim poslom, njegovo pripremanje koncer
tnih misa u bogosluZju, i priredivanje glazbenih
razmatranja osobno mi je slufilo za uzor.

U vezi s tim posebno sam zapamtio i jedan
Uskrs, Mislim da je to bilo 1948. Naime, maesiro je
sa solistima i katedrmalnim zborom pripremio za ve-
liku wskrsnu misu Mogzartovu Misu za soliste;, zbor,
orkestar i orgulje u G-duru. (Cini mi se da je potpuni
naziv bio Missa brevis G-dur, K.V. 497) Na i’riEOmnjc
bio je izveden zbor iz Hiindelova oratorija Messias,
znameniti Allelujah. Od solista sam zapamtio da je
tenorsku solo dionicu pjevao msgr. Krefimir Pednjak,
a baritonsku Vladimir RuZdjak, zatim kako m[] se
&ini, sopransku Renata Seninger, ali altovske se vide
ne sjecam; U zboru su sopranske i altovske dionice
pjevali ulenici Nadbiskupske klasi¢ne lgimnazijt:, a
tenorske | basovske sjemenitarci slovi, tako da
um]elgmchwmgzhoraz a kao kod zbo
ra. d,;u::ai:a pjevala. (Sam maestro mi je po-
slije pripovijedao takvo rjcémf s djedjim i
muSkim glasovima vrlo dobro | krepko zvuél, a opet
je w u stilu one: sKako se more, tako se orels) Za
orguljama je, mislim, sjedio Mladen Stahuljak, a
orkestar je bio sastavijen od profesionalnih glazbenika

iz filharmonije | Opernog orkestra Hr
vat narodnog kazaliSta, ‘te od polaznika Hryal-
5 réavnog konzervatorija, medu kojima sam bio

i sam, kao violinist. Pokuse smo imali u Katolickom

kasinu, a glavni pokus u katedrali. Bila mi je to
jedna od iliepSe provedenih uskrsnih svelanosti,
a wspjeh u katedrali bio je poslije mise proslavljen

Wiu u Nadbiskupskom dvoru, Uz dobro i
raspoloZenje osobito me se dojmila jedna
zgodica i to pomirenje izmedu dva zavadena wviolini-
sta. Bio je to Vlado Hacklick i Nandor Viczey. Ti-
svefanosti je jedan od njih prifao drugom,
oproftenje pruZivii ruku, nasio su se oba
poljubili i uz avanje svih ostalih popili Za%e
i Tomcﬁiﬁhummdnbhimjpwism
tski glazbeni¢ki honorar, koji sam odbio, ali mae-
stro ni{: nikako htio ma to pristati, vjerojatno da ne
pripovor od strane fkole da sverbuje

24 besplatan ruds,

Nekako u to vrijeme prestao mi je biti
fenr.ahsamidaljgodrh?raosnﬁm%m,bmguﬁ
da smo stanovali u susjedstvu, susjednim ulicama,

i

sam ga cesto tio raspravijajuéi putem o
g:.ﬁm unpgl i :?rl - pluﬂdnom
takvom prilikom j je pocetak 3kolo-

vanja i koga je smatrao kao svo-

klonio s posvetom

Fantazija za orgulfe i studiju Crkvena jgla-

zha u balkoj stolnoj crkvi w XIX. vijeku, Jed-
e B o S sintey | pias 5

a i fuge za violinu a i

ﬁ%w lno&fo nkagai tadaiuﬁ lr:}fmr _

Aleksandar Szegedy, koncertni Opernog

onkestra Hrvatskog narodnog kazalibta, koje mi je

dijelo kasnije Ne dugo iza toga preselio sam

se u Rijeku, ali veze s prof. Vidakoviderm su i dalje
trajale, bududi d;!ﬂ;l‘.‘ on testo dolazio u Rijeku zbog
{nu.zsiquénékih istrazivanja spremajudi studiju o Vin-
iu Jelicu.

Bilo je to nekako u ljetnim mjesecima. Prolazio
sam ulicom 1 susreo profesora Vidakoviéa., Bio je u
ljetno obuden, u bijeloj kofulji s kratkim rukavima,
pa je izgledao kao deéko. Kako se baj na tom mje-
stu susreta gradila glavna rijedka Pebrm u palaéi
»Jadrane, a Vlado Udatny je radio fresku na pokraj-
njem zidu buduce ljekarne, posli smo to vidjeti. Ra-
dnici su nas puslili da pogledamo, a kad smo sve
pregledali zahvalili smo | otisli uz pozdrav radnika:
»Zivijeli, dedkils Prof. Albe se nasmijeSio j 0 5
Saliti na radun toga, a zatim mi je pripovijedao kako
radi i kako mu je vrlo prijatna sredina, Stanovao je
naime, kod fasmh sestara, koje imaju prekrasan vri,
iznad crkve Sv. a, tako da je to bio mjesto zai-
sta pogodno i za umjetnicko stvaranje i za zoanstve
na istraZivanja. Bit ce da lje tom pnlikom i nastala
njegova najzpadajnija  skladba. [ll. staroslavenska
misa za mjeSoviti zbor i orgulje. Koliko pam-
tim, praizvedba je bila upravo u toj crkvi pod nje-
govim ravnanjém, a2 na orguljama je pratila s. Kle-
mentina. Bududi da je to djelo nastalo za zvukov-
nim temeljima tzv. istarske ljestvice, na izvedbu je
bio pozvan i stari profesor Ivan Mateti¢ Ronjgov. Kako
mi je kasnije pripovijedala njegova kéerka prof. Vera
Matetié, statae« d; bio odufevljen hvaledi skladatelja
S NApomenom, on joi nije moZda ni svjestan ka-
kvo je djelo udinio, te da je to ostvarenje njegovih,
tj. Mateticevih umjetniékih ideala. Tom prilikom mi
je gda Matetic¢ pokazujudi tatin arhiv — a bilo je to
1za Mateticeve smrti — dzvadila iz jednog fascikla Vi-
dakovidevu navedenu misu, izdanje s g jskim slo-
vima, na kojoj je u sredini prititure za zbor 4 orgulje
siajala posveta:

sDragom prof, Mateticu, koji je bio idejni za-
Eetnik stila i cfuha ove mise, u znak zahvalnosti Albe
Vidakovié, Rijeka, 9. I, 1955.«

Proflo je iza toga dosta vremena, a da se s dra-
gim profesorom nisam sastao. Medutim, sluéaj je
htio da se na filozofskom fakultetu u Ljubljani otvo-

odsjek muzikologije, gdje sam se uﬁ]sﬂc kao
jedan od prvih izvamrednih studenata, Nadstojnik
odsjeka i katedre bio je prof. dr. Dragotin Cvetko.
Jednom prilikom pratio sam dra. Cyetka kudi i za-
stali smo u nekom SvratiStu na crooj kavi, U mgo—
voru do€li smo i na prof. Vidakovica o kome se dr.
Cvetko izrazio s osobitim poStovanjem. Nabacio je
svoju Zelju da bi ga, ako bi prof. Albe Vidakovié
htio, uzeo za predavada na J.':"la ologiji be nl;zm;
na mn zvanje, jer misl @] najspo-
sohng]?ﬁ hnratskj.h muzikologa. Sjetio sam se iada
i planova prof. Vidakovica pa me nije iznenadilo kad
mi_je dr. Cvetko rekag da je Vidakovic dao diser-
mﬁ& vidio o s Kafiinicr muskaiopie, o
za vidio sam taj u m je,
do nj e ma.nst*.]rme obrane nije naZalost nikada
doilo irnenadne smrti maestra.
Svi su time bili u Ljubljani pogodeni i ) se vri-
jeme rilo o posmrtnom doktoratu, ali kako se
mdamuomjem‘ to. Znam samo to,
da je nakon apsolutorija deset primjeraka na-

radn[jgtm stajalo, a poshie sam to isto
nafao tiskano u Radu Akademije (JAZU Zagreb).

Evo, to je nekoliko sjetanja na dragog profeso-
ra Vidakoviéa. Neka ove zabiliefke, nepovezane i
pdopéﬂego paméenju onako kako su nailazile u
svijest, budu kao kitica raznolikog proljetnog cvije-
¢a nabranog u skromni strudak na njegovu uspo-
meni.



ERINNERUNG AN ALBE VIDAKOVIC
Karl Gustav Fellerer, Kéln

Die Nachricht vom Tode von Albe Vidakovié vor
10 Jahren hat alle tief erschiittert, die mit ihm in
perstnlicher Begeihung standen. Wir waren nicht nur
durch Briefe mit einander verbunden; ich hatte auch
die Freude bei Begegnungen im Gesprich dem Ernst
seiner kirl:hl.’nrmmﬁmlisuhun Arbeit festistellen zu kin-
nen. Leider bliehen mir zum Teil Schriften aus
sprachlichen Griinden verschlossen, doch war ich
gliicklich durch persénliche Informationen den wert-
vollen Imhait kennen zu lernen. Die durch die Publi-
kation des Sakramentars von Zagreb aufgeworfemen
Fragen haben uns beide beschaftigt. Durch seéine
ausgezeichneten Ausgaben alter Musik hat er wert-
volles Material der Musikgeschichie erschlossen. Zur
Musikgeschichte seines Landes wiren moch manche
Beitrige zu erwarten gewesen, wenn sein Schaffen
nicht so friih beendet worden wiire,

In der Begeisterung fiir die Kulturgeschichte sei-
ner Heimat war die Veranmtwortung seines
Wirkens verwurzelt. Die kirchliche Aufgabe hat ihn
ganz erfasst und in ihr die Verantwortung fiir die
hiturgische Musik. Im eigenen wie in histo-
rischer Forschung stand die Kirchenmusik im Mit-
telpunkt seiner Arbeit. Dem Menschen durch die
Musik zu dienen und ihn zu religiosen Werten zu
fithren, erkannte er als seine Aufgabe,

Die Zeitschrift »Sveta Cecilijas griindete er zu di-
esem Zwecke.

Sosehr die kirchliche Aufgabe fiir Vidakovié eine
wesentliche Verantworiung bedcutete, so fehlte jhm
jede Enge der Auffassung. Der ganze Mensch fand
sein Interesse, seine Verwurzelung im  Volkstum
musste den logen und Musiker zum Verstind-
nis fiir die Folklore fiihren, Im Erlebnis des echten
Volkstums fand er die Grundlage fiir sein eigenes
Schaffen, wie fiir die Kulturpflege und Musikerzie-
hung in seiner Heimat., In dieser Richtung hitte er
seinem kroatischen Volk noch vieles geben kinnen.
Doch war es anders bestimmt.

Das Andenken an diesen Grossen einer an die
Hie];i:?]at un-ét a;d di K:irﬁhc %ﬁt,li-ll]dmm Musik ist ger-
plilichtung-doppelte erpflichtung in einer Zeit,
die in #usserer Aufklirung, auch im kirchlichen
Raum, glaubt dem Menschen wirkliche Werte ver
mitteln zu kimnen. Nicht allein die ratio, sondemn
das ernste den panzen Menschen erfassende religi-
dse Erlebnis in der Wirklichkeint des Volkstums wird
auch in Zukunft die Grundlage einer echten Kultur
sein, Thr zu dienen ist die Auf der
Musik im geistlichen wie dim weltlichen Bergich. Albe
Vidakovi¢ hat dem Weg zu einer solchen Kul flege

jesen, In der Geschiclite hat er ihn b%edeg.

sine Vertiefung des Denkens hat ihn von Ausserli-
chkeiten fcrngeﬁla.ltm, und in der Erziehung eine
wesentliche Aufgabe seines Wirkens erkenen las-
sen. Die Erzichung zu einer Volkskultur im
kirchlichen und weltlichen Raum forizufithren, ist
eine A unserer Generation. In der Geschichte
verwurzelt, auf die Zukunft gerichtet muss eine neue
Kirchenmusik die Auf erfiillen, die Albe Vida-
kovié vor Augen standen. In solchem Wirken wird
sein Andenken lebendig bleiben.

SJECANJE NA ALBU VIDAKOVICA

Karl Gusiav Fellerer, Kdln

Vijest o smrti Albe Vidakovida prije deset go-
dina duboko je potresla sve koji su s njim bili u
vsobnom dodiru. Nismo bili povezani samo preko pi-
sama; bio sam radostan Sto sam u susretima s njime
i u razgovaru mogao ustanoviti ozbiljnost njegovog
rada na crkvenoj glazbi. Njegovi spisi su mi maZa-
lost djelomiéno zbog jezitmih razloga ostali zatvore-
ni, no bio sam sretan da sam kroz osobne obavijesti
moiao upoznati i dragocjeni sadriaj. Obojicu nas je
zaokupljalo niz pitanja koja je postavilo ohjelodjﬁ-
njenje zagrebalkog sakramentara. Svojim izvr
izdanjima stare glazbe iznio je na vidjelo dragocjenu
gradu za povijest glazbe. Ofekivali smo jo§ nekoliko
priloga za povijest glazbe njegove zemlje, ali je nje-
govo stvaranje bilo preranc zavrieno.

Odgovornost Eitavog njegovog dielovanja bila Jje
ukorijenjena u odudevijenju za kultumu povijest nje-

ve domovine. Potpuno ga je zahvatila crkvena za

¢a 1 u mjoj posebno odgovornost za liturgijsku
glazbu, Kako u vlastitom swamnjl:t. tako i u povijes-
nom istraiivaﬂ;_ crkvena je glazba stajala u sredis-
tu nj a T Svo{;.to zadacu vidio je on u tome
da covjeku sluli glaz i da ga vodi religioznim
vrijednostima.

U tu syrhu ponovno je podeo izdavati Casopis sSve-
ta Cecilijaa.

Tako je crkvena zadacda za Vidakovida znaéila
temeljno usmjerenje, nije se kod njega pojavljivala
uskoca pogleda, Njega je interesirao Citav covijek, i
njegova ukorijenjenost u narodu morala ga je kao
teologa i glazbenika woditi k razumijevanju folklora.
U dozivljaju izvormog narodnog duha nalazio je pod-
logu za svoje stvaranje kao | za njegovanje kulture
i plazbeni odgoj u svojoj domovini, U tom smjeru
je mogao jo§ mnogo umiti svom hrvatskom narodu.
No, bilo je drugaéije odredeno.

Sjeéanje na tog velikog Covieka koji je bio vezan
kako uz glazbu domovine tako i Crkve znadi i oba-
vezu — dvostruku obavezu u vremenu koje drii da
moZe u krajnjem racionalizmu, ¢ak 4 u crkvenom
prostory, ¢ovjeku posredovati stvarne  vrijednosti.
No, ne samo razum nego ozbiljan religiozni dofiv-
ljaj, koji zahvada &Gtavog Covieka sa svim narodng-
snim obiljeZjima, i moéi ¢e u buducnosti biti temelj
istinske kulture, Posebna zadada glazbe jest da slu
tome i ma duhovnom i na sviétovnom podrucju. Albe
Vidakovié je pokazao put za takvo njegovanje kultu-
re. On ga je utemeljio u povijesti. Produbljivanje
misljenja cuvalo ga je od povrinosti i dalo mu je
upoznati u odgoju bitnu zadaéu njegova djelovanja.
Zadaca nafeg pokoljenja jest da nastavimo odgoj za
pravu narodnu kulturu v crkvenom i svjetovoom
prostoru. Ukorijenjena u povijesti, usmjerena prema
buducnosti, nova crkvenas glazba ispunit ¢e radatke
koji su stajali pred ofima Albi Vidakovicu. U takvom
¢e dielovanju uspomena na njega ostati Ziva.
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ALBE VIDAKOVIC

Ferdinand Haberl, Roma

Albe Vidakovi¢ ist im Oktober 1937 als Student

an das Pontificio Istituto di ica Sacra nach Rom

ekommen, Da ich damals in meinem letzten Studien-

ahr war, kormte ich ihn persSnlich kennenlernen.

egen seiner : und charakterlichen Ei-
en schiitzte ich ihn sehr,

Fiir seine erst im Jahre 1942 fertiggestellie Cici-
lienmesse, die wohl zu seinen bedeutendsten Messe-
kompositionen zihlt, hatte er einen Entwurf nach
Rom mitgebracht, Kiinstlerisches Streben trieb ihn
immer wieder zu Verbesserungen. In echter Beschei-
denheit war er fir jeden Rat und Hinweis dankbar.

Voll Begeisterung filr die Musik versidumite er
keine Gelegenheit, die Darbietungen in den Kirchen
und in den Konzerten Roms kritisch anzuhéren und
daraus zu lernen, Oft diskutierte er iiber das Gehirte,
und es kam ihm dabei besonders darauf an, zu ei-
nem moglichst objektiven Urteil zu kommen, Auf
klare Formulierung der Gedanken war er allzeit sehr

bedacht,

Fir alle Kunstgebiete zeigte er sich immer weit-
n.l.gﬁn:hlaxm. seien es die Kunstwerke der ewigen
Stadt, thre Geschischie oder ihre allgemeine Kultur,
Fiir alles war er gleicherimaBen hochinteressiert.

Als einen duBerst liebenswiirdigen, freundlichen,
leutseligen Kameraden habe ich ihn immer hoch

| schiitzt. Leider haben die Kriegsverhilmmisse die Pfle-
ﬁ cines niheren chen Kontaktes erschwert.
in der N iegszeit war dies nicht so leicht.
Umsomehr freute es mich, gelegentlich wvon seinen
Arbeiten und Erfolgen in seiner tischen Heimat
‘ zu héren und manche seiner Verdffentlichungen zu

(=

erhalten.

Vielleicht ist er als Musikwissenschaftlicher noch
denn als Komponist. Seime Musik weist einen
cbendigen Kontakt auf mit dem Gregorianischen
| Choral, mit der klassischen e, mit den
| romantischen Zeitstromungen und besonders mit
2% dklnm. X e

it

1961 erschienenen Studien zur Musikwissen-
, : I nuovi confini della scrittura neumatica mu-
sicale nell'Europa Sud-Est.

st _
zu stellen. Gern wurde sein Wort ‘bei den
Kongressen auch in Deutschland, T und

ALBE VIDAKOVIC

Ferdinand Haberl, Rim

Albe Vidakovié Je dofao u Rim u listopadu [937.
kao student na Istituto di Musica Sacra. Bududi da
sam s¢ ja tada nalazio u zadnjoj godini studija, mo-
gao sam ga osobno upomati. Radi njegovih glazbenih
i1 karakternih svojstava veoma sam ga cijenio.

Za sw‘j!u Missa Caeciliana koju je dovriio tek

godine 1942, a koja spada medu njegove najznadaj-

nije misne skladbe, donio je skicu ve¢ u Rim. Umjet-

nicka tefnja tjerala ga sve viSe za ispravijanjima.

ﬁ-ﬂ svaki savjet i za svaku uputu bio je iskreno za-
valan,

Odusevijen za glazbu nije propustio ni jedou pri-
liku da kriticki posluia predstave u crkvama i na
koncertima i da iz toga udi, Cesto je o onome §to je

raspravljao i stalo mu pni tome osobito do to
da dode do 5to je moguce objektivnijeg suda. Bilo
mu je stalo do toga da mu izraZavanje misli uvijek
bude jasno.

Pokazivao se veoma olvorenim za sva podrudja
umjetnosti, bila to umjetnitka djela Vjefnog grada,
njegova povijest ili njegova opda kultura, Za sve je
jednako jako bio zainteresiran.

Uvijek sam ga visoko cijenio kao izvanredno
ljubeznog, prijaznog i veselog druga. NaZalost raine su
godine oleale nastavak bliZeg osobnog kontakta. Pa i
poslije rata nije to bilo tako lako, To sam se vife
radovap kad sam prigodice ¢uo o njegovim radovi-
ma | uspjesima u njegovoj domovini Hrvatskoj i
kad sam primio neka od njegovih objavljenih djela.

MoZda je on kao stru¢njak za glazbu bio jof
vedi nego kao kompozitor, Njegova glazba pokazuje
#ivi kontakt s gregorijanskim koralom, s klasi¢nom
polifonijom, sa strujanjima iz vremena romantike,
a osobito s korijenima izraslima u njegovoj hrvat-
skoj domovini, s folklorom.

Njegove bezbrojne studije o koralnim izvorima
u njegovoj domovini pokazuju ga kao struénjaka
koji je svratio na se pozornost daleko izvan granica
svoje zemlje. Jedan je od makova toga Studien zur
Musikwissenschaft, svezak 24 koji je objelodanjen u
Bedu 1961: I nuovi confini della scrittura neumatica
musicale nell'Europa Sud-Est.

Njegovo najvainije liturgijsko-glazbenopovijes-
no dielo je izdanje Sakramentara Katedralne Biblio-
teke u Zagrebu, najstarijeg dokumenta liturgije u
sjevernoj Hrvatskoj. Ovome stoje uz bok jednakopra-
wno njegove studije o Vinku Jelitu i o Jurju KniZa-
niéi.

Kao umjetnik, znanstvenik | svedenik mnao je
svoje velike sposobnosti duha staviti u slufbu svoje
domovine | katolicke Crkve. Rado smo &uli njegovu
rijeé na kongresima u Njemactkej, Italiji i u Ame
rici.

U svojim je kompozicijama spajao plemenitu cr-
tu gregorijanskog zamaha glasa s bogatom polifoni-
jom, crkvenoglazbeni duh sa suvremenom harmors-
Lt:nmmg!.uﬂi osjeta) sa shvadanjima evropske glazbene

_ Stvaranja jednog fovjeka ostaju satuvana i po-
slije njegove smrti. Stoga je nada radosna duinost
viermo fuvatl njegovu 1 i znanstvenu badtinu
i dalfe je razvifad, Tada ce Albe Vidakovi¢ i dalje
#ivjeti medu nama kao putokaz i za nova musica sacra.
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SJECANJE NA ALBU VIDAKOVICA
Niksa Njirié¢, Zagreb

Albu Vidakovida upoznac sam — kao uglatﬂul‘l‘l
i drugi iz moje generacije — u doba kada vodio
zbor Muzike akademije (tada Hrvatskog ﬁavnog
konzervatorija) u Zagrebu, Bilo je to negdje oko
1947, godine. To razdoblje je bilo dosta kratko, sva-
kako ncdmu.:-lsm da sam mogao upoznati njegove
osobine kao covijeka i glazbenika,

Kasnije sam, ve¢ zavriivii studije na Muzilkoj
akademiji dofao u tjeSnji dodir s mjime. To se do-
Eodm‘: posredstvom prijatelja dr. Lovre Zupanoviéa

oji je imao vife prilike biti 5 njime u vezi. On mu
je na srednjoj %koli konzervatorija predavao har-
moniju.

Nas dva smo kao dobri prijatelji, feSce znali
ned_lel]om posjetiti 1 njegovu stanu u Novoj vesi
Tek je to bila prilika da ga bolje upoznam, Uz oba-
verna caskanja o sv wvnim sivarima I]KJV]QE su
VIeImena, ako, zauzela raspravljanja o Elazhl
kazivali srno mu i smj]c radove, a on_je bio njihov
ncsnu]]em knm’:a:r Ko kogq-d. nam je bilo teSko pri-
miti neki njegov nepovoljan sud, ipak smo imali
puno povjerenje u LEEE:.I jer smo zmali da ga vodi
njegov istantani glaz ukus. Uostalom, nagin na

ERINNERUNG AN ALBE VIDAKOVIC

Johannes Overath, Kéln

Es war im Jahre 1961, als ich den fast gleichal-
trigen  Musikwissenschaftler und Priestermusiker
Albe Vidakovié kennen lemmnte,

Er kam nach Kiéln zum IV. Intemationalen Kon-
ref fiir Kirchenmusik, von Sr. Exzellenz Franjo
DefET dem damaligen Erzbischuf von Zagreb als

gierter benannt. Auf dem Kongref, der vom
n— 30 Juni stattfand, vertrat e]ugos!awﬁen

Infolge besonderer Umstiinde wohnte er wihrend
des Kongresses in einem Vorort von Kdln bei meinen
Verwandten, der Familie Dr. med. Walter Mmhcnkc
die den freundlichen Priester sehr bald in ihren
Familienkreis aufnahm und mit ihm auch in den
fol, en Jahren bis zu seinem frithen Tode in fre
undschaftlicher Verbindung blieb.

Ich erinnere mich an zwei ausfiihrliche Gespri-
che mit im: Wihrend der KongreBiage ergab sich
hierzu nur enimal nheit infolge der sehr be-
messenen Zeit, die mir bei der Leitung des Kongre-
sses tibrig blieb, Es beschiftigte uns vor allem die
Fr der schom vor dem II Vatikanischen Komzil

utschland und auch and EJ ropagierten Ver-
wmdmg der Vu’llmprache in der ¢. So sshr
ihn die iiber ene, an die lateinische Sprache

gekniipfte, liturgische Tonkunst faszinierte,
somdere der gregorianische Choral und die klassische
Polyphonie, so Ssehr mia'esslnrte ihn das Problem

hu.lrgl.sch::r anksgmngn kmat!schm Mut-
tersprache, wobei febhuhen
wie sehr er fiir e.me. nur beschrinke

Muttersprache in der Liturgic plidierte, die
kostbaren Musikw:t‘ke der Eeaam fﬂ:ter
liturgischer Bestand erhalten hbzhen nicht zuletzt

aus dem Grunde, sich auch in der Weltkirche der
Zukunft gerade in der Liturgic zu Hause fiihlen zu
konnen, Niemand kommte damals ahnen, daff die li-
turgische Praxis nach dem Konzil, weit ilber die
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'rnr.lbine u obitel i &r m

koji je on to &inio: blagim humorom prijazna
ka, bio je takav da ga je bilo nmmggéej ne phj&
tit.

Kasnije sam ga i sAm mao posjetiti. Poleo sam
ga zaista amatmh prijateljem hvjelmm koji de
uvijek Emﬁt: gocjenu pmnoé. bilo u privatnom
Zivotu, bilo u 5wanma struke.

Dod.lr drugacije vrste s Albom Vidakovidern —
— im:.vao hlhmga duhn.?mgf%m* — osivarivao
se listanjem stranica Muzi¢ke klopedije B 3p
dao svoje brojne pnlgi]e a nadasve nje : gd!wé‘t—
nog djela: velike studije o Vnnkur?ﬁgu* Te su
stranice nedvojbeno govorile kakvom je savjesnos-
fu d:: znanjem struénjaka Vidakovié pristupac svom

Moj posijedn

razgovor s mnjime vodio
Getkom 1ravnsi -

se
o na Tl'%l Republike nakon ﬁ
nog simfonij 'pravo smo raspravljali
o praizwv l:u 8 {0 Pe.re .umfam;& Nisam slutio
da Ce to biti nad posljednji sastanak. Samo desetak
nakon toga saznao sam da Albe Vidakovi¢ vise
ne Zivi. Bilo je zamla bu]no saznanje da tog diviog
Covijeka p (kako sam, naalost, krivo
mislio) zdm\r ja v:!e nema medu nama. Do t
¢asa neprekidn legro njegova #Hvota sn:lij.enb
tuZni adagw a]; ne u potpunosti tuzan, jer sj
nje na takva bovjeka mora sve njegove poétovm
i prijatelje ispunjati vedrinom $to ju je u sebi nosio.

SJECANJE NA ALBU VIDAKOVICA
Johannes Overath, Kéln

Godine 1961. upoznao sam Albu Vidakoviéa; upo-
znao sam jednako Covjeka koj ba: Iazbcmm
znanodcu ljsméemk&-gl.jazbm J o BeLE

Dofao je u Kéln na IV, medunarodni koo
crkvenu glazbu kao delegat uzoritoga Franje epera,

tadaZnjeg bat‘.]mg nxdba.skupa. a Kongresu, k
i s5e udn‘.am on t
El]ugnslawju_ . tigojs, ¥ tat pnu

é&:ﬂjm posebnih okolnosti stanovao je za wri-
u jednom du Kdlna mqje
et . }Vﬂ tera Mﬁn]nhubkﬂj
jaznog prihvatila u svo
:el;ska krug i ostala s njime u prijateljskim vmm;n
slijedecih godina sve do njegove prerane smrti,

Sg‘f"“‘ scdvaju r:losm opSirnih razgovora s nji-
mt \rr!j | rmsnzntusalﬁiu

jeme

prfe tan
svega pilanjem upnvt:gbe y

Pﬂllﬁ'-‘ll-ﬂl- vezana uz z
na n eé%:v?s mnterimk"-;m X
vatskom j u. 'Dutalo mi je pri_tom nezaboravno
hsiog E:m ezika WWH“W" gy v i
sasta dio llrurg:ua,dﬁiﬁ ;?ugla di bi sek:’:oétmvoj
buducoj Crkvi upravo u litm-mj: Soviek

jecati Kao kod kude. Nitko mnga n sluf.itl &9

da bi li ka
2 m"::"é‘m““ b, dovl &
timet?o neke vﬁao Ims




mabvollen Bestimmungen des Konzils hinaus, zu
giner weitgehenden Verdringung der lateinischen
Li iesprache und damit zu einer Art Verfremdung
im mationalen Bereich flihren wiirde. Heute er-
kennen Einsichtige bereits, wie notwendig nach dem
einseitigen Pendelausschlag eine Riickkehr zu den

ausgewogenen Bestimmungen der Konzilskonstitution
iiber die Liturgie von 1963 ist, und dies nicht nur
aus Griinden einer alle Vélker und Sprachen verbin-
denden Musica sacra.

Neben der Sprachenfrage in der Liturgie interes-
sierten unseren kroatischen Kollegen die auf dem-
Kolner Kongref erbrierten Probleme der kirchen-
musikalischen Ausbildung, weil er sich damals schon
mit dem Gedanken der Grindung eines Institutes
fiir Kirchenmusik trug.

Zu einer Behandlung konkreter Pline, die er in
seiner Heimat zu verwirklichen trachtete, kam es in
einem zweiten lingeren Gesprich bei einem Besuch
i Jahre 1963 in Kéln,

Bei diesern Gedankenaustausch iiber verschiede-
ne Lehrpline an den Kirchenmusik — Instituten im
deutschen Sprachgebiet duBerte er bescheiden die
Frage, wic man wohl an eine gute Schulorgel, die
nach den Prinzipien der heutigen Orgelbewegung ge-
baut sein sollte, kommen kbnne. Ich konnte ihm
einige meue Schulorgeln in Deutschland nennen, u.
a. eine kiirzlich Rir das Imstitut der katholischen
Kirchenmusik an der Staatlichen Hochschule fiir
Musik in Koln von Romanus Seifert im niederrhei-
nischen Wallfahrisort Kevelaer gebaute Orgel, die
mir fiir das zu errichtende Institut in Zagreber auch
geeignet zu sein schien. Zu seiner groBfen Freude
konnte ihm Ende des Jahres 1963 die Mitteilung ge-
macht werden, daf seine Orgelwumsch mit Unter-
stiitzung guter Freunde realisiert werden kinnte, Fol-
gende Disposition wurde iberlegt:

1. Manual: Rohrflote §

Prinzipal 4'

Waldflite 2'

Gemshorn 8

Gedecktflote 4

Zimbel 3 fach

Pedal: Gedecktbass 16" + 8 2 fach
Koppeln: IIanI,Iam P, ITan P

42 Pfeifen aus Holz, 466 Pfeifen aus
Zinn,

Die Orgel hat Schieifladen, mechanische Spiel —
— und Registertraktur und einen angebauten
Spieltisch. Das Orgelgehiduse ist aus Eiche ge
fertigt.

nim odredbama koncilske Konstitucije o liturgiji iz
1963, i to ne samo zato 3to musica sacra povezije
sve jerike i narode.

Osim pitanja jezika u lturgiji zanimali su nale-
ga hrvatskog kolegu na kiinskom kongresu i ras-
pravljani problemi crkvenoglazhene izobrazbe, jer

se ved tada bavio miilju o osnivanju Instituta za er
kvema glazbu.

Konkretne planove koje je htio ostvariti u svo-
ioj domovini pretresli smo u jednom drugom, duljem
razgovoru, kad je 1963. posjetio Kéln,

U izmjeni misli o razli¢itim nastavnim planovima
na institutima za crkvenu glazbu na njemadkom je-
zi¢nom podrudju skromno je postavie pitanje kako
bi mogao doci do dobrih fkolskih orgulja koje bi
bile izgradéne po naéelima suvremene gradnje or-
gulja. Spomenuo sam mu nekoliko Skolskih orgulja
a Njemackoj, medu ostalima orgulfe koje je nefto
ranije za Institut katolitke crkveme glazbe pri Dr-
Zavnoj Skoli za glazbu u Kélnu izgradic Romanus
Seifert u donjorajnskom prosteniflu Kevelacru, Ove
su mj se orgulje €indle veoma prikladnima za zag-
rebalki Institul koji je Vidakovié kamio osnovati,
Na njegovu veliku radost mogao sam mu koncem
1963. saopditi da <e njegova Zelja uz pomoé dobrih
prijatelia modi biti ostvarena. Odludili smo se za sli-
Jjedeéu dispoziciju:

I, Manual: Rohrflite 8
Prinzipal 4

Waldflote 2,

II. Manual: Gemshom §'
Gedecktflote 4'
Zimbel 3 fach

Pedal: Gedecktbass 16" + 8' 2 fach

Koppeln: IHanl, I am P, IT an P
42 Pleifen aus Holz, 466 Pfeifen aus
Zinn

Orgulje imaju zrafnice s pomicaljkama, mehanié-
ko registriranje i sviranje, sviraonik ugraden u
orgulje, Kudidte orgulja izradeno je iz hrasto
vine,

NazZalost, na ovim orguljama Albe Vidakovi¢ sdm
vie nije mogao sviratl. Tek 1965, godinu dana na-
kon njegove prerane smrti, bile su sagradene orgu-
He %to ih je on planirao. Sagradio ih je graditelj
orgulja Ernst Seifert i uz pomod Caritas Internati-
onalis prevezao ih u Zagreb | tamo postavio. U zah-
valnom sjecanju na Albu Vidakovica slude istom uz-
visenom cilju kojemu je bio posveden njegov Zivol
i rad u najboljim njegovim godinama,
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SJECANJE NA ALBU VIDAKOVICA

Viadimir Ruidjak, Zagreb

Albe Vidakovié bio je krajem 1940, god. kapelan
#zupne crkve sv. Petra u Vladkoj ulici u Zagrebu. Ja
sam pjevao u orkvenom zboru i tako smo 5€ upoz-
nali, Zima 194041, bila je vrlo cudljiva: desetak dana
hladnoce [ snijega, pa opet razdoblje juZnih victrova,
okopnjelog snijega, kaljufa — | tako naizmjence sve
do proljeca.

Albe je obolio od dosta teike gripe, tako da du-
fe vremena nije mogao izlaziti iz kude. Zbog te okol-
nosti dodlo je do prve naSe suradnje na glazbenom
podrucju; on me je, naime, zamolio da mjésto njega
obavim sve tehnicke poslove oko dzlaska jednog bro-
ja Casopisa »Sv. Cecilija.e Trékarao sam od tiskare
do #upnog dvora, gdje je boravio Albe, brinuo se po
njegovim uputama oko sloga, oko korektura, notnog
tiska i svega 5to je s tim u vezi,

Kad 01: brzo nakon toga, Albe preuzeo duZnost
regensa chori zagrebacke stolne crkve, pozvap me je
da pjevam u nj zboru. Bio je 1o u ono vrijeme
muski zbor, i pjevalo se mnogo gregorijanskog ko-
rala te nekoliko misa 4 viSe moteta renesansnih maj-
stora polifonije (J. Kerle, G. Palestrine, O. di Lasso).

Veselio sam se tim nedjeljama i tom zajednic-
kom muziciranju, a i zbog tu%a, $to smo poslije slu2-
be u katedrali odlazili k Albi u kuéu i zajednicki
prosvirali cdnosno ﬁropjevah sve §to bi nam dopalo
ruku od glazbene literature. Tako sam medu osta-
lim upoznao mmoga djela za orgulje J. S. Bacha (Albe
bi na klaviru svirao dionice manula, a ja onu pedala).
Isto sam tako tom prilikom propjevao uz Albinu prat-
nju svu pjevacku hiteraturu koju sam onda mogao
nabaviti.

Ponekad bismo odlazili i u kudéu prof. Franje Du-
gana i Mladena Stahuljaka, i tako sam kao prija-
telj Albin fmao prilike biti u druStvu i nauditi mno-
go toga od tih istaknutih glazbenika u neposrednom
kontalkiu.

Moram ovdje spomenuti jo5 jednu mmadajnu li-
¢nost koju sam upoznzo u to vrijeme posredstvom
Albe: bio je to koralista Misko Pavli¢, pjevaé majdu-
bljeg basa, On je uvijek sa zanimanjem sluSao,
kad sam ja pjevao kakvu solistitku dionicu, 1 prili-
kom jednog domjenka katedralnog zbora, rekao mi
je: sDefko, ja ti nudim bratimstvo, kaj ti si pevaé
i pol, i ja ti sad pred svedokima velim da bu jednog
dana popeval na Metropolitenus. Meni je bilo dragoe
ito mi je taj gospodin ponudio bratimstvo, no nikako
nisam vierovao u ono o Metropolitenu, jer uopce ni-
sam mamjeravao postati profesionalni pjeva, No
Miskovo prorocanstvo (Bog mu dao dusi lako!) se
ispunilp; 20 godina kasnije debitirao sam u Metro-
politen operi u New Yonku,

Albe je uvijek paZljivo pratio moje pjevanje,
razvijanje mojih glasovnih mogudnosti (u to vrije-
me bilo mi je tek 2 godina) i konaéno me magovo-
rio da pofnem studirati pjevanje ma konzervatoriju.
Upoznao me sa profesorom Milanom Reizerom, kod
kojeg sam zavrdio studij pjevanja i diplomirao.

Albe je u svakom sluéaju bio movens koji me je
doveo na put koncerinog i opernog pjevaéa,

On je isto tako s interesom pratio i moje skla-
dateliske pokuSaje, usmjeravao me i utjo urednosti

20

u tom radu (ja sam za ono vrijeme bio neki avan-
ardist). Preporud¢io mi je da radim s prof. Milom
“iprom, koji mi je mnogo pomogao da nauéim viada-
ti skladateljskom tehnikom i da se priviknem logi¢no
misliti, raditi &isto § iskoriftavati gdeje ekonomiéno
i pregledno.

Po Albinoj narudibi skladao sam za na$ muski
zbor jedan motet za Veliki petak (Jerusalem) i kas-
nije misu za sole, zbor i orgulje. Te su skladbe bile
izvedene u zagrebackoj stolnoj crkvi. Solisticke dio-
nice u misi pjevali smo dr. Viktor Benkovic i ja, Albe
je dirigirao, a orgulje svirao Mladen Stahuljak. Stari
Francek Dugan se nikako nije mogao pomiriti.s ne-
kim harmonijskim sklopovima. Njegovi su prsti isli
kuda su ih vodile note, ali ono $to je éuo m;ﬂo i
smetalo, da su mu samo nemitmo poigravali
brkova, Na kraju nije mogao izdriati, nego je rekao:
=Nek to svira Mladen, ja to nemrem,x a meni (bio
sam njegov studenti iz kontrapunkta): sCujte, Vi pi-
fete tak dobre kontrapunkte kod mene v 5koli, a kaj
je sad ovo?a

Kad je Albe pripremao svoj rad o Vinku Jelicu
i izdanje nJleFovih ricercara »Parnassia militias, mno-
go smo radill zajedno. Povjerio mi je izradu znakova
Zza fraziranje pjevackih dionica i pribvatio mnoge
moje sugestije u realizaciji basa. O tome smo
popriliéno raspravljali; 1 kako smo obojica biirllisfo'
malo tvrdoglavi, dolazilo je do wrlo & diskusija.
Albe je zastupao mi?.mmje da kﬁy&nera]bas treba reali-
zirati strogo po pravilima ne autora i teoretiCara

jedno od tih pravila jest npr. da dionice pratnje ne

smiju prelaziti visinu pjevacke dionice). Ja sam ga
na kraju uspio uvjeriti da ta Skolnicka pravila vrije-
de za os je izvodace generalbasa, Xa je glazba
Ziva, i da treba generalbas realizirati tako bi
to ufinio il éak improvizirao jedan nadareni i vjesti
glazbenik pun imaginacije. — Albe je prihvatio mo-
je glediste, jer izdanje Jeliéa nije bilo misljeno kao
iskljudive studijske, nepo i za prakticnu fzvedbu.

1955, odveo me put kao opernog pjevaca u Ham-
burg i dalje po svijeiu, tako da sam rijetko imao
prilike biti u drustvu s Albom.

Jednog ljeta sam nedto malo radio s mjim u
knjiZnici Male brade u Dubrovniku, gdje je on sre-
divao muzicki arhiv i dao folokopirati dosta maten-
jala, Kasnije sam i ja koristio jedno od tih djela i
snimio ga za plotu Jugotona: romansa Antuna Sor
kocevica sNell' umile mia capannas.

Zadnji na¥ susret, kojeg se sjecam, bio je u lp-
nju 1961, u Kolnu, gdje se odrlavao kongres za cr-
kvenu glazbu. Albe je tamo prisustvovao kao muzi-
kolog i referent, a ja sam pjevao na jednom kon-
certu (Stravinski i Szymanowskd). Kako se mnogo
vremena nismo vidjel, sjedili smo poslije koncerta
dugo u mno¢, razgovarajuci oivijavali uspomene iz
proteklih 20 godina j govoredi o planovima za bu-
duénost,

MoiZda sam u owoj ispovijesti rekao premalo o
Albi, a prevife o nadim zajednikim prijateljima j o
sebi u vezi s tim. Ali znam da ée o njemu o njego-
vom Zivotu i radu viSe i bolje redi muzikolozi. —
Ja sam spontano osjetio potrebu da karem kako je
veliko znadenje imao za mene Albe kao prijatelj.
Bez njega ne bih stekao znanja ni iskustva koje da-
nas posjedujem; vierojatno ne bi ni moj Zivotni put
posao praveem kojim se krede — i ja spoznajem da
je Albe, premda ga vise nema medu nama Zivima
i dalje Ziv u nama, poput zlatne niti koja je pro
u tkivu nadih Zivota, koja nade Zivote &ing
kakvi jesu, i — za sve to hvala Ti, duﬁ&lbb
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ALBINA PAZNJA PREMA LJUDIMA
Mladen Stahuljak, Sarajevo

Muzikolog Albe Vidakovi¢ mnogo se bavio pita-
njima, pnﬁm ljudima i d,]f:hma iz hrvatske gla-
zbene pro go toga je jeno i mje-
rodavni su izrekli svoj puztt.wan sud o tom mjego-
vom djelovanju.

Svrha ovih redaka je drugadija: Zelim upozoriti
ito je moida ved netko uradio) na odnos Vi-

svoje tadanje suvremene okoline i
ljudi, na o«':l?nus koji smatram pozitivnim, a koji nije
baﬁbnsLNuemipmamdahjcvmftkoamme

is20, a ako i jest, mislim da pije nikada suvise,
ada se o nekome moke i hode nedto dobro kazati,

To svo c m1§I jenje o to_l strani Vidakovidevog ka-
raktera i a.n,]a m1s m ¢u majbolje potvrditi
ako pus ¢a da o tome govori, to
jest da ob]elodn?&m :h]eI-:nﬂ: njegovog lista ko;i je
pisao meni 1

Dragi Mladene!

2% -Bumﬁgasuugmmuapggnhv&p:ml
o 70, godifnjici maga ubio sam da tom zgodom
izdam plosciml j posveden Franceku. Zato sam
okupio ueplbmjpmcakogdemsv&hm:Sv
jus mapisati ¢ obraditi pojedini dio njegove
djelatnosti na glazbenom polju. Tako ¢e mi medu
ostalim suradivati: Straznicki, Cipra, Snmln P‘m ic,
Ludié, Juro Stahuljak, prof. Jeroulek, ic,
Majdak i dr.
A Tebe bih mmaho da ‘m bio tako
pa umj lo% ito si to li'LLm.lo
pmrijc ¢lanak o njego-
i nrgnl;s aklndbama. e i:akve hvaiospéeue

vim
nego henu i estetsku analizu svake pojedine sklad-
b&Zﬁmmmkodsebepn to nede biti

TALALKOZAS ALBE VIDAKOVICCSAL
Kilidn Szigeti, Pannonhalma

lmﬁsx@hdﬂmn
zenej tar rﬁmﬁﬂ; mﬁﬁ

kezdd nbvmﬂﬁkek
dasunkkal félénken tﬁjékmﬁdtunk a sok ncmzctbﬂl
osszetevodd tanuldtdrsak kozott, Mindjart foltimt

A s népek kiszbtt
akkor erds har.irz.ir miatt olyan tavolinak
ﬁhtfclsﬂmmkﬂegrrjugasﬂﬁwpap Akadozo

Taldn félév telhetett el, amikor télem, mint ben-
cést]l Sz, Bemedek Reguldjit kérte olvasdsra. Bilin-
guis példanyom volt. Atadtain azzal a megjegyzéssel,
hogy a latin sziveget biztosan megérti, Megdobbentem
a meglepetéstdl, amikor azt mondta, hogy a magyart
is megérti. Kideriilt, hogy Magyarorszigon szilletett
Szabadkin, még az elsd vildghdboru el6te, s kitii-
nﬁmhmaﬂtmsymll.hm kezdve minden vélasz-
fal ledSlt, igen sokat tdrsalogtunk, és sokat jdrtuk
egyiitt Réma utcait.

tesko. Ti ih najbolje pomajes, svirao si ih, a osim
bnga si kompozitor pa prema tome vidif u Hjlrl]a
stvari, §to inade drugi ne zapaZaju. Cipra ée
:sau o njegovim simfonijskim i komornim djelima,
D i¢ o vokalnim i vokalno-instrumentalnim (svie-
), ja €u pisati o duhovnim kompozicijama, 8i-
rDLa. ¢e obraditi murzikolodku djelatnost (knjige i
¢lanci), Ludi¢ — kao pedagoga, Straimicki — kao
dirigenta i jedan esej, itd. Svaki po nesto. To je s nade
strane samo duini ¢in zahvalnosti i priznanja. Kako
mij drugima, tako se drugi nama. U ostalom, praksa
zbornika =Festschrifta« i sl. ve¢ je odavna ucbicajena
u stranom svijetu. Prema tome uski vidokrug nasih
ljudi moramo radiriti koliko budemo mogli. Sada dok
je 105 Stari’ Ziv, a ne kasnije kad ga wife ne bude medu
ivima. Tvoj <lanak neka me bude vedi od 4 3tam-
pane strane »Sv. Cecilijes, To je po prilici 8§ — 10
su'm'ua pisanih strojem.
vieren sam da éel s veseljem prihvatiti se ovog
CGIa prvom redu radi same stvari, a onda i zato
]er Te u lmc drustva sSvete Cecilijes molim. Svi dru-
su se rado prikljulili i ve¢ sam prve radove do
io. To bi trebalo &m prije jer isi idu u -
sak odmah iza Uskrsa. Ne bih htio da budemo ba3
mi zadnji.

Lijepo se zah\?al]réjaim pa poslanim responzori-
jima. Ja sam ih wved umnoziti i vjetbam. Malo
sute:ﬁn sam se nadao, ali de ipak idi. Glavno

e lijepa 1 dionice fino vodene. Ako se u
mcliu\fremmn étogod ne dogodi bit de za Veliki tje-
dan sve uvjeibano. .

Srdaéno Te pozdrav]jam. Javi se &im prije!

Zgh. 22, /111 44.
Odani Albe

! Franjo Dugan st.
* Franjo Dugan st.
! podvitkao Vidakovic

SUSRET S ALBOM VIDAKOVICEM
Kilidn Szigeti, Pannonhalma

U jesen godine 1938. trojica smo iz Madarske
podéeli S'h.lﬂlj crkvene glazbe na Papinskon Institutu
u Rimu. Kao podetnici koji su s posmavali tali-
janski jezik bojaZljivo smo pristupali ostalim studen-
tima razliéitih parodnosti. Ali odmah na podetku
uodili smo jedmog vitkog 4 veoma okretnog mladog
svedenika u kojem smo otkrili puno sli€nosti s naSim
domacim svedenicima. Doznali smo da je iz Jugo
slavije. Zbog ondafnjih granica oseba iz Jugoslavije
bila je za nas stranac. No mi smo mu se pribliili
pokufavajudi uspostaviti kontakt s ono malo talijan-
skog jezika %to smo pomavali.

Nije profle mi pola godine, a on je od mene
benediktinca zatrafio Pravila sv. Bemedikta. Imao
sam kod sebe dvojezitmi primjerak. Predao sam mu
§ primjedbom da ée latinski tekst sigwmo razumjeri.
Medutim, ostao sam zatufen kad mi je rekao: =Ne
srneta, razumijem ja i madarskic, pa je dodao da je
roden u Subotici jod prije prvog svjetskog rata dok
je Subotica pripadala Madarskoj i da dobro vlada
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Folottink jart, kordabban kezdte, J&61 ment neki,
lendiiletesen dolgozott, Diploma vizsga eléit megbe-
seéltilk vele a romai tanulményut eredményeit, Vida-
kovics kinnyen komponalt, volt érzéke az alkotds
miivészetéhez, Romiban Casimiri kitiind szakértdje
volt a Palestrinastilusnak, Dobici  jol  tanitotta a
pracklasszikus kKontrapunktot és fugdt, Refici a klas-
seikus Osszhangzaton kivill s Wagnerd romantikat
kivette, Viddkovics mindezeket alaposan magaéva
tette. Mégis azt mondia a végén: Mit kezd az ember
ma Palestnina-stilussal? Ki komponal ma barokk fu-
ghi? Kit érdekel a Wagner késté — vagy utGroman-
tika? Nem kaptunk semmit a mai, ern, haladd
zendbdl. Még Dagnino zenel aulu&clcmzéstm sem
keriilt el6 egyctlen modern mii, Viddkovics ezt j
gal hidnyolta. Es ez valdéban hidnyzott is neki rmrld
p«’ll}amtaﬁa alatt, Jol gordiild, kdrusszerii, kdnnyen
énekelhet§ egészséges kompozicidl nem tudtak elsza-
kadni a Romdban begyGkerezett torténeti iranyzato-
ktol. Vagy inkdbb mondjuk igy: tulsdgosan rivid volt
az élete ahhoz, hogy ki tudott volna lépni az iskolds
keretekbdl és i-micth.nu] egyénien, teljesen szabadon,
uj, mai eszkizokkel tudia volna kifejezni értékes
zenei mondanivalbit,

Gregoridnbgl kivdlé mestere volt Sufiol személy-
ében, Sokat tanult téle, Paleografini képzetiségét me-
gosillogtatta a Sz. Margit-Sacramentdriumral irt ta-
nulminyaban, amely Kniewald kodikologiai eredmé-
nyeit vitte tovébb.

Sokat meritett Vidikovics a Pontificio Istituto
zencelméleti, muzikologiai elveibdl, Helyes érzdkkel
megedtta ennek fontossagat, hisz ez wudja lefekietni
a mindenkori Egyhﬁmnészel képzé sének szildrd ala-
pjat. Ugy tudom o%l v zagrabi e h&z:rEnf:l Intézet ala-
pitasaban is mﬂ!d elyet biztositott ennek a fontos
tirgynak.

Amiben Vidikovics a legttbbet adott a horvat
egvhiri zenének és amiért a horvit ecgvhizi zene
mindorokre hﬁt&v&] gandulhm. személyére, az az 4]
kitartd és szivds szervezd kepessége, ereje
ia Eppan nem kedvezd koriilm 'Lozﬂtl: hozta
éire szerencsés e Eniseé k va éval a2 zagrabi
teologiai egyetem ill. akadémia kerciében azt az egy-
hazzenei iskolat, amel)r ma nemzektoz szinvo-
nalu_intézmény. Ugy mondhatnank, hogy mindaz a
zenei lelkesedes, tanulds, képesség és tudas, amely
Vidakovics személyében kiizpontosult, a zagrabi isko-
ldjdn, mint valami prizman keresziiil a szivarvan
mmden szinében szétsugdrzik tanitvanyainak és ut

egvhazzeneai munkissagiaban. den kowve-
{c az & soknldalli szellemiségének t.g;r»c rat

!Iogma mcg ﬁ bontakoziatja ki tovabb. t
ésltl é kﬂdﬂn{fgycziﬁt haldval iinne-

je 5 egy ZENe, vele egyiitt az egeész

wamtum minden érdekeltje, mert a horvat nem-

zeti kulturdnak egy nem »::sekt.fy fonitossagh dgat
emelte olyan ma 13 ] amelynck fol t ma
még csak sejtjisk

Réma dta nem ta]élkamhmk 1964. elején mege-

m mijusban felkeresem. De az Isteni

és méskép rendelkezetl, Most a tiz év td-

viatabél megilletddéssel, nem cstkkensd megbecsiiles-

sel és szeretettel teszem le e sorokat a Viddkovics
Albe emlékének szént folydiratha,

madarskim jezikom. Od onda bile su nam
preke uklonjene. Cesto smo se druili { zajedno !.e-
tali nimskim ulicama.

Njegov je studij pofeo ranije, bio je god.inu dana

ispred nas, Bio je izvrstan student, a u radu je bio
veoma marljiv. Prije nego smo diplomirali i smo
razgovor o uspjesima studijn. On je lako nmpmu
rao, jer je imao nadarenosti za stv Na¥

pmh.sur Casimiri bio je odlitan pmavnlm: pnles-
trinskog stila, Dobici nas je strufno uputio u pred-
klasicisticki kontrapunkl i fugu, Prof. Refice je imao
klasitnu harmoniju, ali je slijedio W To-
mantizam. Albe je sve to temeljito usvojio. Ipak je
na kraju rekao: »Sto moiZe ¢mr_Lek poleti danas sa
stilom Palesirine? Tko danas komponira barokne
fuge? Ili koga zanima Wagner i kasna romantika?
Nismo dobili nifta od danasnje moderne | napredne
glazbe. Dagnino nam na analizi glazbenih stilovn l:u
analizirao ni jednu modermu kompozicijus, Sve
ovo Vidakowi¢ s pravom smatrap néedostatkom, a!i
u_svom relativno kmtkutra;nc-m stvaralackom radu
nije mogao sve nove usvojiti. Njegove poleme zbor-
ne kompﬂz&cl:le i ostale veoma dobre s be nisu se
otrgle od smjernica koje je u Rimu naudio. Drugim
rije€ima, Zivot mu je bio prekratak da bi mogao
sasvim slobodno, novim i ernim mizra-
ziti ono Sto nam je svojom glazbom htio kazati.

1z gregorijanskog korala imao je profesora Su-
nola od koga je mnogo naudio, Iz p fije je
imao izvrsnu radnju o »Sacramentaru sv,
§to je kasnije s kodikoloike s rodubio dr
Kniewald. Uvidio je wvainost tih m}mﬂn Jer je
smatrao da dobar glazbenik mm‘avanliam starine 1i
prijainjih skladatelja me moZe postati onaj tko te
predmete mije dobro proutio, Koliko mi je poznato
Albe je ovim predmetima dao vainost osmvanja
glazbenog Instituta u Zagrebu,

Albe je sav svoj rad mveﬁ:m dtje]om tio
hrvatskoj crk\rmuﬂngl se atska
crkvena fazbenb:i sjecaju njega
&zah m i poitiivgjnﬁlm i 0e Ji je sav svoj

enat i snagu, pa FHvot pcmr reden)
te uzvilene umjgmnst:‘.l. Prilikom osnivanija gnsﬂtuw
za crkvenu glazbu pri vnom fakultetn u Za-
o e e G e
ne oko itut
smatrat] priznatim na nwduna.rod{w razini. MoZemo
re¢i, da je Albe sve svoje udu.ﬁevl]im svu svaju
bnost i znanje premo na svoj Institut i da ta
Institut kao neka prizma zradi nn sﬁ suuf‘
benike, sve 5to je on t:rkwna be.
Svaki njegov ugmik ni
svestranosl | zato je venma qu:o i w
Crkva u hrvatskom narodu sa zahvalom slavi jednog

ovakvog ali samo Crkva, nego
hrvaiska tu?'&amfc.r jengw granu h l.ofiko
unaprijedia joi vaZpnosti danas
procijeniti nego samo slutimo.
Odﬁﬁnhn smo sg‘ rastali u mﬂ =/ ‘ djeli
sma se ﬁm:m u .
e, medutim dmgaa]‘: odre-
la, énsa:}n nakj?ﬁ ua, ﬂs:n ve-ﬂm pn&ti-
van cienjen I8
Iah:]m ove rijedi na mpo:%mu A‘hﬂ e

o
3
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SIECANJA NA ALBU VIDAKOVICA
Ladislav Saban, Zagreb

Po prirodi neposredan i jednostavan, kao coviek
skroman j nenametljiv, iako svjestan svoga manjjn i
svoje vrijednosti, a se nije razmetlao svojim
mnogostranim s}rgqamt‘:msuma i mije nikada isticac
svoju nadmod. Nije izgarao od nezdravih telnja za
( tvenom dli stalefkom afirmacijom, nije tekio za
isticanjem svoje litmosti, za poloZzajima, utjecajima.
Bio je jedan od rijetkih ljudi u Gijem rieéniku nije
bilo mjesta za rije¢ »jas. Uvijek aﬂti\ran. ispunjava-
njem svojih jnih d i i obaveza, stal-
no okreout plemenitim ciljevima, kao da nije imao
vremena da se prisjeti da je i on samo fovjek. Bio
je Siroke dufe, otvoren svemu i svima oko sebe, u-
vijek spreman uokazati kakvu pomod, savietovati,
poticati.

Zajedno smo sluZbovali od 1942, do 1948. na sred-
njoj fkoli Muzitke akademije (Hrv. dri. konzervato-
rija), susretali se na sjednicama i koncertima, vidali
po hodnicima. Od prvog ¢asa Albe je stekao svadije
simpatije.

ZLamimanje za glazbenu povijest doskora nas je
zblifilo. Jedam isni sLiber passionalis«< iz 18.
stoljeca iz nekadadnjeg pavlinskog samostana u Le-
poglavi bio je kroz neko vrijeme razlo% nafeg Ces-
ceg videnja § razgovora. Kasnije — je, Zapravo
ne odmah, ved postupno. Jod rano predmet mog po-
seb interesa bili su stari povijesni instrumenti,

je koje je u velikom svijetu ve¢ odavna za-
uzelo mjesto u povijesnim naukama, a u nas je bilo
potpuno zanemareno. l'ts,gadudi za rijetkim ostaci-
ma tog naéegaspmijmug , izucavajuéi stare
instrumente nagovorom kovica moje zani-
manje stalo se protezati i ma orgulje. Ka-
tastrofalno stanje u kojemu su se iza rata nalazile
nase orgulje, osobito one stare a povijesno i umjet-
ni¢ki najvrijednije, bilo je Eesto predmet odudih
razgovora. Najvide je Albu mudila Einjenica Sto nit-
ko nije imao vremena da se bavi tim podrutjem, da
prikuplja po arhivima podatke i proufava jof pos-
tojede instrumente. Upravo na njegov nagovor stao
sam radedi u arhivima na svojim temama iz nafe
ranije glazbene povijesti prikupljati podatke i ¢ or-
guljarstvu i orguljama, Na Zalost posao je u podetku
sporo odmicao te Albe nije dofekao ni prvih rezul-
tata ovih nastojanja. Njegova prerana smrt lifila me
jedinog u mafoj sredini znanstvenog savietnika na
tom podrufju, $to sam imao ne jednom prilike te-
Sko poZaliti,

Otifao je doista prerano. Nitko, pa ni on, ni u
snu ne bi bio pomislio da ¢e se u samih 10 godina te-
meljito izmijeniti izgledi za muzikoloski rad, kojih
njegova Zivota jedva da je bilo (zaprave samo Jugo-
slavenska akademija). Opet je oiivjela »Sveta Ce-
cilija, njegovo mezimée; osnovan je Muzikoloski za-
vod na Muzi¢koj akademiji, ¢iji opseZni | vaZni pro-
jekti i te kako feznu za mmanstvenikom Vidakoviceva
kalibra; vide institucija i drudtvenih organizacija po-
kreéu izdavanje skladbi hrvatskih skladatelja prof-
losti na kojima je upravo uzorno radio; sreduje se
i prouéavaju razliditi ranije tedko ili nikake pristu-
patni arhivi i otvaraju nauénom koriStenju; miz znan-
stvenih publikacija omoguéuje znanstvenim radnici-
ma da objelodanjuju u njima svoje radove; finan-
siraju se dugoroéni znanstveni projekti na fijem os-
Lyarivanju nema skoro nikad dovoljno suradnika, toli-
ko ih je, Na sve strane posla za djelatna fovjeka!

Zaista, otifao je odved rano.

ALBE 1 JA

Stjepan Sulek, Zagreb

Buduéi da sam Vam svojedobno obefao da cu
za vai dvobroj Sv. Cedilije napisati nekoliko rijeci
0 svojim sjecanjima na pokojnog profesora Albu
Vidakovica, to eto — premda u neizrecivo mukotr-
pnom i vremenski strogo ograniéenom skladatelj-
i‘k}ﬁm poslu — upravo sada i ¢inim. Obedah — izve
ih!

.. Prije svega, pisati o Albl kao svestranoj mugzi-
tkoj licnosti, htjeti u kratkom napisu obuhvatiti sva
Fmirul:}a njegove Siroke muziCke | muzikolofke dje-
latnosti sasvim je nemogude. Uostalom, ima pozvani-
ih struénjaka-muzikologa koji bi trebali, odnosno,
0ji su trebali da to ve¢ odavno ugine. Konaéno, mu-
zikologija, a napose jedna od njenih majvainijih gra,
na, pa[m%mﬁ a, nasla je u Albi svog pajoduSevlje-
nijeg poklonika i najstrastvenijeg istrafivada. Nije
ma meni, a nije ni svrha ovog kratkog napisa, da vre-
dnuje i klasificira naSe malobrojne radove s podru-
¢ja paleografije, ipak mogu mime dufe u ovome
Casu izrazili svoje negodovanje nad tolikom nafom
nebrigom, nerazumijevanjem i nipodaftavanjem, no
istodobno odati duboko priznanje Albi j rezultatima
njegovog znansivenog i umjetmiékog rada,

2elio bih se, medutim, s nekoliko rijedi osvr-
nutj na nafu suradnju, specijalno na suradnju Albe
Vidakoviéa s Razredom za muzifku umjetnost Jugo-
slavenske akademije. Bez obzira na trano Ta-
zumijevanje i prisan kontakt — Albu sam poznavao
kao veselog ¢ovieka, Zivahmog i razgovorijivog, iskri-
cavih radoznalih ofiju, Sovjeka punog Zivoine ra-
dosti, ukratko, dovieka koji je, ako smijem tako da
se izrazim, konmvenirao mojem organizmu — naSa
suradnja, kolikogod ﬁ ila zrelim plodovima,
ipak, zbog prerane Albine smrti nije dosegla svoi
vrhunac,

Ne nabrajajuéi sva njegova djela — to ée, nadam
se, udiniti drug'l — ne govoreci o ti i znanstve-
nom pristupu u kni:‘ﬂ sAsserta musicalias i o os-
vietljavanju Jurja KriZaniéa s jedne u svijetu jo$
neobradene sirane i dakako o uspjehu i interesu za
to_djelo kod inozemmih strufnjaka, ne govoredi ni
0 knjizi sVinko Jelice — da spomenem samo najva-
Inija djela Albe Vidakovida u izdanjima Jugoslaven-
ske Akademije — me govoredi, dakle, ni o tim veli-
kim Albinim djelima zadrZao bih se ovom prilikom
na latentnom Vidakovidevom i — ako smijem da
ka’em — pod njegovim uplivom i mojem interesu
za nase stare k se iz XII. i XIIL stoljeca. To me
i ponukalo da, gotovo bih rekao, sa radoscu prekinem
svoj momentani ufasni posao i napifem ovih nekoli-
ko redaka o toj stvari, O ¢emu se zapravo radi?

Godinama, negdje jos od 1950. raspravijali smo
o tom mjegovom interesu i mjegovoj Zelji da istrafi
to podrudje, da i sve jos neistrazene dokumen-
e od Du mwﬁfn, Trogira, Splita pa sve do nase
sjeverozapadne ice. B i da sam shvatio bit

istrazivanja 1 da je njegovo odufevijenje preslo
i na mene, lako je mmﬁ: da je i Jugoslavenska
akademija omogudila Vidakovidu Cef¢a znamstvena
putovanja i da ga je podinama podupirala u njego-
vim istrafZivanjima. Svrha d bit tog znanstvenog a
ujedno i patriotskog rada sastoji se ne samo u ftra-
Zénju i spoznaji istine, nego i u dokazivanju ostalom
znamstvenom svijetu kako linija skriplorija nije te-
kla iz Ialije direktno do Austrije pa nase Krajeve
i mas ostavijala po strani, nego naprotiv, kako je ta
linija zsorala duboke brazde u Dubrovmiku, na &ta-
voj nafoj obali i priobalnom podrulju sve do sje-
verozapadnih krajeva nade domovine. Dakle, jedna
teza, bazirana na &vrstim temeljima i dokazima,
teza pe samo znansivena nego istinskj patriotska,
teza koja je htjela — obiénim jezikom refsno —
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dokazati kako nismo bili divljaci i kako smo ved
onda stajali uz bok drugim evropskim narodima.
Cini mi se da ne bih pognjedio, kad bih, obzirom na
vainost te zamisli, nafinio paralelu sa Krlezinim
*Srednjeviekovnim freskamae,

Sieta, Steta, neprocjenjiva 3Stetal Puno, no
prerana smri mije mu omogudila dovrienje zapocelog
djela. U nekoliko navrata je Razred za muziCku um-
jetnost Juposlavenske Akademije pokusfavao dozpati
sve O Njegovoj ostavitini, neprestano se nadajuci,
da ¢e se moZda ipak neito pronadi o luélit_EMl. Ta
tolike je godine posvetio tome zadatku! Cini mi se
da je pokojni Albe jo5 za Zivola nesto izdao o tim
svojim astraivanjima, ako se me varam, u Luxem-
burgu, no nisam siguran, Koristio bih ovu CE‘nhku
da zamolim nase strucnjake s tog podrucja da nas-
tave Albino zago&’.‘zlo djelo i da koriste i najsiinije
njegove zabiljeske. Sto” se mene lidno tife, bilo bi
mi savrieno svejedno, da li bi djelo a:-g'taf;w:-:n te-
mom izadlo u Becu, Parizu, New Yorku ili na Sjever-
nom polu, glavno bj bilo da izade i da svijet guje
mnogo toga o nasoj kulturnoj proslosti.

Ispricavam se struénjacima — muzickim uCenja-
cima £to sam se usudio zad¢i na njihovo tlo, no pre-
vide sam volio i postovao pokojnog Albu a da ne bih
prizeljkivao ostvarenje njegovog najzacajnijeg djela.

MOJE SIECANJE NA PRIJATELJA
ALBU VIDAKOVICA

Branimir Zupancic, Banja Luka

Albe Vidakovi¢ do%ao je zajedno sa drugim subo-
tiékim sjemenistarcima u Travnik u isusovacku FJ
mnaziju u jesen 1928. g. Pohadao je V. r. g, a ja VIL
Zajedno smo svirall u datkom orkestru: on je svi-
rao bas, a Ja prvu violinu. Orkestar je brojio oko
30 sviraca.

Poslije smo se nadli zajedno u Zavodu sv. Jero-
nima u Rimu na studijama, Bio sam iznenaden kad
mi Albe rede da de studirati glazbu na Papinskoj gla-
zbenoj aka iji, dok sam se ja upisao na crkveno
mvo. Mislio sam da nema dovoljno predznanja za

demiju, ali sam se brzo uvjerio u protivno. Albe
je vrlo ozbiljno shvacao sm& Podto je i mene za-
nimala glazba, ponekad me Albe odveo na V-
nje me Reficea, Casimirija te sam se uvjerio ko-
liko je bio cijenjen od profesora. Zajedno smo po-
hadali komcerte u Teatro Adriano na koje je Albe
bio pretpladen.

Nakon studija u Rimu slufbovac sam kao fup
nik u Bos. Gradifki. Tamo sam, silom prilika, vo
dio mjeloviti zbor H. P. D. sPOSAVACs, Albe je ved
predavao u Zagrebu. Kod njega smo se sastajali mi
kolege iz Jeronima. Take sam upoznao Viadimira
Ruzdjaka ko}i mu je donio jednu svoju kompoziciju
— responsorij za lamentacije koje su =e tada pje
vale, Zamolio sam Albu da mi komponira nefto za
moj zbor sPosavace. Trafio je neku prikladou pje-
smu te je uzeo jednu pjesmu svoga kolege Alekse
Kokiéa: »KOD CUPRIJE«. Komponirao je za mje-
Zoviti zbor i posvetio H. P. D. »POSAVACs: u Bos.
Gradiski. Bilo je to u Zagrebu 25. 8. 1943, g. Kompozi-
cija, naZalost, nije dosad izvedena, jer za vrijeme
rata nije se mogao zbor okupiti, a nakon rata vise ne
postoji.

Safuvao sam ongnal § potpisom Albe a u In-
stitutu za crkvenu glazbu mnalaz se fotokopija te
skladbe,
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I1ZRAZITA DINAMICNA OSOBNOST
(Moje sjecanje na Albu Vidakoviéa)

Lovro Zupanovic, Zagreb

. Prvi moj it;smt 5 Ml;mvln "v‘.iilakmi]écm zhio a: u
vrijeme pocet m sistematskog glazbenog obra-
zovanja u srednjoj glazbenoj Skoli tadadnjeg Hrvat-
skog driavnog konzervatorija u Zagrebu {1157]_. Stje
cajem okolnosti, trajao je vrlo kratko: svega jedno
polugodiste (zimsko), Albe mi je predavao Jb har-
moniju. Ali premda s na svega nekobko mjese-
ci, on je za mene ostao nezaboravan, i, u neku ruku,
presudan. Jer: Albe je znao nadi nadin da se — ne sa-
mo meni — snametnes leze SYOg lemperamen-
ta i imponirajuéim znanjem. I makar sam, nakon tog
prvog susrela, neko vrijeme s njim izgubio izravan
dodir, dojam $to ga je Vidakovic na mene ostavio
traZio je nuini nastavak tog tada zaista »kratkog sus-
retas.

I 1aj je doSao otprilike oko god. 1950., da bi ota-

pa do Albine smrti trajao (uglavnom) kontinuira-
no. I u tom razdoblju koje, dakle, traje skoro deset-
liece i po, Vidakovic je — svijosno ili nesvjesno — pri-
donosio znatan dio oblikovanju mog enog profi-
J se s kakvim je rijedima znao entirati
moje tadasnje (dvogodidnje) djelovanje kao glazbe
nog Kkriticara u »Vjesnikue (1953-1955), odnosno ono
kasnije u =KnjiZevnoj tribini« (1959-1960); tim ka-
ko je vrlo drastiéno spokopacs moju Sim ums'fsm na-
kon njezine izvedbe u studenome god. 1955.; scvao
same kada je nafao pohvalne rije& za moju (nikad
neizvedenn) Sraroslavensku misu (1955); upijao sam
sve Sto mi je govorio o novim putovima glazbe, kon-
kretno o opusu 0. Messiaena, s kojim je mene i A.
Klobudara u to vrmjeme upoznavao; nikad nefu zabo-
raviti rijedi kojima me hrabrio da ne posustanem
u radu na svojoj doktorskoj tezi o V. Lisinskome.
(To je i razlog da sam mu je posvetio, kada je ona
— ponesto modificirana — bila objavljena god 1969.)

Ali, i on je u vremenu, u kojem je — posebice
kao muzikolog — djelovao, trebao ohrabrenje. Dubo-
ko me se (i do danas neizbrisivo) dojmilo kada me
je — radeéi na osuvremenjivanju Jeliceva opusa Par-
nassia militia — pitao $to mislim o njegovoj (Vidako
vicevoj) realizaciji Jeli¢eva continua. (A &to mu
ja tada mogao i znao redi?). Iki: kada je — otkrivi
u Kuhatevoj ostavitini Ivanficevu Simfoniju u C-du
ri — trafio (od mene) savjet kako da, u pomanjka-
nju dokumentacije, $to jasnije utvrdi i objasni etnicko
podrijetlo tog skladatelja. Ili: kada se jadao ma me-
razumijevanje u svojim nastojanjima za $to primjer-
ni&e muziciranje na podrutju duhovne glazbe — itd,
itd.

Danas mi je jasno: uz sazrijevanje Alba kao glaz-
Mnm.pmdimmuﬂhmimumposlemogln—
na (tadainjoj) tramvaj: postaji na uglo Jurifide
ve i Dradkovideve ulice (od kolegice Ivone Ajanovic)
saznao za Albinu smrt — ja sam se, ojaden na Sud-
binu koja nam ga je oduzela kad nam je bio najpot-
rebniji, szakleos da ¢u nastojati nastaviti njegovo
muzikolofko djelo.

I ako je itkuﬁ_ ito zaslufan m::.k:m Sto sam
otada do danas prilofio razvoju muzikologi-
je — onda je to nedvojbeno Albe Vidakovi¢. Mislim
da ga na tom podru¢ju smijem nazvati svojirh
jevrspim,

makar i nesluZbenim te A
uditeljem — ili bolje: podstrekadem u poslu
se danas sustavno bavim.
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